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ଅକୁହା କଥା! 

କରଗନ୍ନୋନନଙକ୍ଲର ପୁଥମ ନାଟକ ‘ବାବାଇ/” ( ୧ ୯୭୭ )କୁ ବିସୁ, ତିର ଗରନୁ 
ଜନଦ୍ଦାଚ କରଛି କଟିଚନ୍ଦୁ କ/ଳାଚରଣ / ମୋର ସୌଭାଗ୍ୟ 6, ତାଙ୍କର ଦ଼ିତାୟ ନାଟକ 
ସଚ!' (୧୮୮୬ )ଳୁ ଭବ୍ଦାର କରିମୁଁ ତା'ର ସମ୍ପାଦନାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି / ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହି ନାଟକର ନାମ ଶୁଣାଥୂଲା, ମାତ କେହି ଚାକୁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯେ/ଗ ପାଇ ନଥିଲେ / 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତୂକୁ ମ୍ଲାନ କରିଦେଇଥୁବା, ଦେଣଶପୁ/ଣ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଭଳି ମର୍ମଜ୍ଞ ବୟଭିଙ୍କ ଦାରା ନାଟକର ଚିରକାଳୀନ ଅଆ/ଦଣ ରୁଥେ ପୁଶଂସିତ 
ହୋଇଥୁବା ଏବଂ ବରଁମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈଳ ଡୃଶ୍ଲିର ଅନଚିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଲଇରହିଥ୍ବା ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଫୂକାଣନରେ ନିମିରର/ରଗ ହୋଇ ମୁ ଭାବିଥିଲି ଯେ, ନାଟକ ପାଇଁ ମୋର 
କରଇଁବ୍ୟଶେଷ ଛହାଛଛି / ତେବେ ପରିଛିତିର ତ/ଢ଼ନ/ରେ ମେ/ତେ ଆନୁରି ତିନୋଟି 
ଗୁରୁତ଼ୁଫୂଣ ଜ/ମ କରିବାକୁ ହେଲ / ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ( ୧ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କୋଷ 
( ୨ ) ଓଡ଼ିଆ ନରଙଇମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଧାରା (୩) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ / ପ/ଠକମାନକ 
ସେବାରେ ସେସବୁଳୁ ଜସ୍ର୍ଗ କରି ଦେବାପରେ ମୋ ଆଗରେ କେଚଳ ଗୋଟିଏ କାମ 
ବାଳି ରହିଛି / ମୋର ମା/ନନାୟ ପ/ଠକ ଓ ବନ୍ଧୁମାନେ ବହୁକାନରୁ ମେତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଓ ରଙଂମଞଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଣଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇ ଗୋଟିଏ ଗଧ ଲେଖୁବା ନିମେ 
ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇ ଆସୁଛି / ବାହାରର କେତେକ ଆଗ୍ରହ/ ବିଦ଼ାନ ମଧ୍ୟ ମୋରେ 
ବାରମ୍ବାର ଏଥ୍‌ପା/ଇଁ କହିଛଚି / ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଟମଞଚ ' ହେଉଛି ତାହାରି ପୁଥମିକ 
ଓଡ଼ିଆ ରୁପ / ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଧରଣର ବହିଥ୍ବାର ମୋର ଦୃଝିରେ ପଜ଼ିନାହିଁ। ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଚ୍ରନ୍ଧଟି ସେ ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବ ଏବଂ ଏହାରି ଅଆ/ଧ/ରରେ ମୁଁ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜାରେ 
ହଲଟି ପୁସ୍ତ® ଚିଆରି କରିନେଇ ପାରିବି / ଏଥିରେ ବିଷୟ ବିନ୍ୟ/ସ, ଉପାଦାନ ସନୀକରଣ 
ସୈଇଇଳଲି ଭ୍ଵ/ାବରେ ପ୍ଷ୍ମତ ହୋଇଛି / 


ଇତିହାସ ରଚନା ସମୟରେ ସାଧାରଣତଃ ଜପଲହ ତଥ୍ୟ ବ୍ୟଚାତ କୌଣସି 
ବ୍ୟ୍ିଗତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅ/ଯ/ଏ ନାହିଁ / ତେବେ ଯେହେତୁ, ଏହି ଗୁ୍ଧର ଲକ୍ଷୟ ସ୍ରତନ୍ତ, ତେଣୁ 
ଏଥୁରେ ଗୁଣାଗୁଣ ନିରୂପଣ ପରଚ଼ିୟାରେ ନିଜ କଥା କହିବାକୁ ହୋଇଛି ଏବଂ ବିଶ୍ଧସ 
କରାଯାଉଛି ଯେ, ଏହାଦୁ/ର/ କାହାକୁ ନ୍ୟନୁମଚିଅନ୍ଧ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇନାହିଁ / 
ଏ ଦେଶରେ ବିଚର] ଅ/ଲୋ ଚକଟି ହେଉଛି ଏକ ନଫୁଂସକ୍‌ / ସେ ନିଜେ ନିଛି କରିପାରେ 
ନାହିଁ, ତେଣୁ ଯେଉଁମାନେ ଜିଛି କରିଦେଖାଇବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖଛି, ସେମ/ନେ ତା'ର 
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କୋଧର ଶରବ୍ୟ-ହଅଛି / ' ସମାଲୋଚନା ବିଷଯରେ ଏ ଦେଣର ସାଧାରଣ ଧାରଣା 
ହେଉଛି ଏହିଭଳି / ଅଛତଃ ପୁଖ୍ୟାଚ କଳାସମାଲୋଚିକା ଅମିଚା ମାନିକ଼ ଏହା ମନେ 
କରଛି / କାବନବ୍ୟାଥି ଅସଂଖ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ ସୈ ଯେଜ ଅନୁଲୁଚି ସଂଗ୍ରହ କରିଛି. 
ଏ ମଛବ୍ୟ ହେଉଛି, ତାହାର ଏଳ ଡଚିଚିୟ/ ମାଚ / ଏହାର ଯେ ଏକ ଗଠନମୂଳକ ଲକ୍ଷୟ 
ସର୍ବଦ/ ରହିଥ/ଏ, ଏ କଥା କେହି, ବିଶେଷ କରି ସୁଝାମ/ନେ ଗହଣ କରିବାକୁ ଅ/ଦୈ 
ରାଜି ହୁଅଛି ନାହିଁ / ଫଳରେ ଅ/ଲୋଚନା ନାମରେ ଏ ଦେଶରେ ଝୁଜ଼ିଝୁଜି ମିଥାର ଚାଷ 
କରାଯାଏ / ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥାଥର ବୋଝଚଳେ ସତ୍ୟ ଚାପା ପଡ଼ିଯାଏ / ସମୂହ କ୍ଷତି ନହୁଏ 
ସାହିତ୍ୟର ଏବଂ ପ/ଠକମ/ନେ ବିଠୁ/ଛ ନଅଛି / ସୌରାଗ୍ୟକୁ ଯେଜମାନକୁ ଲକ୍ଷୟ କରି 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଶ୍ଥି ହଏ, ସେମାନେ ଏହାକୁ ଦେଖି ନାହିଁ; ଯେଜମ/ନେ ଏହାକୁ ଦେଖି, 
ଚିଛା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ସମୟ ନ ଥ/ଏ / ତେଣୁ ଫୁଚାରରେ ଠିଚଳ ସୁନ/ ହୋଇ ଝଟକୁ 
ଥାଏ / ସୁନ/ ହଏଚ ଲେ/ଳଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ /ନରେ ଜଥେକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥା/ଏ / ଏ ଭଳି ପରିଛିତିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ଜି ଭଳି ଭ/ବରେ 
ଗୃହୀତ ହେବ, ଜଣା ନାହିଁ / ତେବେ ଦା ଚିରିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ବାଟରେ ଚାଲିଛି, 
ସେଇ ଅଥହିଁ ଏଥିରେ ଅନୁସୃଚ ହୋଇଛି, ଏଇ ଭନି ଏକ ମାନସିକ ସଚୋଖ ନେଇ 
ରହିବାକୁ ପଢୁଛି / ଯଦି କେବେ ଏହା କାହାର କୌଣସି କ/ମରେ ଲ/ଗେ, ତେବେ ଣୁମ 
ସାଥକ ହେବ / 


‘ଓଜିଶା ଚିକୁ ଵର ' ର କରଳପନ୍ଷକୁ ଧନ୍ୟବାଦ, ଏହାର ଫୁକାଶ# ଦାୟିତୁ ଗହଣ 
କରିଥିବାରୁ / 
ହମଳ ନୁମାର ଦାସ 
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ସୂତୀ 


ବଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଆମ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ୧-୨୪ 


(କ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକଳା (ପୃ - ୬ ) (ଖ ) ପୁାଚୀନ ଭାରତରେ ନାଟକ 
ଓ ଏହାର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା (ପୃ - ୧୩) (ଗ ) ଉପସଂହାର (ଫୃ- ୨୦) 


ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୫-୧୫୧ 
୧ । ଯାତ୍ରା (ପୃ - ୩୫ ) ୨। ଲୀଳା (ପୃ -୬୬ ) (କ ) ଭାରତ ଲୀଳା ( ପୂ -୬୮) 
(ଝା ) ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା(ଫ୍ୂ ୭୫) (ଗ) କୃଷ୍ଣଲୀଳା(ଫୃ ୮୦). 
(ଘ) ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣଲୀଳା (ପୃ - ୯୦) ୩। ସୁଆଙ୍ଗ (ପୃ - ୧୦୯) ୪ । ଦଣ୍ଡନାଟ 
¿(ପୂ - £ ୨୧) ୫ । ଦେଶୀଆ ନାଟ (ପୃ ୧୩୧) ୬। ଛଉ (ପୂ ୧୪୦) 
୭ ¦ ଉପସଂହାର (ପୃ - ୧୫୦) / 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଭନେଷ ଏବଂ ଭତ୍ତରଣ ୧୫୨-୩୦୩ 
(କ ) ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟ (9 - 6 #୬ ) (ଖ ) ପରମ୍ପରାର ଦିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ (ଫ - ୧୯୩) 
(ଗ ) ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ (ପୃ - ୨୦୭) 
୧। ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଯୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା (ପୂ - ୨୦୧) 
୨। ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାଟକ (ପୃ - ୨୦୬) 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର କେତେକ ସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା (ପୃ - ୨୩୫) ( କ ) କମଳଲୋଚନ 
(ପୂ -୨୪#୬) (ଖ) ଧନେଶ୍ବର (ପୂ - ୨୩୮ ) (ଗ ) ବଳରାମ (ପୂ - ୨୩୯) 
(ଘ ) କାରିକ କୁମାର (ପୃ -୨୪୦) (ଡ) ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର (ପୃ - ୨୪୨) 
(ଚ) ଭୁବନେଶ୍ବର (ପୂ - ୬୨୪୩) (ଛି) ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର (ପୂ - ୨ ୪୪) (ଢ ) ଉଦୟନାଥ 
(ସୃ - ୬ ୪୪) (ଝ} ଅଦ୍ରତ ଚରଣ (ପୂ- ୨୪୫) (8) ପ୍ରାଣବଂଧୁ (ପୃ - ୨୪୬) 
(ଟ) ସୁରେନ୍‌ (ପୂ -୨୪୯) (୦) ବ୍ୟୋମକେଶ (ପୃ -୨୪୯) 
(ଡ) ପ୍ରଫୁଲ୍ କୁମାର (¿.+? ୫୧) (ଢ଼) ବସନ୍ତ କୁମାର (ପୃ - ୨୫୨) 
(ଣ ) ଲୃକଷୀଧର (ପୂ - ୨୫୩) (ତ) ଯଦୁଜାଥ (ନୃ - ୨୫୩) (ଅ ) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର (ପୂ - ୨୫୪) 
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(ଘ) ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ¢ - ୨୫୭) 

(କ) ମନୋରଞ୍ଜନ (ପୃ - ୨୬୧ ) (ଖ) ବିଜୟ (ପୃ - ୨୬୮ ) (ଗ) ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
(ପୂ - ୨୭୪) (ଘ ) ରମେଶପ୍ରସାଦ (ପୃ - ୨୭୪) ଡ ) ରତାକର (ପq -୨୭୮) 
(ଚ) କାର୍ିକ ଚନ୍ଦ୍ର (ପୃ - ୨୮୦) (ଛ) ସୁବୋଧ (ପୃ - ୨୮୧) (ଜକ) ହରିହର 
(ସୃ -୨୮୨) (ଝ) ବନବିହାରୀ (ପୃ -୨୮୩) (ଞ) ଅକ୍ଷୟ (ପୃ -୨୮୪) 
(ଟ) ବିଜୟ କୁମାର (ପୃ -୨୮୫) (୦) କୁଞ୍ରାୟ (ପୂ -୨୮୫) 
(ଡ ) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର (ପୃ - ୨୮୬) (ଢ଼) ନୀଳାଦିଭୂଷଣ (ପୃ -୨୮୭) 
(ଣ ) ପଞ୍ଚାନନ( ପୂ - ୨୮୮ ) (ତ) ପ୍ରସନ କୁମାର (ପୃ - ୨୮୯) (2) ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର 
(ପୂ - ୨୯୦) (ଦ) ପ୍ରମୋଦ କୁମାର (ପୃ -୨୯୦) (ଧ ) ମନୁଥ କୁମାର 
(ପୂ - ୨୯୧) (ନ) ରତିରଞ୍ଜନ (ସୂ - ୨୯୨) (ପ ) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ (ସ - ୨୯୩) 
(ଫ) ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ (ପୂ - ୬୯୩) (ବ) ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ (ପୂ - ୨୯୪) 
(ଡ ) ଉପସଂହାର (ପୃ - ୨୯୬) । 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା : ଏକ ଆକଳନ ୩୦୪-୩୩୫ 
(କ ) ପୃଷ୍ଠଭୂମି (ପୃ -୩୦୪) (ଖ) ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା (ପୃ -୩୦୪) 
( ୧) କାଳୀଚରଣ (ପୂ -୩୦୭) ( ୨) ପ୍ର।ଣବଂଧୂ {ପୂ -୩୦୯) 
(୩) ମନୋରଞ୍ଜନ (ପୂ -୩୧୩) ( ୪) ହରେକୃଷ୍ଣ (ପୂ -୩୨ ୦) ( ୫) ବିଜୟ 
(ପୂ -୩୨୪) (୬) ବିଶ୍ଵଜିତ (ପୂ -୩୨୬) (୭) ଗୋପାଳ (ସୃ -୩୩୦) 
(୮ ) ସରେନ୍‌ (ପ -୩୩୧ ) ( ୯) ଶେଷ କଥା (ପୃ -୩୩୨ ) / 


ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ୩୩୬-୩୬୬ 
(କ ) ପରମ୍ପରା (ପୃ -୩୩୬) ( ଖ ) ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ଉନ୍ମେଷ (ଫୃ -୩୩୮) 
(ଗ ) ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚ (ପୂ -୩୪୪ ) ( ୧) ପାରଳା (ପୃ - ୩୪୧) ( ୨ ) ଖଡ଼ିଆଳ 
(ପୂ -୩୪୪) (୩) ବାମଭ୍ତା (ପୃ -୩୪୫) (୪) ନୀଳଗିରି (ପୃ -୩୪୬) 
(ଘ) ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ (ପୂ -୩୪୭) ( ୧) ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ (ପୃ -୩୪୭) 
( ୨) ଅନପୂଣି ( -୩୫ ୨୬ ) (୩) ଜନତା ( ପୁ -୩୫୫ ) (ଡ) ଉପସଂହାର ( -୩୫୮) | 
ତତ 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଆମ ନାଟଗ୍ୟପରମ୍ପରା 


ଉତ୍କଳ କଳାର ଦେଶ | ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଏହାର ଏଭଳି ନାମ କରଣ । କଳା 
ଉତ୍କଳୀୟର ରକ୍ତରେ । ଜୀବନଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଳୀୟର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାରେ, 
ପୋଷାକପରିଚ୍ଛଦରେ, ଅଙ୍ଗରାଗରେ, ଆହାରବ୍ୟବହାରରେ, ଆଚାର ବିଚାରରେ, 
ପୂଜା ପାର୍ବଣରେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ ଦୃଷ୍ଟି ଫୁଟି ଉଠେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଅନ୍ତତଃ କିଛିନା କିଛି କଳାତ୍ମକତାର ନମୁନାଛାଡିଯିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରେ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ ଶିଳ୍ପଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉନ୍ମଷ୍ଟ 
କଳାପ୍ରେ୍ଖର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲା, ତାହା ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ଢାତିର 
ପରିଚୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ବାତ୍ସ୍ୟାୟନ ନିଜର 'କାମଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ଚ୍ରୌଷଠି 
ପ୍ରକାର କଳାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡିକ ହେଉଛି ମୌଳିକ ବିଦ୍ୟା । ଏ ସବୁକୁ 
ପୁଣି କର୍ମାଶ୍ରୟ, ଦୁ୍ୟୁତାଶ୍ରୟ ଓ ଶୟନୋପଚାର ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । କମୀଶ୍ରୟ କଳାର ୨୪ଟି ବିଭାଗ । ସେଗୁଡିକ ହେଲା, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ, ଲିପିଜ୍ଞାନ, ବାକ୍ପଟୁତା, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ପୋଥ୍ଲେଖା,ତିଳକାଦିରଚନା, 
ମାଲ୍ୟବିଧ୍‌, ରନ୍ଧନ, ରତ ପରୀକ୍ଷା, ସିଲେଇ, ରତୃପରିଜ୍ଞାନ, ଉପକରଣ ଜ୍ଞାନ, 
ମାପଚୁପ, ଢୀବନୋପାୟ ଜ୍ଞାନ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚିକିତ୍ସା, ମାୟାକୃତ୍ୟ, ପାଷଣ୍ଡଜ୍ଞାନ, 
ଲୋକଙ୍ଞାନ, କ୍ରୀଡ଼ାକୌଶଳ, ବିଚକ୍ଷଣତା, ସମ୍ବାହନ କ୍ରିୟା, ଅଙ୍ଗରାଗ ଲେପନ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହାଛଡ଼ା ଦୁ୍ୟୁତାଶ୍ରୟକଳାର ୨୦ଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଚିକିତ୍ସାଜ୍ଞାନ, 
ଅକ୍ଷବ୍ଟିଧାନ, ରଙ୍ଗଜ୍ଞାନ, ବୀଜବିଜ୍ଞାନ, ନୀତିଜ୍ଞାନ ଆଦି ତଥା ୧୬ଟି 
ଶୟନୋପତଚାରକ ଳା ଏବଂ ୪ଟି ରମଣ କଳା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଵୀବନକୁ ସମସ୍ୟାମୁକ୍ତ 
ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କରିବା ହେଉଛି ଏହି ସବୁ କଳାଶିକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଉଦର ପରିପୋଷଣ ନିମନ୍ତେ ବୃତି ରୂପରେ ଏହି ସବୁ କଳାରୁ ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଆଜିକାଲି ଧନ୍ଦାମୂଳକ ଶିକ୍ଷା କହିଲେ, ଯାହା ବୁଝାଯାଉଛି, 
ଏ ସବୁ କଳା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଖ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବସ୍ତୁତଃ, 
ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଥୁଲା କଳାଶିକ୍ଷାରେ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଉତ୍କଳରେ ଏହାର 
ବିସ୍ତୃତ ଚର୍ଚା ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ କଳାବନ୍ତମାନେ ରାଜ୍ୟର ଏହି ଭଳ୍ନି ନାମ କରଣ 
କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
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(କ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକଳା :- 


ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୂତିକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ -ବିଦ୍ୟା କୁହାଯାଏ । 
ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଏସବୁ ବିଦ୍ୟାରେ ନିପୁଣ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଭରତ 
ଏମାନଙ୍କର ସହାଯତା ଲୋଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଏହି ବିଦ୍ୟାରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା କେତେଥୂଲା, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଏ ଦେଶର ମଠ, ମନ୍ଦିର 
ମାନଙ୍କରୁ ମିଳିଯିବ । ତେବେ ଏହାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଏତିହାପିକ ପ୍ରମାଣ ଖାରବେଳଙ୍କର 
ହାତୀଗୁମା ଶିଳା ଲେଖରେ ଉପଲବ୍ଧ | ଏଥୁରେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନିଜକୁ  ଗନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟାପ୍ରବୀଣଂ 
ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇ ନିଜ୍ଚ ପ୍ରଚଚାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ବହୁବିଧ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୂଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି ନିଜସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚାରିଆଡ଼େ ବହୁ 
“ଚତ୍ଵର' ବା ‘ଚଉତରା! ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ ¦ ଏହି ‘ଚଉତରା' ଗୁଡ଼ିକ ସେ ନାଳରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ରଥୁଲା ବୋଲି ତଦ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ 
ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଖାରନେଳଙ୍କ 
ସମୟକୁ ଉତ୍କଳରେ ଗନ୍ଧର୍ବ -ବିଦ୍ୟାର ବହୁଳପ୍ରସାର ହୋଇସାରିଥୂଲା । ଉଦୟଗିରିର 
ରାଣୀଗୁମ୍ଧାରେ ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଚିତ୍ର ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । 
ସିଂହାସନରେ ବସିଥ୍‌ବା ଜଣେ ପୁରୁଷ ଓ ଜଣେ ନାରୀ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏଦୃଇ ବ୍ୟକ୍ତି ଖାରବେଳ ଏବଂ ତାଙ୍କର ରାଣୀ ବୋଲି 
ସିର କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେଇଠି ଯେଉଁ ମଲ୍ତମଞ୍ଚର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି, ସେଠାରେ ନିୟମିତ 
ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ବୋଲି କଳାସମାଲୋଚକ ଚାସ ଫାବି ମନେ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭରତ ନିଜର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଯେଉଁ ତିନିପ୍ରକାର ମଞ୍ଚର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ି, ଉଦୟଗିରି ମଞ୍ଚଟି ହେଉଛି, ତନୁଧରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଏବଂ ଏହା ହେଉଛି 
ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ମଞ୍ଚ | ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ସୀତାବେଙ୍ଗା ଏବଂ ନଯୋଗିମାରାଠାରେ 
ଏହି ଧରଣର ' ଦରୀଗୃହମଞ୍ଚ 'ର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି ଏବଂ ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ବୋଲି କେତେକ କଳାବିତଵ କହିଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ସହିତ ପରିଚିତ ଥ୍୍‌ବେ, ସେମାନେ କେବେହେଲେ, 
ଏ ଧରଣର ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହାକୁ ଅଭିନୟ ପକ୍ଷପାତୀ କୌଣସି 
ଖ୍ଆଲୀ ରାଜପୁରୁ ଷଙ୍କର କୀର୍ଭି ବୋଲି ଖ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଭଲହେବ । 
ସୀତାବେଙ୍ଗାରେ ପୁଣି ଅଭିନେତ୍ରୀ ସୁତନୁକା ଏବଂ ରୂପଦକ୍ଷ ଦେବଦିନ୍‌ ବସବାସ 
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କରୁଥ୍ବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି | ଏମାନେ ରାଜନି ଦେଶରେ ସେଠାରେ ଥାଇ ସାମୟିକ 
ାବରେ ଶାସର୍କଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର, ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଯାହାହେଉ, ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟକୁ ଉତ୍କଳରେ ଅଭିନୟ କଳାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର 
ହୋଇ ସାରିଲାଣି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । 


ଖାରବେଳ -କାଳୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳା ସମାଲୋଚକ ଚାର୍ଲସ୍‌ 
ଫାବିଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 
“ ' ଭୁବନେଶ୍ବର ଠାରୁ ପାଞ୍ଚମାଇଲ ଦୂରରେ ଉଦୟ ଗିରି ପାହାଡ଼ରେ ଥ୍ବା ଜୈନ 
ଗୁହାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟିକରଂବାରଣ୍ଡାର ଭିତ୍ତି ଖୋଦିତ ଶିଳ୍ପରେ ଅଜନ୍ତାର ଭିତ୍ତି 
ଚିତ୍ରର ଦ୍ଵିକ ସମାନ୍ତରାଳ ଏକ ନେପଥ୍ୟ-ଗୃହ ମୁଁ ଦେଖ୍‌ ଆସିଛି । ଏହି ଗୁହାଗୁଡ଼ିକ 
ଖ୍ମୀ:ପୂଃ ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀର | ଏହି ପ୍ରତିଲେଖରେ ନେପଥ୍ୟ-ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତିନୋଟି ନରଁକୀ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବାର ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଦେଖ୍ପାରିବା । ଏମାନଙ୍କ ପଛରେ ନେପଥ୍ୟଗ୍ୃହ ଯାହାର କେବଳ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଇଟି 
ଖମ୍ବ ଆମେ ଦେଖ୍ପାରୁଛୁ । ଉପରେ ଭରତ ନିଦଦେଶିତ ବେଦିକା, ଆଉ ଦୁଇପାଖରେ 
ସାଂଗୀତିକମାନଙ୍କର ସମାବେଶ -ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଆମେ ଆଶା କରିବା | ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଆମେ ମୃଦଙ୍ଗ, ବୀଣା ଓ ସପ୍ରତନ୍ତ୍ରୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଉ ଏକ ତାରଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ 
କରୁଥ୍‌ବା ତିନୋଟି ରମଣୀଙ୍କି ଦେଖ୍ପାରିବା । ତେଣୁ ଏଇଠି ଆମେ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରମାଣ 
ପାଉଛୁ ଯେ, ଭରତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଲେଖ୍ବାର ବହୁପୂର୍ବେ ଏ ଦେଶରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ରୂପରେଖ ଯାହା ଥୁଲା, ତାହା ଏହି ଉଦୟଗିରିଗୁହାମଞ୍ଚରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ, 
ତାହାର ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପ୍ରତିଲେଖ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୨ୟ ଶତକର ଉଦୟ ଗିରି ଗୁହାର 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ।” (ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ: ଚାସ୍‌ ଫାକରୀ: 
ଅନୁ: ମାୟାଧର ମାନସିଂ: ୧୯୫୮, ଜାନୁ ୟାରୀ- ୨୦ -ପ୍ରଜାତନ୍ତ ) ଫାବି 
ମହୋଦୟଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞଚକ୍ଷୁ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇହଜାର ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବ ସମୟ ପୂର୍ବରୁ 
ନିର୍ମିତ ଉଦୟଗିରି ଗୁହାରେ ଏ ଦେଶର ପ୍ରାଚୀନତମି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆବିଷ୍ଠାର 
କରିପାରିଥ୍ଲା | ମାତ୍ର ଏବିଷୟ ଅଦ୍ୟାଚ଼ଧ୍‌ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେବାତ ଦୂରର 
କଥା, ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ସୁଦ୍ଧାସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । ଏଥ୍ରୁ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଭରତଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ (ପରେ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ, 
କାରଣ ତାଙ୍କର ସଠିକ୍‌ ସମୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ନିର୍ିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ ) ଏ ରାଜ୍ୟରେ 
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ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । ଯଦିଓ 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟାଦି ସୁକୁମାର କଳା ଧର୍ମପ୍ରଚାରର ବାଧକ ବୋଲି ମନେ 
କରି ‘ସମାଜ ନ କରଇଁବ୍ୟ? ବୋଲି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ କଡ଼ା ନିଷେଧାଜ୍ଞା ଜାରି 
କରିଥୁଲେ, ତାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖାରବେଳ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଚୁର ‘ସମାଜ'ର ଆୟୋଜନ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଏ ବିଷୟଟିକୁ ସେ ନିଜେ 
ଶିଳାଲେଖରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଇଛନ୍ତି । ସମାଜର ଅର୍ଥ ସେ କାଳରେ ସାଂସ୍ଗୃତିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ, ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଅଭିନୟାଦିକୁ ବୁଝାଉଥ୍ଲା | ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ନାଟକ ଅର୍ଥରେ 
‘ସମାଜ ଶବ୍ଦଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ।- 


ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ଗନ୍ଧର୍ବକଳାର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧି ଦେଖୁବାଙ୍ୁ ମିଳୁଛି, 
ତାହା ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ନଥ୍ଲା । ତାହା ପଛରେ ସ୍ଵତଃ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ଥ୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ¦! ମହାଭାରତରେ କଳି୍ଗରାଜ 
ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ଶିବିରରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ରରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍, ମାର୍କଣ୍ଡେୟଙ୍କର ' ପ୍ରାକୃତସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଧରେ “ ଉଡ୍ର' ଭାଷା ଓ ଜାତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । କଳିଙ୍ଗ, ଉଳକଳ, ଉଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ସେତେବେଳେ ଏହି ରାଜ୍ୟ 
ବାହାରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା । କାଳିଦାସଙ୍କ ସମୟକୁ ତ ଏହି ରାଜ୍ୟ କଳିଙ୍ଗ ଏବଂ 
‘ଉଚ୍କଳ' ଏ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତରୂପରେ ପରିଚିତ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଉଛି । ରଘୁଙ୍କର 
ସେନାବାହିନୀକୁ ଉତ୍କଳୀୟମାନେ କଳିଙ୍ଗ ଆଡ଼କୁ ବାଟ ଦେଖାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
‘ରଘୁବଂଶ ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଏହିପରି ¬ 

- ' ଭକୁଳାଦର୍ଶିତପଥଃ କଳିଙ୍ଗାଭିମୁଖୌ ଯଜୌ-' ! ଚତୁର୍ଥ /ପଞଚମ 
ଶତକରେ ଉତ୍କଳରେ କେଉଁ ଧରଣର ଶାସନ ଥୁଲା, କୌଣସି ଝାଜା ଥ୍ଲୈ କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ତାହା ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ତେବେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳକୁ ମିଶାଇ ଯେତେବେଳେ ବିଶାଳ 
ଉତ୍କଳ ଗଠିତ ହେଲା- ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ତ୍ରିକଳିଙ୍ଗା' ସେ ଯାହା 
ହେଉ, ଖାରବେଳଙ୍କ ପରେ ନବମ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ରାଜ୍ୟର କୌଣସି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଇତିହାସ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇନାହି । ଷଷ୍ଟଶତକର ପ୍ରଥମପାଦରୁ ଅଷ୍ଟମ 
ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଅଢ଼େଇଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏ ରାଜ୍ୟରେ 
ଶୈଳୋଦ୍‌ ଭବ ବଂଶୀୟମାନେ ରାଜପଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହିମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ସକାଳରେ 
୬୩୦ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରେ ଚୀନ୍‌ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌ସାଂ ଏଠାକୁ ଆସି ରାଜ୍ୟର ସମୃ 
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ସମ୍ପଙଝ୍ଝରେ ବର୍ଣ୍ତନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଏଠାରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ହୁଏତ ରାଜଧର୍ମ 
ଥୁଲା, କାଟଂଣ ବହୁ ବୌଦ୍ଧବିହାର ଏତିକିବେଳେ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍ଲା । ବୌଦ୍ଧମାନେ ଅଭିନୟକଳାର ନ୍ଧିଶେଷ ପକ୍ଷପାତୀ ନଥ୍ବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । ଅଷ୍ଟମ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵରୁ ଭୌମକରମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ ଭାର 
ଗ୍ରହଣକଲେ । ଏମାନେ ଶିବ -ପୂଜାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକଥ୍‌ଲେ । ସୋମବଂଶୀମାନେ 
ନବମଶତକର ଶେଷ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରନ୍ତି । ଏ ସମୟଟି ହେଉଛି 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଲୟର କାଳ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ସହଜଯାନ ନାମକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ଏକ ତାନ୍ତିକଶାଖାର ଉନ୍ନେଷ୍ଟର କାଳା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ତୃତୀୟଶାଖା ବଜ୍ରଯାନ ସହିତ 
ଏହାର ନିବିଡ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲା । ସମ୍ବଳ ( ଆଧୁନିକ ସମ୍ବଲପୁର )ର ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଭୂତି ଓ 
ତାଙ୍କର ଭଗିନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କରା - ଏହି ଶାଖାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଥୁଲେ । ଏହାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କାହୁପା, 
ଲୁଇପା,ଶବରୀପା, କୁକୁରୀପା, ହାଡିପା ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳରେ ବହୁ ‘ଦୋହା’ ବା 
‘ପଦାବଳୀ' ରଚନା କରିଥଲେ | ସହଜଯାନର ସାଧନତର୍ବକୁ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ” କୁହାଯାଏ । ୧୯୦୭ ମସିହାରେ ବଂଗୀୟ 
ପଶ୍ିତ ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ସୁଦୂର ନେପାଳରୁ ଏହାର ଏକ ପୋଥ୍‌ ଆବିଷ୍କାର କଲେ 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରମାଣ ସହକାରେ ଏହା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ 
କଲେ । ଏହାପରୈ ଅବଶ୍ୟ ଆସାମୀ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଭୁତି ଭାଷାର ବିଦ୍ଧାନୁମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପ୍ରମାଣମାନ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅପଭ୍ରଂଶ 
ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମ୍ପର୍କ ଅଧ୍କ ନିକଟତର । ପୁଣି ଯେଉଁ ଚଉରାଅଶୀ 
ସିଦ୍ଧ ଚାର୍ଯ୍ୟ ଏସବୁ ପଦାବଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଶାର । ଓଡ଼ିଶାର ନାଥସମ୍ପରଦାୟ ସହିତ ହାଡ଼ିପା, ଗୋରଖ, କାହୁପା, 
ମସ୍ତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ, ପ୍ରଭୁତି ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ତାଙ୍କର 
ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର' ର ଏହି ହାଡ଼ିପା, କାହୁ,ପାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି |. 
ଯାହାହେଉ, ଏସବୁ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ସ୍ଥାନରେ ନାଟ କମୀମାନଙ୍କର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ନାଟକ, ଅଭିନୟ ୍ଥସଙ୍ଗସହ ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପୃଭ୍ତି ଥୁଲା । ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ଚର୍ଯ୍ୟାକାର ବଛୁଦ୍ଧନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଵଚନା ଦେଇ ଜହୁଛନ୍ତି, 

ନାଚନ୍ତି ବାଢିଲ ଗାନ୍ତୀଦେବୀ, ବୁବନାଟକ ବିଷମା ହୋଇ । ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯ଼ାଇପାରେ 
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ଯେ, ଏତେବେଳକୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଧର୍ମୀୟ ନିଷେଧ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଢିଲା ହୋଇ 
ଆସିଲାଣି ଏବଂ ବୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ମରିକଳ୍ପଧନା କରାଯାଇ ସାରିଲାଣି । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି ସୁଆଙ୍ଗ” ବା “ସ୍ବାଙ୍ଗ' ସମ୍ପର୍କରେ । ଚର୍ପ୍ୟାକାର କହୁଛନ୍ତି, 
ଆଲୋ ଡ଼ୋମ୍ବୀ ତୋହ ସମ କରିବି ମୁଁ ସ୍ଵାଙ୍ଗା ସାଧନା ନିମନ୍ତେ ତମୁଣୀ ସହିତ 
“ସ୍ଵାଙ୍ଗ' କରିବା, ସହଜଯାନର ଏକ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା ରୂପରେ ଏଠାରେ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । ସାଧନ ସଙ୍ଗିନୀ ରୂପରେ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ । ଏଠାରେ ଏକ ତମୁଣୀକୁ ଏଇ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସୂଚନା ‘ନଟପେଟିକା” ନାମକୃ ଏକ 
ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ମିଳୁଛି । ଂନଟ ବା ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ସେତେବେଳେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଥଲେ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସାମଗ୍ରୀକୁ ଗୋଟିଏ ୪ପେଟିକା ବା ପେଡ଼ିରେ ରଖ୍‌ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ 
ନେଇଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶର କେତେକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ନଟଗୋଷ୍ଠୀରେ ପ୍ରଚଳିତ, ଯେଉମାନେ କି କିଛି ଅଭିନୟ, କିଛି ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମ ବୁଲି ନିଜର ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହା ହିଁ 
ପ୍ରମାଣିତ ଯେଉଛି ଯେ, ସେ ସମୟରେ ଅଭିନୟ କଳା ସାର୍ବଜନୀନୁ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଥୁଲା । 

ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଯେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା 
ଭାସଙ୍କ ସମୟରୁ ଚାଲି ଆସୁଥ୍ଲା ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ବେଳକୁ ତହିଁରେ ଅବକ୍ଷୟ 
ଦେଖାଦେଲା ! ବିଶାଖାଦରଙ୍କ ପରେ ଦେଶରେ ଆଉ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଅବଶ୍ୟ କ୍ଷିର କରାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ହୁଏତ ତାହାପରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୁ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି । କିମ୍ବା ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର କ୍ରାମିକ ଉନ୍ମେଷ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାକୁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଏକପାଖ୍ଆ କରିଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବାରୁ ତହିଁରେ ଆଉ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ କିନ୍ତୁ ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃତନ୍ତ୍ର ଥଲା । ଏଠାରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ନାଟକ ରଚନା ତାହାପରେ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ପରମ୍ପବର¦ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ବଜାୟ ରହିଥ୍ନାର ମଧ୍ଧ 
ଦେଖାଯାଉଛି ! ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା । ବିଶେଷ 
କରି ସୂର୍ଯ୍ୟ ୨ଂଶୀୟ ଗଜପତିମାନେ କଳା, ସଂସ୍କୃତି ସାହିତ୍ୟର ବଡ଼ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
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ଥୁଲେ । ସେମୀନେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟନାଟକାଦି ରଚନା କରିଥବାର ଦେକ୍ଷାପଡୃଛି । 
ଦ୍ଵାଦ୍ୃଶଶତକର କଙଝି ଜୟଦେବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ନାମକ ଯେଉଁ ' ସଙ୍ଗୀତକ' 
ଲୈଖ୍ଲେ, ତାହା ସେ କାଳରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର୍ରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହିଁ ସର୍ବଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ନାମକ ଶକ୍ତିଶାଳୀଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଏବଂ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ପୃରୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କ୍ରମେ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ କବି ଜୟଦେବ ଗୋଟିଏ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କଥା କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂଗୀତ ଉପରେ ଆଦୌ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନଥ୍‌ୁଲା । ଭାସ, କାଳିଦାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ଯେ ନିଜ ସମୟର 
ଜଣେ ଜଣେ ଧୂତିଷ୍ଠତ କବିଥୁ୍‌ଲେ, ଏହାକୌଣସି ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । 
ନାଟକ ପାଇଁ ସଂଗୀତର ନିଦିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତଙ୍କର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ରହିଥ୍ବା ସର୍ତ ଏହି ସବୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବିମାନେ ଏହି ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ କାହିଁକି ଯେ 
ନିଷ୍ପିୟ ରହିଥୂଲେ, ତାହା କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏହି 
ଦିଗଟି ବେଶ୍ଦୃର୍ବଳ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଜୟଦେବ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବେ । ସେହି 
ସମୟର ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଭର ଥୁଲା, 
ଏହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଉପ ଲି୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବ | କୁହାଯାଏ ଯେ, ସେ ନିଜର ସଟଙ୍ଗୀତ- 
କାବ୍ୟ ପାଇଁ ଲୋକନାଟକରୁ ଏହି ବିଭାବଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣଧରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ନିଜେ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଭାବାଶ୍ରୟୀ 
ରାଗରେ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆଦୌ ଅସୁବିଧା ହୋଇନଥୁଲା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏକ ନୃତନ ଅଧ୍ଯାୟ ସୃଷ୍ଟିକଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ର୍ବତବେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଯେତେବେଳେ 
ସଂସ୍କୃତଭଗାଷାରେ ପର୍ଶୁରାମବିଜୟ” ନାମକ ଖଭ୍ତିଏ ବ୍ୟାୟୋଗ ରଚନାକଲେ 
ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ନାଟକର ଶୁଷ୍କତା ଡ଼ର କରିବାକୁ ତହିଁରେ 
ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆଗୀତ ଖଞ୍ଜିଲେ । ଗୀତଟି ଏହିଭଳି:- 

କେବଣ ମୁନି କୁମର ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣ କର 

ବାମେଣ ଶୋହେ ଧନୁଶରନା । 

କୋପେଣ ବୋଲଇବୀର 
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ତ ସେ ମୋ ବଧ୍ଲୁ ତାତ, ଆଜ ତୋର ଛେଦିବଇମାଥନା 

ଶୁଣ ରାଜନ ହୋ, କିଏ' ତୋର ରାଜ୍ୟେ ବ୍ରହ୍ମବଧେନା । 

ଆବର ଦେଖ ଅରିଷ୍ଟି, ରାଜ୍ୟେ ତୋ ରୁଧ୍‌ର ବୃଷ୍ଟି 

ପୁର ବେଢ଼ି ରୋଦନ୍ତି ଶୃଗାଳନୀ | 

ଏ ତୋର ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ, ମେଘେ କି ଢ଼ାଙ୍କିଲା ଜହ୍ନ 

ତାହା ଦେଖ୍‌ ବିକଳ ମୋ ମନନା, 

ଶୁଣ ରାଜନ ହୋ କିଏ ତୋର ରାଜ୍ୟେ ବ୍ରହ୍ମବଧେନା | 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ପ୍ରାଦେଶିଜ ଭାଷାର ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନାର ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହି ସମୟକୁ ଭାରତର ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ସମୂହ ପ୍ରାୟ 
ବିକଶିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କୌଣସି କବି ମଧ୍ଧ ଏହି ରୀତିର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସମସାମୟିକ କବି ହେଉଛନ୍ତି ମହାକବି ସାରଳାଦାସ, 

ଯେ କି ‘ମହାଭାରତ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବଳିଷ୍ଠ 
ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ବହୁସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା 
ଚର୍ଚାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଅଭିନୟ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଜର ସ୍ପଷ୍ଟ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି 
ବିରାଟ -ପ୍ବରେ | ତାଙ୍କ ମତରେ - 

ଆହେ ବିରାଟ ଯେ ଦେଶେ ରଙ୍ଗସଭା ନାହିଁ, 

ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଯେବଣ ଦେଶେ ନହୁଅଇ, 

ଯେବଣ ଦେଶରେ ପୁଣି ନାହିଁ ଯାଗଯଜ୍ଞ, 

ଜାଣିବ ସେ ଦେଶ ନିଶ୍ଡେ ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ-”? 'ରଇଂସଭ/'- 
ଶଦବ୍ଦମାଧମରେ କବି ଯେ “ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ନାଟକାଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସୂଚାଉଛନ୍ତି, 
ଏହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟ ସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ତିନୋଟିଯାକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ଏହାଛଡ଼ା ସାରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆହୁରି ବହୁଶୁଦ୍ରବୃହତ୍ ମନ୍ଦିର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଲାଣି । ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ସ 
କାଳରୁ ଦେବଦାସୀମାନେ ଦେବପୂଜାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
କଳାର ବହୁଳପ୍ରସାର ଘଟାଇ ସାରିଲେଣି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ମଠମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଉଜ୍ଜଳ ସ୍ମାରକୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇ ସାରିଲାଣି ଏବଂ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ 
କେବଳ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ‘ନାଟମନ୍ଦିର' ନାମକ ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନର ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ 
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କରାଯାଇଛି । କବି ସାରଳା ଦାସ, ସବୁ ନିଶ୍ଚୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ନିଳ 
ସମୟୂଭ ସନ୍ଦନଟିକୁ ମଧ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ବେ | ସେଇଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏ ଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କତିବ୍ତ ଜାତିର ପରିଚୟ ବାହାରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କୁହାଯାଏ Anation is known by its theatre 
ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଠିକ୍‌ 
ଏହିଂ କଥାଟିକୁ ହିଁ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା, ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦି 
ନଥ୍ବା ରାଜ୍ୟକୁ ସେ ଅସଂସ୍କୃତ ଅସୁରମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ଏତେବେଳକୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକଯରମ୍ପରା ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବାର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି ¡ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆଧାରରେ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀଠାରେ 
ଏବଂ ପରେ ରାଜ୍ୟର ଅନା୍ୟପ୍ରାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ପ୍ରଦର୍ଶନମାନ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଏତିକିବେଳେ ଆଖାମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ 
ପୁରୀ ଆସି ଏହି ସବୁ ଲୀଳାନାଟକମାନ ଦେଖ୍‌ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରି ‘ ଅଙ୍କିଆନାଟ”ର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଆସାମର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇରହିଛି । ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଏଇଭଳି ଲୀଳାନ୍‌ଟକର ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି ଏବଂ ବଳରାମଦାସଙ୍କ 
ଜଗ ମୋହନ ରାମାୟଣର ଆଧାରରେ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନୁସରଣରେ ରାମଗାଥା 
ଦର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ‘ରାମଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା 
କରାଯାଉଛି । ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ପ୍ରୟୋଳୁନରେ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବୃନ୍ଦାବନ 
ଦାସଙ୍କ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗନ୍ଧତ'ରେ ଚୈତନ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜଙ୍କ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତା ମୃତ, ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଚୈତନ୍ୟ ପୁରୀଠାରେ ‘ରାସଲୀଳା'ର ଆୟୋଜନ କରି ନିଜେ ତହିଁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସୈ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 
କଦ୍ଛୁ ପ୍ରେମାବେଶେ କରେନ୍୍‌ ଗାନ୍‌ କୀର୍ରନ୍‌ , 
କୁ ଭାବାବେଶେ ରାସଲୀଳାନୁ କରନ୍ଧ | , 
ଚୈତନ୍ୟ ରାସଲୀଳାଭ୍ର ଅନୁକରଣ କରୁଥ୍ବାର ସୂଚନାରୁ ଷେତେବେଳେ ପୁରୀରେ 
ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗଙ୍ଗ ବଂଶୀୟ ରାଜାନ୍ଭାନେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟଟନାଟକ ପରମ୍ପରାର 
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ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୂଲେ । ଚୋଡଟଂଙଗ ଦେବ ପୁରଂମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ତାହାରି ପ୍ରଭାବରେ 
କ୍ରମେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ବହୁକାଦ୍ୟ ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହେଲା | ଗଜପତି ପୁରୁଷୋରମ 
ଦେବ ‘ଅଭିନବଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂ ରଚନା କଲେ | ରାୟରାମାନନ୍ଦ ‘ଜଗନାଥ ବଳ୍ୁତ 
ନାଟକ” ରଚନା କରି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ତାହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ । ଚୈତନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକଳା 
ସମ୍ପର୍କରେ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ ବହୁ କଥା ଶିଖ୍ଥ୍ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ 
ନାଟକରେ ମୁକ୍ତାମାହାରୀ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଧୂଲେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ | 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୀଯାଇପାରେ ଯେ, ଏତେବେଳକୁ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତନାଟକ 
ରଚନାର ପରମ୍ପରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଜୟଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ସନାତନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକେ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ରାମଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ବହୁଲେଖକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ଇଶ୍ଵର ଦାସ, ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ନାମ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବିଭାଗ 
ରୂପରେ ଲୀଳ। କ୍ରମଶଃ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଛହୋଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ମୌଖ୍‌କତାକୁ ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ ଏହାର ଲିପିବଦ୍ଧ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି ଏବଂ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକକବିଙ୍କର ସମଷ୍ଚିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବଦଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି ! ଏଇ ସବୁ ଲୀଳାକାରମାନେ ପଣ୍ଡିତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ 
ଲୀଳାନାଟକରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନପାଇଯାଇଛି ଏବଂ.ବିଦଗ୍ଧ ବତର ନାଟକର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି । 

ସପ୍ପଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ଶରଣଦାସଙ୍କ ‘ଚାଚେରୀଲୀଳା” ହେଉଛି ଏହି 
ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦୋଳ ଉତ୍ସବକୁ ଭିରି 
କରି ଏହା ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ 
କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି"! ଏଥୁରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସାହାଯ୍ୟ 
ନିଆଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ପିଶ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ‘ବସନ୍ତରାସ! ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍କାରୀଙ୍କର 'ଶରଦ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୀଳାନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ ଵରିଥ୍‌ଲେ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ପଦାବଳୀ 
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ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେବାପରେ ହିଁ ଲୀଳାନାଟକର ସୃଷ୍ଟିୟ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଅତୀତରେ 
ଝୁଲଣଗୀତ, ରାସଗୀତ, ଚୌପଦାୀ ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ଳଳାପକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପରେ ସେଇ ସବୁ ଗୀତକୁ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ 
ଯୋଡ଼ି କିମ୍ବା ନୂଆଗୀତ ଯୋଗ କରି ତାହାକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କାହାଣୀର ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏଇଭଳି ଲୀଳାନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଏହି ମତକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ବାଟଫିଟାର 
ଦେଇଥୁଲା ଏବଂ ପରେ ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଲୀଳା, ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏପରିସ୍ଥଳେ ପଦାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି ହେବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନଥୁଲା । ତେବେ ପଦାବଳୀ ରଚିତ ହେଲାପରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅନେକେ ନିଜର 
ଲୀଳାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସୂଚାଇଦେବା ଉଚିତ । ସେ ସମୟରେ ନାଟକ ଓ 
ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କକୁ ଏତେ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଉ ନଥୁଲା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ ସହିତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏଠାରେ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗ୍ରୀସରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ସନ୍ଦେହର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହା ସମାଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କଳୁଷିତ କରି ଦେବ ବୋଲି ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ଏହି କାରଣୁରୁ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲେଟୋ ତାଙ୍କର କଳ୍ପିତ ‘ୟୁଟୋପିଆ”ରେ କବି ବା 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ରଖ୍‌ ନଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁମାନେ 
କେବଳ ମିଥ୍ୟାର କାରବାର କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସମାଜର କୌଣସି ଉପକାର 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ସେ ଦେଶର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକ 
ସହିତ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁ ନଥୁ୍‌ଲେ । ରୋମରେ ତ ଅବସ୍ଥା 
ଆହୁରି ଖରାପଥ୍ଲା । ଅଭିନେତାମାନେ ହୁଏତ କ୍ରୀତଦାସ ବା ଅପରାଧୀ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ 
ନିବୀଚିତ ହେଉଥୂଲେ ୮ ଆମ ଏଠାରେ କବିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ରାଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାଟକର 
ସ୍ଥାନ ଏତେ ନିମ୍ନରେ ନଥୁଲା । ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏଠାରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତାକୁ ସିଧା 
ଯୋଡି ଦିଆଯାଇ ଏହାକୁ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ୁଲା । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ହୋଇଥଲା ପଞ୍ଚମବେଦ ଏବଂ ଚାରିବେଦରୁ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ, ଏହାର 
ରଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାତ୍େ ଡାକୁ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ବା ସମ୍ଭବ 
ନଥ୍ଲା । ବରଂ ଅମାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ ସହିତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀ ର ଅଦ୍ଷୟନ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅବଶ୍ୟ 
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କର୍ନ୍ୟ ଥ୍ଲା । ଷୋଡଶ ଶତକରେନାରାୟଣାନନ୍ଦ୍ର ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 'ପଞ୍ଚମବେଦଂ ଏଵଂ ‘ନବନାଟକ” 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ସହିତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ବେଶ୍‌ ଗର୍ବର ସହିତ 
ଜଣାଇଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଜଣେ ଜ୍ଞାନୀ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଏ ସବୁଥୁଲା 
ଅବଶ୍ୟ ପାଠ୍ୟ । କଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ବାତ୍ସାୟନ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟା ସହିତ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଗଂ ଜ୍ଞାନ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ 
ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ଦେଇଛନ୍ତି hl 

ପଣ୍ତିତ ମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନଚଚ୍ଚା ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ ଜନତା କେବେହେଲେ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ବସନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର 
ବାଟ ନିଜେ ଖୋଜି ବାହାର କରନ୍ତି । ଏହି ତଁଳିଭାବରେ ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ 
ଜିନିଟା ଶିକ୍ଷାଦାନ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବେ, 
ଯାହା ପଛରେ ନାମିତ ହୋଇଛି ଲୋକନାଟକ ରୂପରେ । ନାଟକ ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଏ ଦେଶର ବିପୁଳ ପୁରାଣ ଭଣ୍ଡାରରୁ, ଲୋକ କଥାରୁ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ କାହାଣୀ 
ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇଛନ୍ତି । କାହାଣୀ ହୀନ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ କେତେକ ବିଭାଗ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ 
ରୂପରେ ରହିଯାଇଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଇଟି ନାଟକ ପୂର୍ବର ରୂପ | ସାଧାରଣ 
ଜନତା ତନ୍ତ, ଉପଦେଶର ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । “ପେଟେ 
ହସିବେ ଏଦଂ ବୃହେ କାନ୍ଦିବେ '- ତା'ପରେ ହସି ହସି ଘରକୁ ବାହୁଡିବେ ।-ଏଇ 
ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ଉତ୍ତେଜନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ କାହାଣୀର ଯଥା 
ସମ୍ଭବ ସରଳ ରୂପ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍କହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଓଡିଆ. 
ଲୌଂକନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, କାହାଣୀ ଗୁଡିକ ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ 
ପରସରର ଅତି ନିକଟବରୀ । ଥ୍ବେ ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ରାଜକନ୍ୟା - ଦୁର୍ବୃତ୍ତ କର୍କ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ କାରୁଣ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ହଠାତ ଦେବ ପ୍ରେରିତ 
କଶ୍ଚିତ ରାଜ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ରାଜପୁତ୍ର ଆସି ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉଭାହୋଇଯିବେ ¦ ତା'ପରେ 
ଦୃଷ୍ଟ ନିଗ୍ରହ, ହୃତ ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତିୟ ରାଜକନ୍ୟାସହ ରାଜପୁତ୍ରର ମିଳନ-ଏସବୁ ରୁଟିନ 
ପ୍ରକାରେ ଚାଲେ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ପାଇଁ ଏତିକି ପରମ ପ୍ରାପ୍ତି । ଅବଦମିତ କାମନାକୁ 
ସାକାର କରିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନେ ଦୁର୍ବଳ ହାତରେ ସବଳର ନିଗ୍ରହ ଦେଖ୍‌ ଆନନ୍ଦରେ 
ବିଭୋର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଭିନ୍ନ ରୁଚିର, ବିଭିନ୍ନ ବୟସର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ସଂଯୋଜିତ କରିଥାଆନ୍ତି" 
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ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିଦାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ଯେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରାଣର ସମ୍ପ ନଥୁଲା । ଭାଷାର ବ୍ୟବଧାନ କିଛି ଅବଶ୍ୟ 
ଥୁଲା « କିଛି” କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ନାଟକରେ କେବଳ ରାଜା, ମନ୍ତୀ ଭଳି କେତେକ 
ଅଭିଜାତ ପାତ୍ର ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ବାକି ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ଲୋକ କଥ୍ତ ଭାଷା ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ନାଟକରୁ 
ରସାସ୍ଵାଦନ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହେବାର କଥା ନୁହେଁ । ତେବେ ଅସୁବିଧା 
ଥ୍ଲା ଅନ୍ୟଜାଗାରେ । ଏ ସବୁଥ୍ଲା ଦରବାରୀ ନାଟକ | ସାଧାରଣ ଜନତା 
ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରବେଶର ଛାଡପତ୍ର ପାଉ ନଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ 


ବ୍ୟବସ୍ଥା ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜେ କରିବାକୁ ଅଡ଼ୁଥ୍ଲା । 
(ଖ) ପ୍ରାଚୱନ ଭାରତରେ ନାଟକ ଓ ଏହାର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା :- 


ରନ୍ଦ୍ରଂଧ୍ଵଢ ପୂଜା ଅବସରରେ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା 
ବୋଲି “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍' କହୁଛି । ତେବେ 'ରକ୍ବେଦ”ରେ ଥ୍ବା ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ' ଗୁଡିକ 
ସେ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ଵବିତ୍ବମାନେ କହୁଛନ୍ତି । ସମ୍ବାଦ 
ସୂକ୍ତ ହେଉଛି ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର କଥୋପକଥନ । ଯଞ୍ଚସମୟରେ ବେଦମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ 
କାଳରେ ଦୃଇ ଚରିତ୍ର ଏ ସଂଳାପାମ୍ମିକା ଅଂଶଟିକୁ ଅବଲୟ ସହକାରେ ଆବ୍ରରି 
କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହା ଥ୍ଲା ବୈଦିକ କର୍ମକାଣ୍ଡର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ଏଇଥଅରୁ ହିଁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ | ସେ ଦେଶରେ ଦେବ ବିଗ୍ରହକୁ 
ଶୋଭା ଯାତ୍ରାରେ ନେବା ବେଳେ ତାଙ୍କର ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କାରୀ ସଂଗୀତ ଗାନ, ତଥା 
ବର୍୍ତନା ସହିତ ଅଭିନ ୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ କାଳକ୍ରମେ ତହିଁରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଏଵ୍କମତ ପ୍ରଚାରିତ । ଏସବୁ ହେଉଛି ପଶ୍ଡିତ ମାନଙ୍କର ମତ । ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାକୁ 
ସେମାନେ ଲାଳନ କଅନ୍ତି ଏବଂ ତାହାର ସମର୍ଥନରେ କିଛି ଯୁକ୍ତି ଠିଆ କରନ୍ତି । ଆଉ 
'କଣେ ଆସି ତାଙ୍କ ମତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ନୂଆ ଗୋଟିଏ ମତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । 
ଏମିତି ଚାଲିଥାଏ କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ । 

ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଏତେ ସବୁ ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଅନୁକରଣ କରିବା ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି। ଏହି ଅନୁକରଣ ରୁ 
ଯେତେବେଳେ ଦ୍ରଷ୍ଟା କିଛି ଆନନ୍ଦ ପାଇପାରିବୀର ଦେଖାଗଲା ସେତେବେଳେ ତହିଁରେ 
କିଛି କିଛି ସଂଯୋଖ ବିଯୋଗ କରାଯାଇ ତାହାକୁ ଏକ ନୀଟକର ରୂପ ଦିଆଜଲା । 
ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଜନତାର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ କଥା । 
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ଆମ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପତତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହାର ଦୃଇଟି 
ସମାନ୍ତରାନ ରୂପ ଆମ ଆଖ୍‌ ଆଗକୁ ଆସେ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତର 
ଦରବାରୀ ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଲୋକବୃତ୍ତର ଜନର୍ତା-ନାଟକ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଭରତମଧ୍ଯ ସେ କାଳରେ ନାଟକର ଦୁଇଟି ବିଭାଗକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥୂଲେ । ଉଭୟ 
ବିଭାଗ ତାଙ୍କ ମତରେ ଥୁୂଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପବିତ୍ର । ଆମର ସମାଜ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଅଭିନୟ କଳାକୁ କିଭଳି ପବିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁଳା , ତାହା ଆମେ 
ଖାରବେଳ ଏଦଂ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍କ ଆଲୋଚନା କରି ଦେଖାଇଛୁ ! ମାତ୍ର 
ସମାଜର ଏଇ ଦ୍ରତ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ କ୍ରମଶଃ ବଦଳିଯାଇଛି ଏବଂ ଶୁଣାଯାଇଛି “ ନିର୍ଲଜଗାଇ 
ସଲଜ ବାଇ, ଅତି ଅଲାଜୁକ ନାଟ ନାଚିଯାଇ-” ଭଳି ତରଳ ମନ୍ତବ୍ୟ । କେଉଁ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜ ଏ ଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପୌଷଣ କରୁଥୁଲା , ତାହା ଠିକ୍ଭାବେ 
ଜାଣିଚା ଆଜି ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣଟି ଏବେ ମଧ୍ୟ ଯେ 
ଉଣା ଅଧୂକେ ବଳଚତ୍ତର ରହିଛି, ଏ କଥା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ନାଟ୍ୟ କମୀମାନେ 
ଏଦେ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ସୁଯୋଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପାଇଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଆମର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଇ ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟ୍ୟ 
କର୍ମ ବିଶେଷ କରି ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପକରେ କଂ ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ଏଠରେ ଉଦାର କରାଯାଉଛି । ଭରତ କହିଛନ୍ତି 

“ ଶୁତଂମୟା ଦେବଦେବାତବ ତତ୍ତ୍ୂତଃ ଶଙ୍କରାଵିତ଼ମ୍‌ 

ଘ୍ଵାନଟପ୍ୟ ସହସ୍ରେର୍ୟଃ ପବିତ୍ରଂ ଗୀତବାଦିତମ୍‌ ”” (ନା. ଶା.୩୭/୨୭) 
ଅଥାତଵ ମୁଁ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ତଥା ଭଗବାନ୍‌ ଶିବଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣିଛି ଯେ, ଗୀତ ଏବଂ 
ବାଦ୍ୟ ସହସ୍ତ ଥର ପବିତ୍ର ତୀର୍ଥ ସ୍କାନ ତଥା ଜପ କର୍ମ ଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଟେ ! 

ଯେତେବେଳେ ବ୍ରହ୍ମା ପଞ୍ଚମ ନାଟ୍ୟ ବେଦ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେବତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଇବା ପାଇଁ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନିବେଦନ କୂଲେ, ସେତେବେଳେ. 
ଇନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ଆପରି ଜଣାଇ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କହିଲେ 

ଗ୍ରହଣେ ଧାରଣେ ଜ୍ଞାନେ ପ୍ରୟୋଗେ ଚାସ୍ୟ ସତ୍ତମ, 

ଅଶକ୍ତା ଭଗବନ୍‌ ଦେବା ଅଯୋଗ୍ୟା ନାଟ୍ୟ କର୍ମଣି ॥ (ନା.ଶା.୧/୨୨) 
ଅଥୀତ୍ଵ ହେ ଭଗବାନ୍‌ ,-ଏ ନାଟ୍ୟ ବେଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ, ତାକୁ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ, 
ତଥା ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଦେନଛୁତା ମାନେ ସକ୍ଷମ ନୁହନ୍ତି ।”' ତାହା ପରେ 
ସେ ଭଲ କହି ବୋଲି ପାରୁଥ୍ବା, ବିଶେଷ କରି ତପ ବଳରେ ବଳୀୟାନ୍‌ ରଷିମାନଙ୍କୁ 
ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍ଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ଦୁଇଟି 
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କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଗ୍ଟ ହେଉଛି । ପ୍ରଥମ କଥା, ନାଟ୍ୟକର୍ମ ହେଉଛି ଏକ ସାଧନା, ଏକ 
ତପସ୍ୟା । ବିଳାସୀ ଦେବତାମାନଙ୍କର ତାହା ନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଇଛି, ନାଟକ 
ସାଧାରଣ ଜନତା "ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ 
କରାଯାଇ ନପାରେ | ଏଥ୍‌ରୁ ସେ କାଳରେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀଟି 
କଣ ଥୁଲା, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 

କେବେ ତାହା ହେଲେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳିଗଲା ? 
ତାହାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ଶେଷ ଆଡକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତ ଭଲ 
ଭାବେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ନାଟକ ଭଳି ଏକ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ଏବଂ ନାନ୍ଦନିକ କମରେ 
ସବୁବେଳେ ସଂଯମ ରଖ୍ବା ସମ୍ଭବପର ହେବନାହିଁ । ଏହାର ଶୁଦ୍ଧତା ବଳବନ୍କର 
ରଖ୍ବା ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର କର୍ମ ତାହା ସେମାନେ ଚିରକାଳ ବଜାୟ ରଖ୍‌ 
ପାରିବେ ନାହିଁ । ତରଳତା ହିଁ ଶେଷରେ ଏହାକୁ କଳୁଷିତ କରିଦେବ । ଏହା ଚିନ୍ତା 
କରି ସେ ନାଟକର ଧରାବତରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଚମକ୍କାର ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ କାହାଣୀ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯେତେବେଳେ ତୃଙ୍ଗରେ ସେତେବେଳେ 
ଅଭିନେତା ଭରତ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଦୃଷ୍ତବୃରି ଦେଖାଦେଲା । ମଦୋନ୍ସତ୍ତ 
ସେଇ ରଷିପୁତ୍ରମାନେ ସମାଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବର୍ଗ ଯେଉଁ ତପସ୍ଵୀ-ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରହସନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ଦ୍ଵାରୀ ଅପମାନିତ କଲେ । ରଷିମାନେ କୃଦ୍ଧ ହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଲେ, ‘ଆତିଠାରୁ ତୁମ୍ଭେମାନେ ଶୂଦ୍ର ବୋଲାଇବ ଏବଂ 
ତୃମର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ ଅପବିତ୍ର, ଘୃଣ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେବେ । 
ତୁମର ସନ୍ତାନମାନକ୍କୁ ନର୍କ କୁହାଯିବ ଏବଂ ପରିବାର ପୋଷଣ ପାଇ ସେମାନେ 
ସବୁବେଳେ ଅନ୍ୟର ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ ଦୟନୀୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବେ । ' ଏହାପରେ 
ସେ କାଳର ସ୍ଵର୍ଗର ରାଜା ନହୁଷ ନାଟ୍ୟବିଦ୍ୟାକୁ ଭୂପୃଷ୍ଠକୁ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଭରତଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ଭରତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ରମାନେ ଭୂତଳକୁ ଆସି ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ବାରା ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କଲେ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳ ରହିଗଲେ । 
ସେମାନଙ୍କର ଅଭିଶାପର ସମୟ ଶେଷ ହୋଇ ନଥ୍ଜ୍ଞା । ତେଣୁ ସେଠାରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ କ୍ଥାପନ କରି ସେମାନେ ବହୁ ସନ୍ତାନର ଜନକ ହେଲେ, 
ଯେଉଁ ମାନେ କି ନାଟ୍ୟକର୍ମ ଶିକ୍ଷା କରି ପୃଥ୍ବୀରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ଶେଷରେ ଭରତ ପୁତ୍ରମାନେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ପୃଥ୍ବୀରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ହୋଇଯିବାର ଦେଖ୍‌ “ବୃହୁଣା ସମନୁଜ୍ଞାତାଃ ପ୍ରାପ୍ତାଃ ସ୍ଵର୍ଗ ପୁନଃ ' ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ସେମାନେ ପୂୁନବାର ସ୍ବର୍ଗକୁ ଫେରିଗଲେ । ନାଟ୍ୟକଳା ପୃଥ୍ବୀରେ ରହିଗଲା । 
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ରଖଷିମାନେ ଅଭିନେଡା କୁଳକୁ ଦୟନୀୟ ଜୀନ ଯାପନ କରିବାର ଯେଉଁ 
ଅଭିଶାପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଯେଉଁ ଅଭିଶାପରୁ ମୁକ୍ତ ଲାଭ କରିବା ପୀଇଁ ମାଗ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ଭରତପୁତ୍ର ମାନେ ନାଟକ କୁ ଭୂଲୋକକୁ ନେଇ ଆସିଲେ, ମନେ ହେଉଛି ନାଟକ 
ଉପରୁ , ନାଟ୍ୟକମୀମାନଙ୍କ ଉପରୁ ସେଇ ଅଭିଶାପ ଆଜିମଧ୍ଯ ତିରୋହିତ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକର୍ମର ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭରତ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ 
ବିଷୟଟି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ହେଉଛି ସଂଯମ । ଯେତେ ବେଳେ 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟତ୍ୟୟ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକମୀମାନେ ଅଭିଶପ୍ତ ହେଲେ ! 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲା । ଭୂଲୋକରେ ସେମାନଙ୍କର ଅସଂଯମ ଆଉ ଏକ 
ଅଭିଶପ୍ତ ପ୍ରଜନ୍ମର ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲା ! ଯାହାର ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରେ କଳଙ୍କିତ ଅଭିଶାପର 
ଗ୍ରହଣ ଲାଗିରହିଲା, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଦ ହୁଅନ୍ତା କେମିତି ? ତେଣୁ ସମାଜ 
ପାଇଁ ଏହା ଅନେକ ସମୟରେ ବିରାଟ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ 
ନାଟକ ପାଇଁ ସମାଜ ଦୂଷ୍ଚି କଠୋରତା ମୂଳକ ହିଁ ହୋଇଛି । 

ତଥାପି ଭରତ ନାଟକର ସମାଜାଭିମୁଖୀ କଲ୍ୟାଣକାରୀ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ବହୁ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ । ନାଟକକୁ 'ନାନାଭାବୋପ ସମ୍ପନଂ” 'ନାନାବସ୍ଥାନ୍ତରାତ୍ମକମ୍‌' 
ଏବଂ ‘ଲୋକ ବୃତ୍ତାନୁକରଣଂ ' ରୂପରେ କଳନା କରାଯାଇ ଏହାଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତମ ଅଧମ 
ମଧ୍ଯମ ଜନଙ୍କର କର୍ମ ସଂଶ୍ରୟ ସହିତ, ଏହା ‘ହିତୋପଦେଶ ଜନନଂ” ହେବ ବୋଲି 
ବ୍ରହ୍ମା କହିଥ୍‌ଲେ । ବ୍ରଦ୍ମା ଆହୁଚି କହିଥିଲେ, 

ଦୃଃଖାରୀନାଂ ଶ୍ରମାତ୍ତୀନାଂ ଶୋକାଭାନାଂ ତପସ୍ବନାମ୍‌, 

ବିଶ୍ରାନିଜନନଂ କାଳେ ନାଟ୍ୟମେତତବ ଭବିଷ୍ୟତି 

ଧର୍ମ୍ୟଂ ଯଶସ୍ୟମାୟୁଷ୍ୟଂ ହିତଂ ବୁଦ୍ଧିବିବର୍ଵନମ୍‌ 

ଲୋକୋପ ଦେଶ ଜଢନନଂ ନାଟ୍ୟମେତଦ୍‌ବ ଭବିଷ୍ୟତି-' 

(ନା.ଶା. ୧/୧ ୧୫/୧୧୬) 
ସର୍ବୋପଦେଶ ଜନକ, ଦୃଃଖାରଁ, ଶୋକାରଁ ଏବଂ ଶ୍ରମାର୍ଁ ମାନଙ୍କର ବେଦନା- 
ପହାରୀ, ଧର୍ମଯଶଆୟୁ ସମ୍ବର୍ବକ, ହିତକାରୀ, ବୃବିବିବର୍ବକ, ତଥା ଉପଦେଷ୍ଟା 
ରୂପରେ ଯେତେବେଳେଂ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୂଲା, ସେତେବେଳେ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଯେ କେବେ ଏହାଦ୍ଵାରା ମ୍ମମାଜର ଅମଙ୍ଗଳ ହେବ, ତାହା ଆଦୌ 
ମନେ କରାଯାଲ ନଥୁଲା । ମଣିଷର ଶୁଭ ବୁଝି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ପ୍ରୟୋଜନରେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ବିବେକ ଶକ୍ତିର 
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ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାର ଅଶଭ ଦିଗଟିକୁ ରୋକି ଫଦେଇ ପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା ! ମାତ୍ର ପ୍ରବ୍‌ତ୍ତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମଣିଷ ଯେ ଏହାକୁ ଭବିଷ୍ୟନ୍ଵରେ କେବେ 
ନିଜର ଲାଳସା ପୂରି ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରିବ, ଏକଥା ବ୍ରହ୍ମା କିମ୍ବା ଭରତ କେହି 
ଚିନ୍ତା କରି ନଥୁଲେ । ଅଭିନୟ ନାମରେ ଆଜି ଯାହା ହେଉଛି, ତାହା ସେମାନେ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଚିନ୍ତା କରି ନଥ୍‌ବେ । 

ନାଟକ ବେଦମୂଳ ହୋଇଥବାରୁ ସର୍ବତୋ ଭାବରେ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ କାମନା 
ହିଁ ଥୁଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଲୋକ ବ୍ୟବହାର ଶିକ୍ଷା ଦେଇ, ସଂସାର 
ପଥରେ ସେମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରାକୁ ସମସ୍ୟାମୁଭ୍ତ କରିବା ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହାର ଧେୟ | 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଯେତେବେଳେ ଟ୍ରାଜେଡି -ନାଟକର ସ୍ବରୁପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଏଥ୍‌ରେ କାଥାରସିସ୍‌ (€atharsis) ନାମକ ଏକ ତରର ସନ୍ଧାନ 
କରିଥଲେ 1 ଆମ ଏଠାରେ ତାକୁ ‘ବିରେଚକ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି ! ଭରତ ଦୁଃଖାର, 
ଶ୍ରମାର୍ଭ, ଶୋକାରଁ ଜନତାର ବିଶ୍ରାନ୍ତି ଜନନ ରୂ ପରେ ନାଟକକୁ ଯେଉଁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଛନ୍ତି , ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଠିଙ୍କ ତାହାହିଁ “କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକରେ 
ଶୋକଦୁଃଖାଦିଭାବର ଦର୍ଶନ, ଦର୍ଶକହୃଦୟରୁ ସେଇସବୁ ଭାବକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ଦୂର କରି ଦେଇ ଥାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଯେ ଏକ ମହାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ହୋଇଥଲା, ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ବିତୂମାନେ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି । 

କେବଳମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ କୌଣସି କାଳେ ନାଟକର ଏକ ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନଥ୍ଲା | ଏହାସହିତ ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟାପାରଟି ଜଡିତ ଥୁଲା । ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ 
ଯାହାସୃଷ୍ଟିକରେ, ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଚିନ୍ତା କରିଥାଏ । ଅଭିନୟ 
କେବଳୁ ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନୁହେ, ବରଂ 
ତାହାଦ୍ଧାରା ସାମାଢ଼ିକ ମାନଙ୍କୁ କିଛି କହିବାର ଏକ ମହତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ 
ଲଗୁରୁ ରଖ୍ଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ |! କାରଣ ଏହା ଯେ ‘କେବଳ କାଟେ, 
ତାହା ନୁହେଁ- କାଟୁ କରେ ମଧ୍ଯା' ଅଥୀତଵ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ବଡ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ ଭେଦିଯାଇ, ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଏଠରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇ 
‘କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌ ' ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ଏ ସବୁ ସନ୍ତେ ଯଦି ନାଟକ 
ଦ୍ଵାରା ସମାଜର କୌଣସି କ୍ଷତି ହେଉଥାଏ, ତେବେ ତାହାକୁ ଆମର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କ'ଣ କୁହାଯିବ ? 
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ଭାରତରେ ନାଟକାଭିନୟର ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ରହିଛି 
ଏବଂ ଏହା ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । କୁହାଯାଇଛି ଯେ, 
"Indians have been particularly distinguished among 
nations as lovers of dance and song" (Arrian in India) ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ । କ୍ରମେ ଏଥୁରେ କାହାଣୀର 
ସଂଯୋଗ ହୋଇ ତାହା ହୁଏ ନାଟକ | ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ସୁତ” ‘ଶୈଳୁଷଂ' ‘କରୀ 
ଏବଂ ବଂଶନରୀ ' (ବାଉଶରାଣୀ ) ପ୍ରଭୃତି ଜନତାର ମନେ।ର ଞ୍ଞନ କରୁଥୂଲେ | 
ପାଣିନୀଙ୍କର ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ, ରାମାୟଣ, ମହାଭରତ ପ୍ରଭୂତିରେ ନଟ ( ଅଭିନେତା ), 
ନରଁକ, କୃଶୀଲବ, ପିତୁ ଳାନଭଁକ ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଜାତକ କଥା ଯାହା 
ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି ସେଥୁରେ ମାୟାର୍କାର, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, କୁହୁକ ଇତ୍ୟାଦି 
ଗୋଂଷ୍ଠୀଙ୍କର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଆମ ଏଠାରେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' କାବ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ଏକ ନଟଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ବାରା ସିଂହଳ ରାଜସଭାରେ 
ରାମଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ? କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନଟବିନୋଦ ନିଜର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ 
ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁବନ୍ଧନ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରାମାୟଣକୁ 
ସଭାସଦମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏ ସବୁ 
ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ବାକ୍ଚାତୁରୀ, ଶରୀର ଚାଳନା ଏବଂ କେତେକ ଅବଲୟ 
ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥୁ୍‌ଲେ | କଥାକନି, ଥେୟାମ ଏବଂ ଛଉ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଶରୀର ଚାଳନାର ଯେଉଁ ପ୍ରଥା ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହା ଲୋକ କଳାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଧାରା ମାନଙ୍କରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୂବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ବୈନିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ଏହାର ଆକର୍ଷଣ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ହିଁ ଏ ସବୁ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରଦଶନକୁ ରସାନୁକାରୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ଚିନ୍ତା 
କରାଯାଇଛି | ରସମଧ୍ଯରେ ବୀର, କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ -ଏ ତିନେଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଧାନ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ହାସ୍ୟ ରସ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଏଥୁପାଇଁ 
ଭୋଜନପଟ୍ୁ, ପରିଣାମ ନିଲିପ୍ର, ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ର ଉଦାସୀନ ବିଦୂଷକର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । ବିଦୂଷକକୁ ମୂର୍ଖ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ପ୍ରକୃତରେ 
ସେ ତାହା ନୁହେଁ ନିଜ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ' କାମନା କରି ସେ କେବେ କେବେ ଏଭଳି 
କାମ କରିଯାଏ, ଯାହା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୁଦ୍ଧିମାନ ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । 
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କାଳିଦାସଙ୍କର ମାଳବିକାଗ୍ିମିତ୍ରମ୍‌' ନାଟକର ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ 
ଏଦି ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । ଏହି ‘ବିଦୂଷକ' ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ 
କରିବାକୁ ଯାଇଁ ବିଦ୍ଧାନ ମାନେ ରକ୍‌ ବେଦର ବୃଷ-କପି ସ୍ରୋତ୍ର ( ୧୦/୭/9୨) 
ପାଖରେ ପହଞଃ ଯାଇଛନ୍ତି । ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ସଉକ୍୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡପାଳି ତା'ର 
ନାମ ଦେଇଥୁଲେ “ବୃଷକପି” । ଏଇଟି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯେତିକି ପ୍ରିୟ, ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ତା'ର 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ଠିକ୍‌ ସେତିକି କ୍ଷୁନ୍ ଏବଂ ଅପମାନିତ । ବେଦରେ ବୃଷକପିର 
ମର୍କଟସୁଲଭ ଆଚରଣର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ଯାହା ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖ୍‌, 
ବିଦୂଷକ' ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଛି ବୋଲି ପଶ୍ତିତ ମାନଙ୍କର ମତ | ବିଦୂଷକକୁ 
ନାଟକରେ ଠାଏ ଠାଏ ସ୍ପେହରେ ‘ମର୍କଟ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନେ ନିଜ ବିଶ୍ବାସରେ ଆହୁରି ଅଟଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଯ୍ଚ୍ଚବେଦରେ “କରି! 
ବୋଲି ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସୁଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ “ବିଦୂଷକଂ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ” 
କେହି ନୁହେଁ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ । ଆମ ମତରେ ଏହା ଏକ ସୁଡର ପ୍ରସାରୀ 
କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ଏକ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମାଙ୍କଡ ପୋଷିବା, ସେଇ ମାଙ୍କଡଟି 
ଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଵଭାବର ହୋଇ ଥୁବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀଙ୍କର ରୋଷର ପାତ୍ର ହେବା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ବିଦୂଷକର କି ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି, ତାହା ବୁଝି ହେଉ ନାହିଁ । ଏହା ପରେ କୁହାଯିବା 
ଉଚିତ ଯେ, ବେଦର ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ନାଟକର ରାଜା ଚରିତ୍ର କଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରକୃତରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନକରି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରେ । ସେ ଦେବତା 
ହେଉ ବା ରାକ୍ଷସ ହେଉ । ନିବୌଧତା, ତରଳତା, ଉଦରମ୍ଭରିତା, ପ୍ରଭୃତି ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ରରେ କ”ଣ ଏମିତି ବିରଳ ଯେ, ଏଥ୍ପାଇଁ ମାଙ୍କଡଟିଏ ପାଖକୁ ବିଶେଷ କରି 
ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୋଷାମାଙ୍କଡ ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ହେବ ? ଉଦରମ୍ଭରୀବ୍ୟଭ୍ରିମାନେ ଯେ 
ସ୍ଵଭାବତଃ ସରଳ ଏବଂ ନୀରିହ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ମଣିଷକୁ ଦେଖୁଥ୍ବା ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରୁଥ୍ବା, ଯେ କେହି ବ୍ୟର୍ତି ଏହା କହିଦେଇ ପାରିବେ । ତେଣୁ ଯେ କେହି ବିଦୂଷକ 
ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଯେ 
ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିନ୍ନାକୁ ପଡିବ । ‘ବୃଷକପି” ସହିତ ବିଦୃୂଷକର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କ ନ୍ଧନାରେ ନୂଆ କଥା କହି ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କରିବାର ଏକ ପଶ୍ଡିତ୍ମନ୍ୟ 
ସ୍ପର୍ବାର ପରିଚୟ ମିଳିପାରେ, ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗାର କୌଣସି 
ସୂଚନା ମିଳୁନାହିଁ । ସ୍ମରଣ କରାୟାଇପାରେ ଯେ, ସେକୁପିୟରଙ୍କ ନାଟକରେ ଠିକ 
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ଏହି ଧରଣର ଠଠଧ୮† ee ନାମକ ଏକ ଚରିତ୍ର ରହିଛି । ପରିବେଶଟଂତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେତୁ ଏ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଗହିଛି । ତେବେ ଏ 
ଉଭୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ । ଆମ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଏ ଭଳି ଚରିତ୍ର 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାଙ୍କଡ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଗଲେ । ସେ ଦେଶରେ ତ ଇନ୍ଦ୍ର 
ନାହାନ୍ତି । ସେକ୍ସପିୟର ତାହା ହେଲେ କେଉଁଠୁ ଏ ଚରିତ୍ର ଟି ସଂଗ୍ରହ କଲେ ? କିନତ୍ବା 
ଭାରତୀୟ ନାଟକରୁ ସେହିଟିକୁ ସିଧା ସଳଖ ଉଠାଇନେଲେ ? ଏ ବିଷୟରେ ଆଉ 
ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା ନ କରି କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବଯେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଏବଂ ବୈବିଧ୍ୟ ଯେହେତୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅନାୟାମ୍ମରେ ବସାଇ ରଖ୍‌ ପାରୁଥ୍ଲା{ଠ 
hold the audience), ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକର୍ତାମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର, ଭିନ ପ୍ରକୃତିର 
ଏବଂ ଆକ୍ୁତିର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି, ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ାଉଥୁଲେ ! ଚରିତ୍ର 
ଚିରକାଳ ସମାଜର । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟଲୋକକୁ ଦୌଡିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନଥୁଲା !, ସାଧନ ମଧ୍ଯ ଥ୍ବ କି ? ହାସ୍ୟ ରସ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ବିଦୂଷକର 
ପରିକଳ୍ପନା ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଚାହିଦାରୁ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । 
(ଗ) ଉପସଂହାର 

ଆମର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଥ୍ବା କଥା ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । କେତେକ ବିଦ୍ଧାନ ଭାରତରେହିଁ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର 
ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଥୁଲାବୋଲି କହନ୍ତି । ଭାରତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଦେଶ ଏବଂ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ପ୍ରାଚୀନ । ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଦେଶ ଗ୍ରୀସ ଏବଂ ରୋମ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍କାରୀ । ତେବେ ଏହା ବୈଦିକ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ପୁରୁଣା 
ନୁହେଁ । ଆଜିଠାରୁ ଅନ୍ତତଃ ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷପୂର୍ବେ ରକ୍ଵବେଦଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି ପଣ୍ତିତ ମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏ ଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକ କେଉଁଠି କେବେ କି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଏହା ସଠିକ ଭାବରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ତାହାଛଡା ଆଜି ଆମେ ନାଟକକୁ ଯେଉଁ ରୂପରେ ଦେଖୁଛୁ, ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରେ ତାହାର 
ରୂପ ସେ ଭଳି ନ ଥୁବ । ଦେଶ ଭେଦରେ ଏହାର ରୂପ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥୁବ । ସେ 
ସବୁ ପାଖରେ ବର୍ମାନ ଆଉ ପହଞ୍ଚିବା ସମ୍ଭବ'ନୁହେଁ । ମଣିଷର ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃରିହିଁ 
ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ସୃଷ୍ଟିକରି ତାକୁ ମାନବ ସେବାରେ ନିୟୋଜିତ କରିଛି, ବିମାନ ପାଇଁ 
କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । 
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ଉତ୍କମ୍ମୟ ନାଟ୍ୟକଳା ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାଠାରୁ କୌଣସି,ଦରଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ 
ନଥୁଲା | ମନୋରଞ୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ' ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହାର ବିକାଶ । ନାଟକ ଯେମିତି ବହୁଜନ ହିତାୟ, ସୁଖାୟଚ' ର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶାର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଇତିହାସ ଅନୁପଲଚ୍ଧ ହେଉଥିବାରୁ ଏଠାକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ 
ଉ୍ଵପଲସ୍ତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ କେତେକ ପାରିବେ ଶିକ ପ୍ରମାଣ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମେ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶକ୍ରମ ସଂପର୍କରେ ଯାହାକିଛି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିପାରିବା । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ)ଙ୍କ ସମୟରେ ଏଠାରେ 
ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥୁଲା । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ-ନାରାୟେଣିବଚନିକା” କିମ୍ବା ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କର 'ଲକ୍ଷମୀପୁରାଣ” ମଧ୍ଯ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଲୀଳା ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଏତେବେଳକୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ 
ରାମ ଲୀଳାର ବିକାଶ ଘଟି ସାରିଲାଣି । ଆଉ ମଧ୍ଯ କିଛି ଲୋକନାଟକ ଥାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପରିପୂର୍ଣ ବିକାଶ ହୋଇ ସାରିଛି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କାଳରୁ । ମାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି ଆହୁରି ପାଖାପାଖ୍‌ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ! କେହି କେହି ପଶ୍ଚିତ ପୁରରେ 
‘ ଗୌରୀହରଣ ଏବଂ ଢେଙ୍କାନାଳର ଖଡଗ ପ୍ରସାଦରେ ‘ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ” ନାମକ 
ଦୁଇଟି ନାଟକ ସପ୍ରଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ଏକ କଳ୍ଚିତ କଥା ! ଏହା ପଛରେ କୌଣସି 
.ଏତିହାସିକ ସମର୍ଥନ ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀୀ 
ମଞ୍ଚର ଜନ୍ମ ହୋଇ ନାହିଁ, ତେଣୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର କଥା | ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦୁଇଟି ମିଳିଗଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବ୍ୟାପାର ହୁଅନ୍ତା । ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ମଧ୍ଯ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଲଛମନିଆ” ଯେମିତି ଅଦୃଶ୍ୟ ରହି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ ହୋଇ ରହିତ ପୂବୌକଭ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେମିତି 
କଦାପି ଦୃଶ୍ୟ ନୋହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦ୍ୟ -ସ୍ରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 
ଆମ୍ଭେ ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚଳାଇ ମଧ୍ଯ ତାହାର କୌଣସି 
ସନ୍ଧାନ ପାଇନାହୁଁ 
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ଯାନା ହେଉ, ବିଦଗ୍ଧ ବୁର ନାଟକର କୌଣସି ସୂଚନା ନ ମିଳୁଥୂଲେ ହେଁ, 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପ୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ବିଶେଷ କରି ଏହି 
ସମୟରେ ଲୀଳାନାଟକ ସବୁ ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଉଛି | 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖାରବେଳ ସେ ଳାଳରେ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚାରିଆଡ଼େ ‘ସମାଜ! ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ‘ଚତୃର? ବା ‘ଚଉତୁରା” ମାନ ନିମାଣ କରାଇଥ୍ଲେ | ଏବର 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗୀ ଦାଣ୍ଡର ଉନ୍‌ କ୍ତ ଆକାଶତଳେ ନିଜର ଆସର ଜମାଇଲ୍େ। 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରର ଖରା କାକରକୁ ଦୁଇ / ଚାରିଖଣ୍ଡ ନଡ଼ିଆ ବାହୁଙ୍ଗାର ଆତପ ମିଳିଗଲେ, 
ଯଥେଷ୍ଟ । ସେଇଆକୁ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଅଜସ୍ର ଦର୍ଶକ ! ଆଉ ଅଧ୍କ କ'ଣ ଦରକାର । 
ସେ କାଳରେ ଲୋକନାଟକ ଦଳ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ବାହାରୁ କଳାବନ୍ତ ମାନଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିବାର 
ପ୍ରଥା ନଥୁଲା । ଯଥା ସମ୍ଭବ ଏହାକୁ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଉଥ୍ଲା । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଏହାକୁ ‘ପାରିବାରିକ ଶିଳ' ବୋଲି ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା । ତାହାପରେ ଗାରୁ ଏବଂ ପରେ ବାହାରୁ କଳାକାର ସଂଗ୍ରହର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା ! ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ବ୍ୟୟ ବାହୁଲ୍ଯକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ରୋକାଯାଇପାରୁଥ୍ଲା | ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନେ ଏଥୁରେ ସୁଯୋଗ 
ପାଉଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସଂହତି ବଜାୟ ରହିପାରୁଥ୍ଲା । 
ସେତେବେଳେ ଦଳ ପାଇଁ ବହୁଲୋକର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉ ନଥୁଲା | କଳାକର ମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲେ ଦୁଇ ପକ୍ଷରେ ଦୁଇ ଜଣ ରାଜା, ଦୁଇ ରାଣୀ, ଦୁଇ ମନ୍ତ୍ରୀ, ଦୁଇ 
ସେନାପତି, ଜଣେ ଦୃତ ବା ଦ୍ଵାରୀ, ଜଣେ ଯୁବରାଜ, ଜଣେ ରାଜ ଜେମା, ଆଉ 
ଏକ ରଷି ବା ନିୟତି - ଗାଏ ମୋଟ ବାରଜଣ । ଏହାଛଡ଼ା ପଖୌଜ, କୁବୁଜୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ପାଇଁ ଆଉ ଦୁଇ ତିନିଜଣଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଚୌଦ/ପନ୍ଦର ଜଣ ଲୋକରେ ଦଳଗଢ଼ା 
ହୋଇଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ନାଟକ ଦଳକୁ ‘ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା? ବୋଲି ସେ 
କାଳରେ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । 

ସମାଜର ଦୋଷ ତୃଟି ନିବାରଣ କରି ଏହାକୁ କଳଙ୍କ ମୁକ୍ତ କରି ରଖ୍ବାରେ 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଥ୍ଲା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର, 
ସେମାନଙ୍କର କର୍ମଚାରୀ, ତୃଟିପୂର୍ଶ ଶାସ୍ସନବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା - 
ଏ ସବୁ ଦୃତ ବା ଦ୍ଵାରୀ ଦ୍ଵାରା କଟୁଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହେଉଥଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିକାର କେତେ ହେଉଥଲା, ତାହା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ 
ମନରେ ଏଥ୍‌ରୁ ଏକ ବିରାଟ ଆସ୍ଥା ବା ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁଲା । ସେମାନଙ୍କ 
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ଅସହାୟ -ଜୀବନ -ପାଇଁ*ଏହା କିଛି କମ୍‌ ଉପାଦେୟ ନଥୁଲା । ସମୟର ଗତିରେ 
ଲୋକନାଟକର ଆକୃତି ବଦଳିଲେ ହେଁ ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ଢ଼ିନ୍ଧ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହୁଥ୍ଲା । 
କ୍ରମେ ଯେତେବେଳେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କଲା, ସେତେବେଳେ 
ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହା ଲୋକନାଟକରୁ ଅନେକ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲା । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦାବୀରେ ହିଁ ଏହା କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା । ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଗୀତିମୟ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯ ଗୀତପ୍ରଧାନ । ଲୋକ ନାଟକରୁ 
ସଂଳାପାମିକା ରୀତିଟି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରଭାବରେ ଏଠାରେ ଗୋପାଳ କୁଷ୍ଠ, 
ଗୌରହରି, ବନମାଳୀ, ବଳଦେବ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ପଦାବଳୀ ରଚନା କଲେ, 
ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଗୋପାଳକୂଷ୍ଣଙ୍କର ‘କି ନାମ ବୋଇଲୁ 
ତୁହି ଗୋ ଲଳିତେ” କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପରେ ହିଁ ପରିକଳିତ 
ହୋଇଛି । ଅବସ୍ଥା ଏମିତି ହେଲା ଯେ, ଏଇସବୁ ପଦାବଳୀକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ହିଁ 
ଆଦ୍ୟ-ମଧ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ ଏକ ଚମକ ର ଲୀଳା ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଉଥ୍‌୍ଲା | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, 
ମୋହନ ଗୋସୀଇ ଏବଂ କାଳୀଚରଣ - ପ୍ରମୁଖ ଏହା କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଲୀଳା- 
ଚରିତ୍ରପାଇଁ ଭାବାନୁସାରୀ ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ସଂଗୀତଟିଏ ସେମାନେ ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭ୍ତିନନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ' କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ ' ନାମକ 
ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ ଚମ୍ପୁ” କାବ୍ୟଟି ଲେଖ୍ଲେ, ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଲୋକନାଟକ 
ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟତାର 
ଉପାଦାନ ଏତେ ଅଧ୍କ ଯେ, ଏହାକୁ ଏକ ‘ସଂଗୀତକ? ବା ‘ନାଟ-ଗୀତ' ରୂପରେ 
ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୁତଃ ପରବତ୍ତୀକାଳରେ କାଳୀଚରଣ 
ଯେତେବେଳେ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚପ 'କୁ ମୃଞ୍ଚରୂପ ଦେଲେ, ସେତେବେଳେ 
ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ କଳ୍ପନା ଶ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । 

ଆମର କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକର ଗୀତିମୟତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏଭଳି ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେ, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ଯେତେବେଳ ଯଥାଥଥ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ତହିଁରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସଂଗୀତ 
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ଖୋଜିଲେ। ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ନୁହୈ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା! “କାଞ୍କାବେରୀ” ତା'ର ସଂଗୀତ ସମ୍ପଦ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ନାଟକ 
ହେବାର ଗୌରବ ଲାଭ କଲା। ଜଗନ୍ମୋହନ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ 
‘ସତୀ ଲେଖ୍ଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଏହାର ସଂଗୀତ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଚି 
ଦେଲେ। ଲୋକ ନାଟକ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବି ବା ଲେଖକଙ୍କର 
କରୁତ୍ଵାଧୀନ ନ ଥୂଲା। ଯେହେତୃ ଏହା ମୌଖ୍କ ଥୁଲା, ଏବଂ କଳାକରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କର ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ନଥୁଲା, ଯେହେତୁ କାଗଜ କଲମର ଅଭାବରୁ ଏହାକୁ 
ସହଜରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥୂଳା, ତେଣୁ କିଛି ସଂଗୀତର ୟଯଂଯୋଜନାରେ 
ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ତରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା। ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର 
ପ୍ରଚଳନ ଆହୁରି ହୋଇ ନ ଥୂଲା। କାରଣ ସେସବୁ ମନେ ରଖୁବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର। 
ତେବେ ଅଭିନେତା ପ୍ରୟୋଜନାନୁ ସାରି ସଂଳାପ ମଞ୍ଚରେ ନିଜ ମନରୁ 
କହିପାରୁଥ୍ଲେ। ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା। କ୍ରମେ ଲୋକ 
ନାଟକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହେଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ସଂଗୃହୀତ ସଂଗୀତ 
ଅପେକ୍ଷା କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ରଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା! ବସ୍ତୁତଃ ଏଇ ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ କଲା। ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖା ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ କିନୁ ସେଇ ସଂଗୀତ 
ନାଟକର ଯୁଗ ଚାଲିଥୂଲା। ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ କବି ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କର 
“ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଭ” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ଢ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହାକୁ ସେ ଯୁଗରେ 
‘ନା-ଟକ, ନା-ମିଷ୍ଟୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି। ମାତ୍ର ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ରୁଚିପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ନାହିଁ। ପରେ ଆମେ ସେ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା। ମାତ୍ର ତା' ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସର୍ମକରେ ବିଚାର କରି 
ଦେଖିବା। 
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ଦ୍ବିତୀୟ-ଅଧ୍ଯାୟ 


ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଭାରତ ଏକ ଗ୍ରାମ ବହୁଳ ଦେଶ ଏବଂ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ନିୟନ୍ତିତ 
ହେଉଥଲା ରଷିମୁନୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତପୋନ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଧାରୀ । ମାନବିକତା 
ଏବଂ ବିଶ୍ଧପ୍ରାଣତା ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହାର ମୂଢ ଭିରି । ଭାରତର କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲ। | ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଅନୁରଚ୍ତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଧମୀୟ କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହୀକୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
କରାଯାଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଲୋକସଶିକ୍ଷାର ଯୁଗ୍ଧ ନ୍୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଫଳରେ 
ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ ଅବିଛ୍ଥିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ 
ପଡିଛି । ଧର୍ମର ସମର୍ଥନରହୁ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ 
ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଛି । ଫଳରେ ଭାରତର କୋଣେ କୋଣେ ଲୋକନାଟକ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର 
ବହୁ ଶାଖା ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ତିଷ୍ଠି 
ରହିଛି । ସ୍ଵାଙ୍ଗ, ଭଗତ୍‌, ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ, ତମାସା, ଭବାଇ, ଯାତ୍ରା, ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଦେଶୀଆ ନାଟ, କରୟିଲା, ମାଚ, ନାଚ୍ୟା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଅଙ୍କିଆନାଟ, ଯକ୍ଷଗାନ, କୃଷ୍ଣାଟ୍ଗମ, ଥେରୁକୁତୁ, ବୀଥୀନାଟକମ୍‌, 
ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ, ପ୍ରଭୁତି ହେଉଛି ସେଥୁରୁ ମାତ୍ର କେତୋଟି । ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଏହା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ଥ୍‌ବାରୁ କଳାବନ୍ତମାନେ ଏ ଦିଗରେ ନିୟମିତ ଚିନ୍ତା 
କରୁଥ୍ଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନୂଆ ନୂଆ ଉପାୟମାନ ବାହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ବର୍ଭମାନ ମନୋରଞ୍ଜନର ଚଟକଦାର ସାମଗ୍ରୀ ଅନାୟାସରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଉଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସହଢିଆ ରୂପ ଏ ଦେଶର ଚିନ୍ତାରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ପାଦମାଡି ବସିବା ଫଳରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି କେବେକାଳରୁ ସ୍ଥାନ 
ଛାଡି ପଳାଇସାରିଲେଣି । ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ୍ ପ୍ରଭୁତି ଯେଉଁ କେତୋଟି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେମାନେ ତଥାପ୍ତି ଆସୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଚଷମା, ସଡିପିନ୍ଧା ବାହି୍ୟକ ରୂପ 
ଆଚରଣକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଖୋଜି ପାଇବା ବଡ କଷ୍ଟ । 
ଚଟୁଳ ଚଳଚିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ଅନୁସରଣନ୍ତେ ଯେଉଁଠି ଦେବତାଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଉଛି 
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ଏବଂ ଦେବତା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବୁଝିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ବୋଲି ଆନ୍ଦୋଳନ ଠିଆ କରାଯାଉଛି, 
ସେଠାରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ପ୍ରକୃତରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ¦ ବିଶେଷତଃ 
ଛିନ୍ନମୂଳ ସହଜିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଉପାସକ ଏ ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଯୁବପୀଢ଼ି 
ପରମ୍ପରାର ସହସ୍ର ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଧାସ ମନେ କରୁଛନ୍ତି । 
ପରମ୍ପରା କୌଣସି କାଳରେ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ସଂସ୍କୃତି କୌଣସି ସ୍ଥାଣୁ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ପରିବଉଁନର ସ୍ଵୋତକୁ ରୋକିବା ଆଦୌ 
ସହଜ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ତାହା ସୃହଣୀୟ ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ସମାଜର ହିତାକାଂକ୍ଷା 
ସବୁବେଳେ ପରିବର୍ଭନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତାହା ନ ହେଲେ ଯେଉଁ ବିସଦୃଶ 
ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ତାହାର ନମୁନା ଏବେ ଆମ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ ରହିଛି । ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମୂର୍ଣ୍ଣ ଭୃଷୁଡି ପଡିଛି ଏବଂ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ହି ହୋଇଛି ଆଚରଣର ଏକମାତ୍ର 
ବିଧ୍‌ । ଏହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଆମେ ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦାର ଅନୁକରଣ 
ନିକଟରେ ହିଁ ପହଞ୍ଚିଯିବା । ଦେଶର ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଏହା ଯେତେବେଳେ ହିତକର 
ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ଆମର କହିବାର କିଛି ନାହିଁ ଯାହାହେଉ, 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଯେ ଆମର ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ ଉପରେ ପଡିଛି, ଏହା ନ କହିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଲୋକନାଟକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ହୋଇନାହିଁ । ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ, ସେମାନେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବପୀତ଼ି ଲୋକନାଟକକୁ ଅସଂସ୍କୃତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ବୋଲି କହି ସମାଜରୁ 
ସେ ସବୁକୁ ବାତିଲ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହୁଏତ 
ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ମୁମୂର୍ଷ୍ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍‌ଲେ । ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ସେ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟଧାରୀର ଉଦାର ଅନୁକରଣ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଚାଲିବାପରେ, 
ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଏ ଦେଶର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିଲା ନାହିଁ । 
ବରଂ କଟୁଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କରାଗଲା । ଭାରତୀୟ ନାଟକକୁ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ପିଲାଳିଆ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଗଲା । ଏତେବେଳେ ପରମ୍ପରା କଥା ଆମର ମନେ ପଡିଲା । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । ବର୍ରମାନ 
ଏ ଦୁଇଧାରା କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଗଲା, କାରଣ ବିଦେଶୀମାନେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଚୀନତା ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ନାହିଁ ଏବଂ ବିଦେଶୀମାନେ ‹ପ୍ରାଚୀନଂ ର ସମ୍ମାନ କରିବାକୁ ଜାଣନ୍ତି । ପରମ୍ପରା ରୁ 
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କିଛି ଖୋଜି ବିଦେଶୀମାନଙ୍କୁ,ଦେଖାଇ ପାରିଲେ, ପ୍ରଥମ କଥା ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣର 
ସୁଯୋଗ ମିଳିବ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା, ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଗଲେ, 
ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ମିଳିଯିବ । ଦ୍ଵିତୀୟଟି କଥା ତ ଶୁଣାଯାଇନାହିଁ, ତେବେ 
ପ୍ରଥମଟି ଘଟୁଥୂବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ବଡ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି | 
ଯେଉଁମାନେ ପରମ୍ପରା ଉଦ୍ଧାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଛନ୍ତି, ସେମାନେ କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରେରଣାରେ ଏହା କରୁନାହାନ୍ତି, କିମ୍ବା ଏହା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ନାଡିର 
ଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ଏହାକୁ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ଭଳି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ରହିବା କଥା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନିଜ ରୁଚି 
ଅନୁସାରେ ଆହୁତ ବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ନ ଘଟାଇ ସେମାନେ ତାକୁ ବାହାରକୁ ଛାଡୁଛନ୍ତି । 
ଶକୁନ୍ତନା ନାଟକକୁ ଛଉ” ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିବା କଳ୍ପନା ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ । ଗୋଟିଏ କୋମଳ ଏବଂ ଉଷ୍ତ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ଏକ ସାମରିକ 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇବା ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଭାର୍ତଗତ ଯେଉଁ ବିସଙ୍ଗତି ଘଟି ଯାଉଛି, 
ତାହା ବିଦେଶୀ କଳାପ୍ରେମୀମାନେ ବୁଝିପାରିବେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା କୁହାଯାଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଭାରତୀୟମାନେ ଏଭଳି ଏକ ବିସଦ୍ରଶ କଳ୍ପନା କରୁଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ଜାଣିବା କଥା । ସେମାନେ ଜାଣିଲେ ମଧ୍ଯ ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟିର 
ମୋହରେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଫଳରେ ଶକୁନ୍ତଳା ମାର୍ଚଚିଂ ଠାଣିରେ 
ପଦକ୍ଷେପ କରି ଦୃଷ୍ଣନ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିବେ । ପୁଷ୍ଠ ତାଡିତ ଭ୍ରମର କବଳରୁ 
ଆତ୍ଧକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାମରିକ କାଇଦାରେ ଅନସୂୟା ଓ ପ୍ରିୟମ୍ବଦାଙ୍କର 
ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡିବେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବର୍ରମାନର ଅବସ୍ଥା । 

ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା ପରମ୍ପରା 
ଶୀଳନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁସରଣ ଦୋଷାବହ ବୋଲି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକର 
ଭାବ ସହିତ କେଉଁ ଲୋକନାଟକ ବା ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଶି ଯାଉଛି, ତାହା 
ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ ହେବ | ଏଥ୍ପାଇଁ ଭାରତର ସନାତନ ଆତ୍ମାକୁ ଭଲଭାବରେ 
ଚିହ୍ନିବାକୁ ପଡିବ । ବର୍ଭମାନ ପୀଢ଼ି “ଯେଉଁମାନେ ନାଟକର ଦାୟିତ୍ସରେ ଅଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଭାବେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା,ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଶା କରିବା ଉଚିତ 
ମଧ୍ଧନୁ ହେଁ । ସୁଦୂରୁ ଅତୀତକଥା ବାଦ ଦିଆଯାଉ, ନିକଟ୍ଟୁ ଅତୀତର ଗାନ୍ଧିଦର୍ଶନକୁ 
ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝି ' ଅହିଂସା” କହିଲେ ଗାନି କ'ଣ ବୁଝୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଭୀରୁତା ସହିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


9୮ 


ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ କେତେ ମେତକ ଜାଣିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରତିକାର 
କରାଯାର ପାରେ ଇଚ୍ୁାଥ୍ଲେ | ଦେଶରେ ବୋବ୍ଧା ପଶ୍ଡିତ-କଳାପ୍ରେମୀଙ୍କର ଅଭାବ 
ନାହିଁ । ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ ନିଆଯାଇଧାରେ | ଲୋକନାଟକର 
ଯେଉଁ ସବୁ ପ୍ରାଚୀନ କଳାକାର ସାନେ ତଥାପି ରହିଯାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏହାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ଏସବୁକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ 
ରଖାଯାଇପାରେ । ଏ ସବୁଯେ ଆଦୌ ହେଉନାହିଁ ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଆମ 
ରାଜ୍ୟରେ ଏଇ ପ୍ରଥାଟି ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ରୂପ ଦେଶକାଳପାତ୍ର ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ହେଉଥୂଲେ 
ହେଁ ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସାମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ! ରାଜସ୍ଥାନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଗାଥାର 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ସୁଦୂର ଆସାମରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କାଶୁରର 
ଲୋକକବିଙ୍କର ଚିନ୍ତା ସହିତ କାମରୂପର ଲୋକକବିଙ୍କର ଚିନ୍ତା ସାମ୍ୟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ମନେ ହେଲେ ହେଁ ସତ୍ୟ । ଦର୍ଶନରେ ସମାନତା ରହିବା ଏହାର ଏକ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ 
ସତ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ଗମନା ଗମନର କୌଣସି ସୁବିଧା ନ 
ଥଲା, ସେତେବେଳେ କିଭଳି ଏ ସବୁ ଘଟୁଥୂଲା, ତାହା କେବେ ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ | 
କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହାହିଁ କାଶୀର ଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ବିଶାଳ ଦେଶକୁ ମଂହତିର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଥୁଲା ! ଦୂରକୁ ନିକଟ କରୁଥଲା । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟଚ ଆବେଦନ ଏହି ଭଳି ସାର୍ବଜନୀନ ଥୂଲା | ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଅବଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କୃତ ସରଳ ଥୁଲା | ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା, ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ 
ଉପଲକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତର ଅଧ୍ବାସୀ କୃଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନାପ୍ରାନ୍ତକୁ ଯାଉଥୂଲେ 
ଏବଂ ସେଇ ଅବସରରେ ସେଠାକାର ଲୋକନାଟକ ଯଦି ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗୁଥୁଲା, 
ତେବେ ତାକୁ ନିଙ୍ଚ ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ପୁରୀର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏଇଭଳି ଉତ୍ତର 
ଭାରତକୁ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଆସାମକୁ ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସେଠାରେ ନାମ ବଦଳାଇ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁରହିଛି । ସେମିତି ଭଗତ, ନୌଟଙ୍କୀ, ତମାସା, ଖ୍ୟାଲ, ଯାତ୍ରା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଦେଶୀଆନାଟ-ଏସବୁ ଲୋକନାଟକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଧାରା-ଯାହା 
ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସୁଆଙ୍ଗ ବା ସ୍ଵାଙ୍ଗ ସମକରେ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଇ ଯ଼ାରିବ ¦ ଏହା ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ 
ସମାନ୍ତର ଳରୂପ ଏବଂ ରାଜସ୍ଥାନର ରାଧା-କହ୍ନେୟା ସ୍ଵାଙ୍ଗ ତଥା ଓଡିଶାର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପନା ଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । 
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ଲୋକନାଟକର ଏହା ଗୀତିମୟରୂପ । ସ୍ଥାନୀୟ ଯେ କୌଣସି ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀହିଁ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତୀୟ, ଅର୍ଵଶାସ୍ତ୍ୀୟ (ଏ ଉଭୟ ପରବରୀ 
ସଂଯୋଗ ) ଏବଂ ଲୋଟେକଗୀତର ସ୍ତ୍ରବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏଥୂରେ 
କୌଣସି ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକା ରହୁନଥୁଲା ! ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି ଗୀତ । ଅଭିନୟ ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଉନଥୁୂଲା । ପରିଣତ 
କଳାକାର ହାତରେ ଅଭିନୟ ଯେମିତି ହେବାର କଥା ହେଉଥୁଲା ଅନ୍ୟଥା ଏହାର 
ମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ ଥୁଲା । ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଏକ ଆକର୍ଷଣ 
ସଦାବେଳେ ଥୁଲା । ଲୋକନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସମାଜ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ । ସେ ଯୁଗରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଦୂଇଟି ପରମ୍ପରା ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ଯଥା:- ଶାସ୍ତ୍ରୀୟଂ'ଏବଂ ଲୋକ । ଲୋକନାଟକର କୌଣସି ଧାରା 
ଯେତେବେଳେ ବିଦଗ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଛି ତାକୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, 
ସେଥରେ ନିଜର ଚିନ୍ତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଯକ୍ଷଗାନ, 
ଭାଗବତମେଳ, ଓଡିଶାର ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ନାଟକ ପ୍ରଭୂତି 
ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏ ଗୁଡିକ ରାଜମହାରାଜା ସାମନ୍ତ ମହନ୍ତଙ୍କର 
ପୃଷ୍ତଣପୋଷ କତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଲୋକପରମ୍ପରା ସାଧାରଣ କନତା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ତଥା ପାଳିତ ହେଉଥଲା | ତେବେ ଉଭୟେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ କିଛି 
ଅସ୍ଵବିଧା ନଥୁଲା । 

ଯୁପାଙ୍ ବା ସାଙ୍ଗ ଶଦ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ' ସଙ୍ଗୀତକ'ରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକ 
ଜଗଦୀଶ ମାଥୁର କହନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତକ” ହେଉଛି ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଏକ ନାଟକମାତ୍ର । 
କେତେକ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କୁ ମଧ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତକ କହନ୍ତି । ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପୁଣି 
ବିଶାଖାଦରତ୍ତଙ୍କର- 'ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ”ରେ ଏବଂ ବରରୁଚିଙ୍କର ‘ଉଭୟାଭିସାରିକା'ରେ 
କରାଯାଇଛି । ମୈଥୂଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତି ( ୧୪୨୫ ଖୁୀ:ଅ: ) ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ, 
ନାମକ ଏକ 'ସଙ୍ଗୀତକ” ରଚନା କରିଥଲେ । ମାଥୁର ମହାଶୟଙ୍କ ମତରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗ' 
ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକାଭିମୁଖୀ ରୂପ ! ସଙ୍ଗୀତକରୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଛି କିମ୍ବା 
ଏହାର ଠିକ ଓଲଟାଟି ହୋଇଛି ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଂଗୀତକ ପରମ୍ପରା ଦିନେ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ବିକଶିତ ହୋଇଥାଇପାରେ । 
ବିଶେଷ କରି ଜୟଦେବ ଯେଜି ଲୋକପରିମ୍ପରାରୁ ତାଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ପ୍ରଧାନ 
ବିଭବ “ସଙ୍ଗୀତ ଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ କ୍ଷେଡ୍ରରେ ତ ଏହା ଅଭ୍ରାନ୍ତ ମନେ 
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ହେଉଛି † ଏଣେ “ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ଶଦ୍ଦିଟି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । କବୀର, (ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ନାଟକର 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦରୁପରେ 'ସ୍ବାଙ୍ଗ ତମାସା” ଶବ୍ଦକୁ ବହୁବାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କବି ମାଲିକ 
ମହମ୍ମଦ ଜୟାସୀ ତାଙ୍କର ବଧ ପଦୀକାବ୍ୟ' ‘ପଦ୍ଧାବତ୍‌ ରେ ସାଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୀ କବି ସବଲ ସିଂଚୌହାନ (ସପ୍ରଦଶ ଶତକ ) ତାଙ୍କର 
‘ମହାଭାରତରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 

କହୁ ନୃତ୍ୟକାରୀ ନାଚି ଗା, କହୁ ନଟକୀ ସ୍ବାଙ୍ଗ ଦିଖାୱ । 

ଟେମ୍ପଲ (R.C. Temple) ମହାଶୟ ତାଙ୍କର ' The legends 
ଠf Punjab (1883) ରେ ତିନୋଟି ସ୍ବାଙ୍ଗର ପାଠ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅମ୍ବାଲା ଜିଲ୍ଲାର 
ଜଗଧାରୀଠାରେ ହୋଲି ଅବସରରେ ଏସବୁ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | 
ସେତେବେଳକୁ ଏହି ସବୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗର ଆୟୁଷ ଅନ୍ତତଃ ଶହେବର୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି 
ଟେମ୍ପଲ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହେବା 
ପାଇଁ ଏବଂ ତାହାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାପାଇଁ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଲାଗିଯିବା କିଛି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥାନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ କୁ ଏକ ଆଦିମ ଗଣନାଟ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ପୁଣି ଏହି ଶହ୍ଦଟି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଷ୍ଟମ /ନବମ ଶତକବେଳକୁ ଏହାର 
ସିତି ପ୍ରମାଣିତ ହେଉନି । ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଏହି ସ୍ଵାଙ୍ଗ ନୌଟଙ୍କୀ, ଭଗତ ଏବଂ 
ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଏହାରି ପ୍ରେରଣାରେ କାନପୁରଠାରେ ‘ନୌଟଙ୍କୀ? ଗ୍ଥଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଅଯୋଧାର ନବାବ ଓୱାଜିଦ୍‌ ଅଲିଶାହ ( ୧୮୪୭-୧୮୫୬) ଜଣେ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତିଥ୍‌ଲେ । ସେ ରାସ, ସ୍ବାଙ୍ଗ ଏବଂ ଭଗତ୍‌ଵ ପ୍ରଭୃତି ଧାରାରୁ ଅନେକ 
କଥା ନେଇ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ‘ରାହାସ ଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକଲେ | ‘ରାଧା କହ୍ନେୟା କୀ 
କିସ୍ସା' ( ୧୮୪୩) ତାଙ୍କର ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟକ | ରାଜକୁମାରୀ ଗଜଲାଙ୍କ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ ଅବଲନମ୍ବନରେ ସେ ୧ ୮୫୧ ରେ ଆଉ ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ‘ଅଫସାନା-ଇ- ଇସ୍କ ( ୧୮୫୪) ହେଉଛି ଏହି ରୀତିର ତୃତୀୟ ନାଟକ ! 
ଏଥୁରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଆଗା ହାସାନ୍‌ ଅମାନତଵ ରନ୍ଦରସଭା' ( ୧୮୫୪ ) 
ଲେଖନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ସେ କାଳର ' ପାଶୀ-ଥ୍‌ଏଟର)’ 
କମ୍ପାନୀ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ସ୍ଵାଙ୍ଗ ପରମ୍ପରା ହିଁ ୱାଜିଦ୍‌ 
ଅଲି ଶାହଙ୍କ ମାଧମରେ ଶେଷରେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚିଯାରଛି । 
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ଗୋଟିଏ ଧାରା ଯେତେବେଳେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ବହୁ କଳାବନ୍ତ ତା ଆଡକୁ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରେ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତ୍ରା ଯୋଗ କରନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ତାହାର ମୂଳରୂପରେ ବାରମ୍ବାର 
ଅରିବର୍ଉନ ହେଉଥାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏହିପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇଗଲାଣି, ସେତେବେଳେ, ତାହାପାଇଁ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ନାମ ଖୋଜା 
ଯାଏ ! ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ସେ 
ସବୁର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵରରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ “ସୁଆଙ୍ଗ” କହିଲେ, କେବଳ ହାସ୍ୟ ରସ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟକକୁ ବୁଝାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏବଂ ବଉଁମାନ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ 
ରୂପରେ ଏହାର କୌଣସି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର 
ସାଧାରଣ ନାଟକ ରୂପରେ ସୁଆଙ୍ଗ ମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସେକାଳର ରାତି 
ଅନୁ ସାରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହିଁ ହୋଇଛି । ତେବେ କାଳତ୍ରମେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ, ଯାତ୍ରାଦି ନାମ ମାନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ “ସୁଅ।ଟଂ' ନାମଟି କ୍ରମେ ଅପ୍ରଚଳିତ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲିଆସିଲା । ଚଳିତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଉପକାହାଣୀମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଏହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ନିବୋଧ ସ୍ବାମୀ, ଚରିତ୍ରହାନାସ୍ତ୍ୟ ଉଦରମ୍ଭରୀ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, ତା'ର ବହୁ ସନ୍ତାନବତୀ ପତ୍ନୀ, ପ୍ରେମ ନିଶାରେ ମସଗୁଲ ଚୃହଭୁତ୍ୟ, ତା'ର 
ସଦା କୋପନ ସ୍ଵଭାବା ପ୍ରେମିକା -ଏଇଭଳି ମୂଳ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପରେ ଓଡିଆ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଭାରତୀୟ ଟଲାକନାଟକର କେତୋଟି ସାଧାରଣ ପ୍ରବ୍ରଭି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ପରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଯିବା । ପ୍ରଥମ 
କଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରେମ, ଲୋକକଥା, 
ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ହୁଏ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ କାଳ୍ପନିକତାର ଉଦାର ସମନ୍ୟ 
ଘଟାଇବେଳେ ବେଳେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଚମକ୍ାର କାହାଣୀଟିଏ ଗଢ଼ିନି ଆଯାାଏ । 
କାହାଣୀରେ ତାତ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଶକ୍ତି ରହିଥ୍‌ବ। ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା, 
ଯାହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି ଆଧୁନିକ ଗଣନାଟ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି, ଯଦିଓ 
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ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ଧାରା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ 'ମୁ୍ତାକାଶୀ ରହିଛି । ଝର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଚାରିଆଡ 
ଘେରି ବସି ନାଟକ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 'ରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁର 
ସିଂହାସନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସୋପାନାକୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ତିନିପଟେ ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି ¦ ସେମିତି ମୋଗଲତାମ୍‌ସା ଶିବମନ୍ଦିର ସମୁଖରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍୍‌ବାରୁ ଏହାର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେଇଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । 
ଏବେ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ପୂର୍ବେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବିଂ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ନାମମଧ୍ଯ କମାଉଥ୍‌ଲେ ! ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର 
ବାଲଗନ୍ଧର୍ବଙ୍କ ନାମ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମିମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅପରିଚିତ ନୁହେଁ ଏବଂ ସେଠାରେ 
ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପାରିବାରିକ ନାମ । ତାଙ୍କର ଏହି ପରିଚୟ ‘ତମାସା'ରେ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଦୀର୍ଘ କାଳର ସଫଳ ଅଭିନୟରୁ | ଯାହାହେଉ, ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ଏହି ପରମ୍ପରା ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଇଛି, ତାହା ବି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ବିଭାଗରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ଏବେ ବି ନାରୀ ଭୂମିକାରେ କରୁଁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଅଭନୟ ଚଳାଇ ଯାଉଛନ୍ତି | 
ଏହାର ବିପରୀତ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ସେକାଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଶ୍ରୀଧର ନାମକ ଜଣେ 
ଧର୍ମ ଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ନିଜର ‘ଶିବଲୀଳାମତ? ( ୧୭୧୮) ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ, “ ' ଯେଉଁ ଦର୍ଶକ ନ:ଘୀ! ତୁ ପିଦି  ଫୁଙୁଅମାନଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ 
ନର୍କକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏ ଭଳି ଅଭିନେତା ଯଦି ବାନ ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୁଢ଼ ହୁଏ, ତେବେ 
ତତକ୍ଷଣାତ ପବିତ୍ର ସ୍କାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ।' ' ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଚିତ୍ତରେ ବିରାଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଧମୀ ମନ୍ତବ୍ୟ । ସୁଖର କଥା 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟକର ବିଶେଷ କୌଣସି କ୍ଷତି ହୋଇନାହିଁ । 
ଲୋକନାଟକରେ ବେଶ ପୋଷାକ ଦିଗଟି ଉପରେ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁ ସାରେ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପୋଷାକ 
ଦିଆଯାଏ, ଯଦିଓ ବେଳେବେଳେ ଏହା ହାସ୍ୟ ଜନକ ହୋଇଉଠେ । ନିଜ 
ପରିବେଶରେ ଉପଲବ୍ଧ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା । 
ଅଙ୍ଗରାଗ ରୂପରେ ହରିତାଳ କୁଙ୍କୁମ, ଚନ୍ଦନ, ଦୁଧଖଡି ଗୁଣ୍ଡ, ସିନ୍ଦୁର, କଜଳ ଇତ୍ୟାଦି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ ଉପଲବ୍ଧ ଆଧୁନିକ ଉପକରଣ ମାନ 
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ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ପୂର୍ବେ ଯେଉଠି ବିଡାଏ ଝୋଟରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର କେଶ, ନିଶ 
ଇତ୍ୟାଦିର କାମ ଚଳିଯାଉଥୁଲା, ଏବେ ସେଠାରେ କ୍ରେପ ହେୟାର୍‌ ଲୋଡା ହେଉଛି । 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏବେ ବଜାରରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ପ୍ରସାଧନ ଦ୍ରବ୍ୟ ଥାଇ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କସ୍‌ମେଟିକ କିଟସ' ମିଳୁନି ଏବଂ ପେଶାଦାର ଅଭିନେତା ତାକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଛନ୍ତି । ସେ କାଳରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ସମବେତ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନରୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୀତ ବା ନାଚ ଭଲ ଲାଗିଲେ, 
ସେମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଅର୍ଥ ବା ପଦକ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ନିତାନ୍ତ ପକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ଫୁଲମାଳ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଜ୍ରଣାଉଥ୍‌ଲେ । କୌଣସି 
ଏକ ଗୀତ ବା ନାଚ ପାଇଁ 'ଏନଜ଼ୋର' ପଡିଲେ, ତାହାର ପୁନଃ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ତା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଥୁଲା | ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ /ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । 

ଲୋକନାଟକର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପ୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଶୀୟ ଏବଂ ଅନାୟାସ ଉପଲବ୍ଧ ଶସ୍ତା 
ଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । କାରଣ ପ୍ରଥମ କଥା, ଏ ସବୁ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉନଥୁଲା । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସାଧାରଣତଃ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଦଳ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବାର ଶକ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନଥୁଲା! । 
ହାରମୋନିୟମ୍‌ ତ ଏ ଦେଶର ନୁହେଁ । ଇଂରେଜମାନେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ୦।୯ର 
ତାହାର ପ୍ରତଳନ ନଥୁଲା | ଭାରତ ବର୍ଷର ନିଜସ୍ଵ ବାଦ୍ୟ ରୂପରେ ଆମେ ଏଠାକାର 
ମଠମନହନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବେଣୁ -ବୀଣା-ମୁରଜ -ପଟ୍ଟହ-ମୃଦଙ୍ଗ, କରତାଳ ପ୍ରଭୂତିର 
ସୂଚନା ପାଇ ପାରିବା । ମହୁରୀ, ପୈକାଳୀ, ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ଲୋକନାଟକ 
ଦଳ ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରି ନ ଥଲେ । ସଙ୍ଗୀତ 
ସହିତ ତାଳଦେବା ପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵଳ୍ପ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ନୃପୂର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମରୁ ଥଲା | ସେତିକି ଭିତରେ ଯାହା ହେବାର ହେଉଥଲା ଏବଂ 
ସେଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରୁ 
ଅବଶ୍ୟ ବିଦେଶୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଆମଦାନୀ କରାଗଲା । ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, ବିଗୁଲ, 
କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌, ଭାଓଲିନ ପ୍ରଭୁତି ନହେଲେ ଚଳିଲା ନାହିଁ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଛି । 
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ନୃତ୍ୟ -ସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ରାଜ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ସର୍ବଦା ଏକ 
ସଞ୍ଜୀବନୀର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ରାଜତନ୍ତ୍ର ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟ ଏହି ସହାୟତା 
ମିଳିଯାଉଥୁଲା । ବିଦଗ୍ଧ କଳା ସହିଁତ ତେଣୁ ଲୋ୍କିକଳାର ବିଜାଶରେ ଏହା ଦିଶେପ 
ଭାବରେ ସହାୟକ ହେଉଥଲା । ଅନେକ ରାଜ ପୁରୁଷ ସ୍ଵୟଂ କଳାବଦନ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଏହାର ବିକାଶରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ । ବରଁମାନ ଆମେ ଗୌତମୀ 
ପୁତ୍ର ସାତକଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିବା, ଯେ କି ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଜଣେ 
ଉତ୍ତମ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ନାସିକ୍‌ ଗୁମା ଅଭିଲେଖ ( ଗୌତମୀ ବାଲାଶ୍ରୀ ) ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ସାତକର୍ଣ୍ଣୀ ନିଜର ପ୍ରଜାଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସବ “ସମାଜ ( ନୃତ୍ୟନାଟକ ) 
ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ । ( ଉସବ ସମାଜ -କାରକ E-I-Vol. VII-P-60 ) 
ଏଇଠି ଆମ ନିଜର ସମ୍ପାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମନେପଡିଯାଏ | ହାତୀ ଗୁମ୍ମା 
ଶିଳାଲେଖରେ ଅଛି ଦପ -ନର-ଗୀତ -ବାଦିତ -ସମ୍ଦଶନାହି-ଉତସସବ -ସମାଜ- 
କାରପ ନାହି ଚ କ୍ରିଡ଼ା ପୟତି ନଖାରିମ୍‌ - ˆ “ରାଜା ପୁଣି -ଗନ୍ଧକ-ବେଦ-ବୁଧ' - ( E.1- 
Vol. X X -P.79 )ଖୀ:ପୂ: ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତକର ଏହି ସମ୍ରାଟ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବବରୀ ରାଜା ଅଶୋକଙ୍କର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଥଲେ | ଅଶୋକ ନିଜର ଅଭିଲେଖରେ 
ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି ( ନହୁକଂ ହି ଦୋଷମ୍‌ ସମାଜ ନ କର୍ତବ୍ୟୈ) 
ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ସମାଜ କୁହାଯାଉଥୁଲା | ଅଶୋକ 
ଥଲେ ତାହାର ବିରୁଦରେ ! ପାହା ହେଉ, ନାଟକ କେବେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭ କରି ଏବଂ କେତେବେଳେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖାସକୀୟ ଟଚରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଧରୂପେ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇନାହିଁ । ଗତି ମନ୍୍ରର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇନାହିଁ । 

ବରଁମାନ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେବା ଉଚିତ 
ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଲୋକ କଳାର ଦୁଇଟି ଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ 
ଆବହମାନ କାଳରୁ ବହିଚାଲିଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅପରଟି 
ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ୟ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଯେ 
ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଏହା କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ନୃତ୍ୟନାଟକାକାରରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ପାଇଁ ବହୁ ସମୟ ଲାଗିଛି । ଅନ୍ତତଃ, ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ, ତାହା କାବ୍ୟଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ମିଳିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୫ 


ନଥୁଲା । ତେଣୁ ନାଟକ ଏହାପରର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ ମନେ କରନ୍ତି । ବେଦର 
ଯେଉଁ .'ସମ୍ବାଦସୂକ୍” ଗୁଡିକୁ ଏ ଦେଶରେ ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ଘଟଣା ଅବଶ୍ୟ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ତାକୁ ବିଧ୍ବବ 
କାହାଣୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତାହା କାବ୍ୟାକାରରେ ଦୁର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
କଥୋପକଥନ ମାତ୍ର ! ତେବେ “‘ରାମାୟଣ'ରେ ‘ନଟ’ ' କୁଶୀଲବ' ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମିଳୁଥ୍ବାରୁ, ସେତେବେଳକୁ ନାଟ୍ୟକଳା ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ହୋର ସାରିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ । ରାମାୟଣ ହେଉଛି ଏ ଦେଶର ଆଦିକାବ୍ୟ । ତାହା ପୂର୍ବରୁ କେବଳ 
“ବେଦ” କୁ ଛାଡିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମତ ଦେଇ ହେଉନାହିଁ । ଯାହା ହେଉ, 
ବାଚିକ ଅଭିନୟ କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଆଦିମାନବ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରଥମ ଲଗ୍ନରୁ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପାଦି କ୍ରିୟାର ଆଶ୍ରୟ ଓନଉଥୁଲା । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି 
‘ନତ୍ୟୀର ଉତ୍ସ | ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ଏଥୁରେ ଛନ୍ଦ, ତାଳ ଇତ୍ୟାଦିର ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ସନାତନ ନୃତ୍ୟର ଧାରାକୁ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ପୂର୍ବଭଳି ଅବଶ୍ୟ ଏହା ‘ମୂକ? ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ସଙ୍ଗୀତ, ତାଳ, ଛନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥ୍‌ସ ହିତ ମିଶିଗଲାଣି । ସେଇଭଳି ଭାବରେ ବର୍ଁମାନ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ‘ଚଇତି ଘୋଡା” ନଉଡ଼ିଖେଳ, ବାଘନାଚ, ରଣପାନାଚ, 
ରସରୁକେଲି, ଡାଲଖାଇ, ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ କାଳିସୀ ନାଚ ( କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହାକୁ 
ଯୋଡି ଦିଆଯାଇଛି ) ପ୍ରଭୃତିକୁ “ଲୋକନୃତ୍ୟ” କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ଛଉ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି କାହାଣୀ ଧମୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ଏହିଶ୍ରେଣୀୟ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଭମାନ ଏହି ଧାରାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତ । ପୂରୀର 
‘ସାହିଯାତ' କୁ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେହି କେହି ସୁଆଙ୍ଗ ବାହାରିଚି' ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ତେବେ ପାରମ୍ପରିକ ସୁଆଙ୍ଗ ସହ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 

( ୧) ଯାତ୍ରାନାଟକ:- ଯାତ୍ରାର ଉଦାରସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଆମରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡ, 
ସୁଆଙ୍ଗ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ବୋଲି ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଯଥାର୍ଥତୈ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହା କେବଳ 
ଲୋକବ୍ୟବହାରରେ ହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟଥା ଏ ସଂବୁ ବିଭାଗର ନିର୍ବିଷ୍ଟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ଏହାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ରଖୁଛି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଲୀଳା କେବଳ ମାତ୍ର ପୂରାଣରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ“ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୬ 


ହେଉଥଲା ବେଳେ ଯାତ୍ରାର ଏଭଳି କୌଣସି ସୀମାବବ୍ଧତା ନାହିଁ । ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଲୋକକଥା, ସମାଜ ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଯାତ୍ରାପାଇଁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇପାରେ । ଆମରାଜ୍ୟରେ ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା-ଲୀଳାର ଏଇ କେତୋଟି ମାତ୍ର ରୂପ ପ୍ରଚଳିତ । ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ପ୍ରଭୂତିରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକ? ହେଉଛି ଆମ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟଏକ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ରଚନା ଏବଂ 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଭାଗବତ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣରୁ ଉପାଦାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଶରଦ୍ରାସ ଏବଂ 
ବସନ୍ତରାସ ନାମକ ଆଉ ଦୃଇଟି ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଲେ । ତେବେ ତାହା କୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 

ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ପୂର୍ବ ଭାରତର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଆସାମ, 
ବଙ୍ଗ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା କିଞ୍ଚିତ ଭିନ୍ତ ରୂପରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଆସାମରେ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଦେବ ( ୧୫ଶ- ୧୬ଶ ଶତକ) ପ୍ରବର୍ରଭିତ ଅଙ୍କିଆନାଟ” ହେଉଛି 
ସେଠାକାର ଯାତ୍ରା । ଶଙ୍କରଦେବ ତଥା ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
‘ଅଙକ୍ଆନାଟ'କୁ ସେଠାରେ ଯାତ୍ରାକୁହାଯାଏ | ଯଥା:- କାଳୀଦମନ ଯାତ୍ରା 
ଅର୍ଜୁନଭଞ୍ଜନ ଯାତ୍ରା, ଜନୁଯାତ୍ରା, ମେଳା ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର 
ଯାତ୍ରା ଏହାଠାରୁ କିଛି ଭିନ୍ନ ଏବଂ ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତ ମଧ୍ଯ । ଆଲୋଚକମାନେ ବୈଦିକ 
ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତକୁ ଏହାର ଉତ୍ସବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ବବିତଵ କୀଥ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
‘ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବନ୍ଦ' ହେଉଛି ଏକ ଚମକ୍ରାର କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା । ସି.ପି. 
ହରୋଡିଜ୍‌( ୯.P Horrowitz )ଙ୍କ ମତରେ "Even the Vedic age knew 
Jatras- a venerable heirloom of Aryah antiquity" ସମତ୍ବାଦସୃକ୍ତର* 
ଆଧାରରେ ହିଁ ଏ ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଦେବତାଙ୍କୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଜିଆଗଲାବେଳେ ଭକ୍ତମାନେ ଅଭିନୟାମ୍ମକ କିଛି ଆବୃତ୍ତି କରୁଥ୍ବାର କୁହାଯାଏ | 
ଏ ଦେଶରେ ତାହା ହେଉଥ୍‌ବା କେବଳ ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ସେ 
ଦେଶର ଡାଇନୋସିସ୍‌ ଦେବତାଙ୍କ ବିଗ୍ରହଯାତ୍ରାରେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ହେଉଥଲା 
ବୋଲି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ହିଏତ ସେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏ ଭଳି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥାଏ । ଅନ୍ୟଥା “ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତୀ ସହ ଯାତ୍ରାନାଟକକୁ ଯୋଡିବା 
ଏକ କୁଣ୍ଠିତ କଳ୍ପନା ମାତ୍ର । ବଂଗ ଦେଶର ଯାତ୍ରା ଦେବ ପ୍ରତିମା ଅନୁଗମନ କାଳୀନ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟରୁ ସୃଷି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର କେବଳ 
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ଅନୁମାନ ମାତ୍ର । ଇତିନ୍ଦାସ ଦୃଷ୍ତିଚୁ ଏହା କୃଷ୍ଠଭଙ୍ତ ସମ୍ପ ଦାୟର ସୃଷ୍ଟିବୋଲି ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଜୟଦେବ ( ଦାଦଶ ଶତକ )ଙ 'ଗୀତଗୋବନ୍ଦ ଏବଂ ଚଣ୍ଡୀଦାସ 
(ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ)ଙ୍କ କୃଷ୍ଣକୀର୍ନ? କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଏହାର ପ୍ରେରଣାଦାତା ଏବଂ 
ବିକାଶ କରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ନାଟକୀୟତା ଏବଂ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନରେ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ । ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣକଥା ସ୍ଥାନପାଇ ସାରିଥ୍‌ଲା, ତେବେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରସିକ-ନାୟଜ 
ତହିଁରେ ଅନୁପସ୍ଥିତଥ୍‌ଲେ । ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଜିୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ରସିକ କୃଷ୍ଣ ସାଧାରଣ ଜନତାର ନାୟକ ରୂପରେ 
ଉଦା ହୋଇଛନ୍ତି । କୀର୍ଭନର ନାଟ୍ୟସମ୍ବାଦ, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର, ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ 
ନାଟ୍ୟ ଧମୀ କରିଛି । ମଧ୍ଯ ଯୁଗ ବଙ୍ଗରେ “ନାଟ-ଗୀତ” ନାମକ ଏକ ଅଭିନୟ 
ହେଉଥଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାଚ-ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଥୁଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ନଥୁଲା । ଏଥ୍‌ରୁ କୃଷ୍ଣ ପାତ୍ରା'ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇ ପାରେ । ବଙ୍ଗ 
ଦେଶରେ ଚୈତନ୍ୟ ହିଁ “କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାଂର ଆଦି ପ୍ରବର୍ଭକ ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ତଡ଼ାଙ୍କର ବଡ଼ ସଉକ ଥୁଲା 
ବୃନ୍ଦୀବନ ଦାସ ରଚ଼ିତ- ‘ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତ ଂରେ ସେ ନିଜେ ରୁକ୍ଳିଣୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି | ଏହା ୧୫ ୦୭ ଖୁ: ଅ: ର କଥା । ଏହାକୁ 
ବଙ୍ଗଦେଶର ପ୍ରଥମ ଲୋକଯାତ୍ରା ବୋଳି କୁହାଯାଇଛି ।( Folklore of Bengal: 
A. Bhattacharya )କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ ବିରଚିତ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ସେ 
ଭାବାବେଶରେ ‘ରାସଲୀଳା ଅନୁକରଣ" ଏବଂ 'କୀରଁନ' ପ୍ରଭୃତି କରୁଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ରାୟରାମାନନ୍ଦ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ଆଦି କୃଷ୍ଣଗାଥା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ¦ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟ`ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ଏହି ପରିବେଶ 
ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥଲା | କ୍ରମେ ସମୟର ଗତିରେ ନାଟକର ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ ହେଲା | ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଶର୍ରି ଆରାଧନା ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ବାରୁ ସେଠାରେ 
‘ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ  ଚଣ୍ଡୀଯାତ୍ରାଂ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ସତୀ ବେହୁଲା କାହାଣୀରୁ ଅବଲମ୍ବନରେ  ଭସାଣଯାତ୍ରା'ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଗଲା । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୮ 


ମନସା କାହାଣୀକୁ ନେଇ ‘ବିଷହରୀଯାତ୍ରା ' ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା ! ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଏହି ଧାରା ଲେକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ତହିଁରେ ନୂଆନୂଆ ବିଷୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା“ 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ବଦଳରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ବିଷୟ ଆଡେ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦିଆଗଲା | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! 
କ୍ରମଶଃ ' ସ୍ଵଦେଶୀ ଯାତ୍ରା ନାମକ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସେଥୁରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଏହା ସରକାର -ବିରୋଧୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତକ୍କାଳୀନ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିଷେଧାଦେଶ ଜାରି 
କରିଥୁଲେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ସବୁସେ ରାଜ୍ୟରେ ହେଲା, ତହିଁରେ 
ରାଜନୈତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଧ୍‌କ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ରାଜନୀତିଜ୍ଞ  ଲେଲିନ୍‌ ଙ୍କୁ ନେଇ 
ଯାତ୍ରାଲେଖା ଗଲା । ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଲୋକନାଟକରୁ ଯାତ୍ରା ସମସାମୟିକତା 
ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥଲା ନିଜସ୍ଵଣୈଳୀରେ ସବୁବେଳେ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛି । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିଷୟ 
ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, "| opera companies are quick to 
change their themes to meet the current public mood, it is 
because productions can be put up within a month-a 
flexibility unavailable to either film or theatre” ଲେୋକରୁଚି 
ଅନୁସାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଥୁଲା, ଥ୍ଏଟର 
କିମ୍ବା ସିନେମାର ତାହା ନଥ୍ଲା | ସ୍ଵଳ୍ପରୁ ସ୍ଵଜ୍ଥତମ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାରେ ଗୋଟିଏ 
ସାମୟିକ ବିଷୟ( Topical )ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇପାରୁଥ୍ଲା । ଫୁଲନ୍‌ ଦେବୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଆଲୋଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ତତୃୁକ୍ଷଣାତଵ ତାକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଦେ ଇଥ୍ଲେ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଆମଦେଶରେ ପଧାନ -ମନ୍ତୀ - 
ରାଷ୍ଟ୍ରପତିଙ୍କର ବିବାଦ ରାସ୍ତାକୁ ଆସିଯାଇଥୁଲା | ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ତାହାର ଏକ ପୌରାଣିକ ଆବରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଶିବ ( ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ) ଏବଂ ନାରାୟଣ 
(ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ )ଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିଦେଲେ । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ବହୁ ପରିବରଁନ 
ହୋଇଛି | କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିମୟ ଥୁଲା । ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା (ଉନବିଂଶ 
ଶତକ ) ରେ ନୃତ୍ୟ ଯୋଗ କରାଗଲା | ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକା 
ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ସଂଳାପରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ସ୍ଥାନପାଇଲା ! ଯାତ୍ରାନାଟକର 
ବିକାଶସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ଵବିତ ସିଲଭାଷ୍ଚେେଭି( Sylvain Levi) କହନ୍ତି 
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"The revival of Sanskrit studies and of Classical grama 
brought with it certain refinement both in the plays and in 
the dudience. Educated and pious Brahmins demanded a 
more spiritual fase and the authors of the Yatras, without 
giving up the use of vernacular, borrowed from the sanskrit 
drama in order to raise the tone of their proclamation. Thus 
yatra was brought closer to Nataka xxx According to recent 
reports the Yatra seems to assume a more classical form. 
The dialogue is gradually superceding the songs, dances 
and acrobatics. The actors are trained to recite pompous 
sentences stuffed with big sanskrit Words-" (Sylvain Levi:- 
The Theatre of India: Vol || P 100), ଏହି ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଲେଭି 
ମହାଶୟ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସହିତ ଯାତ୍ରାର ସମ୍ପର୍କ ଖୋଚିଛନ୍ତି । ମୂଳରୁ 
ତାହା ଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ପୁରାଣରୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଜଣେ ଶାସ୍ତବିତ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକେହି ଏଥୁରେ 
ହାତଦେବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା | ଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ନଥାଇ ସାଧାରଣ 
ଧାରଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳୁଥୁଲା । ଏହିକାରଣରୁ ଯାତ୍ରାନାଟକର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ସାରଳାଦାସ ନିଜକୁ ଯେତେ ମୂର୍ଖ ଅପଶ୍ତିତ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର 
ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶିତା ଯେଉଁ 
ଭଳି ସନ୍ଦେହାତୀତ ଏ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି । ରଙ୍ଗସଭା ନଥୁ୍‌ବା ରାଜ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅନାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିପାରେ ତାକୁ ଆମେ କିଭଳି ମୂର୍ଖବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ? ପରମ୍ପରା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକରେ ଛନ୍ଦୋବବଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ବାକ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତ ଅନୁସାରୀ ଶବ୍ଦ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ସୂତ୍ରଧାର, ନଟନଟୀ ପ୍ରଭୁତି ମଧ୍ଯ ସେଇଠୁ ଆସିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ହଟଚମଟ 
ପ୍ରଭୃତି ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ ବହିଷ୍କୃତ ହେଉଛି ବୋଲି ସେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଏ ଗୁଡିକର ଆଦର ଚିରକାଳ ଯାତ୍ରାରେ ଥ୍ଲା-ଏବେତ ଅଧ୍କ ହେଲାଣି । 
ତେବେ 'ଆକ୍ରେବାଟିକ୍ର' ବା ଦୈହିକ କୌଶଳ ସ୍ର ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବର୍ଭମାନର ଗଣନାଟ୍ୟ ଷେତ୍ରରେ କେତେ ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ । କାରଣ ଏହା ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକରେ ସେ ଭଳି କୌକ୍ସସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଶରୀର ଚାଳନା କୌଶଳ ଦେଖା 
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ଯାଉଥ୍ବାର ଆମର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକର 
ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ , ଯାହା ଆସିଛି ଚଳଚିତ୍ରଠାରୁ ! ଲେଭି ମହାଶୟ ମାତ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ 
‘Bengali literature creates a new genre’ ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ସବୁ ପ୍ରଦେଶରେ ଯାତ୍ରାର ନିଜସ୍ଵ ରୂପଥୂଲା । ଆସାମ 
ଆଉ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୟଦେବଙ୍କ କାଳରୁ ହିଁ 
କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା' ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା । ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ନିଜ 
ଉଦ୍ୟମରେ ସେଠାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଇଥୁଲେ । ଏତେ ସବୁ ପ୍ରମାଣ 
ଥାଉ ଥାଉ ଯାତ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନୃତନ ଧାରା ସୃଷ୍ଟିକଲା ବୋଲି 
କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ଲେଭି ବିଦେଶୀ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କୁ ଯେତିକି ଉପାଦାନ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ ମିଳିଥୂଲା, ତାହାରି ଭିରିରେ ସେ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ବିଷୟରେ ଆମର ପଡୋଶୀମାନେ କେଡେ ଅନୁଦାର ତାହା ଆମେ 
ଜାଣୁ । ତେଣୁ ‘ଯାତ୍ରା? ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଭିଙ୍କର ମତାମତ ଯେ ସତ୍ୟର 
ଅପଳାପ ମାତ୍ର, ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । ପୁଣି ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରାର ନବୀକରଣରେ ଏବଂ ସେଠାକାର ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ କଳାକାର ‘ଗୋପାଳଦାଶଂ ଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ସାମାନ୍ୟ ରୂପରେ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଶର ବିଦ୍ଧାନ ମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗୋପାଲ୍‌ଉଡେଂ 
ଖୋଦ କଲିକତା ନଗରୀରେ ବବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ କରାଇ ଯେଉଁ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି । ଏଇ ‘ଉଡେ” ମହାଶୟ ସେଠାରେ 
ଯେଉଁ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ତନ କରିଥଲେ, ସେଇଟିକୁ ସେ କ'ଣ ସେ ରାଜ୍ୟରୁ ଶିଖ୍ଥୂଲେ, 
ନା ନିଜ ଜନ୍ମମାଟିରୁ ସେଠାକୁ ବୋହି ନେଇଥ୍‌ଲେ ? ବଂଙ୍ଗଳା ଧନୀ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ରାଜ୍ୟ | 
ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଗତି ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଯେଉଁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ 
ପାଆନ୍ତି, ବଢ଼ି ମରୁଡି ପ୍ରପୀଡିତ ଅନ୍ଧକାର ଓ ହତାଶର ରାଜ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା 
ଆସିବ କୁଆଡୁ ? 

ବଂଙ୍ଗଳାର ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା? ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ 
ନାଟକ । ଏହା ଏକ କାଛ୍ଥନିକ କାହାଣୀ ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର 
ହୋଇଥଲା | କୃଷ୍ଣ ଗାଥାର କ୍ରମାଗତ ପ୍ରସାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏଥୁପ୍ରତି ବିରକ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ହିଁ ଲୋକକଥାରୁ ଏହା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଯାତ୍ରା କାରରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥଲା । ଅଭିନବତା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ତାତୃ କ୍ଷଣିକ ଲୋକ ପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ 
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କାରଣ । ପୁଣି ଯାତ୍ରାନାଟକ ଉପରେ ଇଂରେଜ ଶାସନର ପ୍ରଭାବ ପଡିଥ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ ।ଲଂରେଢୀ ନାଟକର ଟ୍ରାଜେଡି ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ତେବେ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ହିନ୍ଦୁ ଧାର୍ମିକ ଆଦର୍ଶର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ 
ସମାଜପତିମାନେ ଏକ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ । ସଭାସମିତି, ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୂତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ଥାନପାଇବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହି ସମୟରେ ଏହା ଯାତ୍ରା ଜଗତକୁ ଆସିଛି । ନବଜାଗରଣର 
ପ୍ରଭାବରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ କର୍ମୋଦ୍ୟମର ବିପୁଳ ସ୍ତୋତ 
ବହିଚାଲିଛି, ସେତେବେଳେ ‘ଯାତ୍ରା? ବା,ଏଥ୍ରୁ ବାଦପଡନ୍ତା କିପରି ? ତେଣୁ ଏହି 
ଆହ୍ଵାନର ଉତ୍ତରରେ ପୁରାଣରୁ ଏଭଳି କିଛି ବିଷୟ ବଛାଗଲା, ଯାହା ସମସାମୟିକତା 
ସହିତ ବାସ୍ତବତା ଭିରିକ ହେଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବରେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର 
ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରା ଲେଖାଗଲା । ଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ 
ପରମ୍ପରାର ଆଦର୍ଶରେ ଟ୍ରାଜେଡିହୀନ ଥୁଲା | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରାରେ 
ଟ୍ରାଜେଡି ଦେଖୁ ଦର୍ଶକ ମାନେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଲେ । ତେବେ କ୍ରମେ ଏ ମନୋବୂରି 
ବେଶୀ କାଳ ରହିଲା ।ନହି । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଧୀରେ ଧୀରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାକୁ ବଦଳାଇଦେଉଥ୍‌ଲା । ତେବେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ପୁରା ବାଦ୍‌ 
ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । କାରଣ ତାହାର ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଥ୍‌ଲେ । ଗତଶତକରେ କଲିକତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହି କାରଣରୁ ବହୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଯାତ୍ରା ଏହିସମୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଷୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାକୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ । 

ବହୁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବାରୁ ଯାତ୍ରା ପ୍ରକୃତି ଦୃଷିରୁ 
ମେଲୋ-ଡାମାଟିକୁ । ଶିକ୍ଷାହୀନ ଜନତା ସବୁବେଳେ ଆବେଗର ଦାସ । ଚିନ୍ତା, 
ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଏହାଭିତରକୁ ପଶିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଚିରକାଳ ଅନିଚ୍ଛା । ପୁଣି ସେ ଯୁଗରେ 
ମାଇକ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ସୁବିଧା ନଥ୍‌ବାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଉଚ୍ଟସ୍ପରରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଟାରଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ଥୁଲା । ମୁକ୍ତାକାଶୀମଞ୍ଚର ଚାରିଆଡେ ଦର୍ଶକ ବସୁଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଘୁରିଘୁରି 
ଆବେଗକମ୍ପିତ କଣ୍ଠରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହାହିଁ 
ହୋଇଗଲା ଯାତ୍ରାର ବିଶେଷ ଧର୍ମ । ସେ କାଳରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଯାତ୍ରାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ନାରୀ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସେଇମାନଙ୍କର ଥୁଲା । ଭରତ ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ତହିଁରେ ନାରୀ ଅଭାବରେ ଶୁଷ୍କତା ଆସିଯିବାର 
ଆଶଙ୍କାରେ ଅପ୍ପରାମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନି ଅଯାଇଥ୍‌ୁଲା । ଏହି ଲଳିତ ପୂର୍ଣ ଅଭିନୟକୁ 
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ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ “କୈଶିକୀ' ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ . 
ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ , ତାହା ସଠିକ ଭାବେ ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ / ସୀତାବେଙ୍ଗା ଗୁମା ଅଭି5ଲେଖରୁ ‘ସୁତନୁକା”' ନାମକ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ନାମ 
ମିଳୁଛି । ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ନାଟକରେ ' ମୁକ୍ତା! ମାହାରୀ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ବାର 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ମଝି ସମୟରେ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ଥୁଲା, ତାହା ସଷ୍ଟଭାବରେ 
ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଥମେ ସଂଘାରାମରେ ନାରୀ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶର 
ଅନୁମତି ଦେଉନଥୁଲା । ତେବେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କର ପାଳିତାମାତା 
ପ୍ରଜାପତି ଏବଂ ପତ୍ନୀ ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ନିୟମ ବଦଳାଯାଇଥୁଲା । ତଥାପି 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଉନ୍ମାସିକତା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥୂଲା । 
ଅଶୋକ ନାଟକାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ବିରୋଧ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ କେବଳ କେତେକ ବିଶେଷ ଅବସର ବ୍ୟତୀତ ନାରୀମାନେ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁନଥ୍‌ଲେ । 

ଅନ୍ୟସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟଭଳି ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ମୁକ୍ତାକାଶୀ | ମଞ୍ଚର 
ଗୋଟିଏ ପାଖକୁ ବାଦ୍ୟକାରୀ, ଅଧ୍କାରୀ, ଇତ୍ୟାଦି ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ଅଦୂରରେ 
ଥାଏ ବେଶଘର ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପଥ ଅଭିନେତା 
ମାନଙ୍କ ଗତାଗତ ନିମନ୍ତେ ଛାଡିଦିଆଯାଏ । ବେଶ ପୋଷାକ ଗ୍ରାମୀଣ ରୁଚି ଏବଂ 
ଉପଲବ୍ଧ ଉପାଦାନ ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯତ୍ନ କରାଯାଏ । 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଝଲମଲ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ ଗୀତ, ଅସିଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ବଙ୍ଗରେ 
ବରଁମାନ ୩୦୦ ରୁ ଅଧୁକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଲକ୍ଷାଧ୍କ ଲୋକ ଏଥ୍‌ରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାନଙ୍କରେ ଏମାନଙ୍କର ବଡ ବଡ ବିଜ୍ଞାପନ ମାନ ଦିଆ 
ଯାଉଛି, ଯାହା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଁ ବେଶ ଲାଭଜନକ ହେଉଛି । ସିନେମାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ, ହାସ ପାଇଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକର ଯଥେଷ୍ଟ କ୍ଷତି 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଅବସ୍ଥା ସେଇଭଳି ! ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ସହିତ ଆଜିର 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଗୁଡିକର କୌଣସି ସମ୍ପର୍ବ ନାହିଁ । 

କେହିସମୀକ୍ଷକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ‘ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଏଠାରେ ଉନବିଂଶ ବିଂଶ ଶତକରେ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ପଛରେ ବଙ୍ଗଳା-ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ଗ୍ରନ୍ତର ଲେଖକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର 
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ରାୟ ମୁସଲମାନ ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହା 
ରାମଲୀଳା” ମଜଲିସ୍‌ର ପରିଣତି. ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର କେବଳ ଏତିକି କହିବାର ଅଛି ଯେ ଯାତ୍ରା' ଏକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ 
ଏଦଂ ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୁତି ପାଇଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଭାର୍ଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସିଛି । 
ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛୁ । 
ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶବ୍ଦର ସେଇ ଅଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗର ଅଭାବ ନାହିଁ । ମୁସଲମାନମାନେ ବାଲନାଚ, କୱାଲି ଇତ୍ୟାଦିର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । କୋରାନ ଅନୁ କରଣାତ୍ମକ ଅଭିନୟକୁ’ 
‘ହାରାମ” ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଥ୍ବାରୁ ଷ ଦେଶୀୟ ଅଭିନୟ କଳା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
କୌଣସି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ନାହିଁ ବୋଲି କହିବାକୁ ପଡୃଛି । ଏ ଭଳି ଚିନ୍ତା 
ହିଁ ତେଣୁ ଡୂଟି ପୂର୍ଣ । ଗୀତଗୋବି ନ୍ଦର ଅନୁସରଣରେ ସେଇକାଳରୁ ଏଠାରେ 
କ୍ରଷ୍ଠଯାତ୍ରା। ର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହା ବିଦେଶୀମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ' | ଆମ ଭାଷାରେ ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ “ରୂଢ଼ି? ରୂପରେ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ତାହାକୁ ଯଦି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରୁ ଶିଖ୍‌ ଆମେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛୁ, ବୋଲି କହିବା, ତେବେ ତଦ୍ଧାରା ଆମ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ସେକାଳର 
‘ଉତ୍କଳଦୀପିକା ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା ଦୁଇଟି ସମ୍ବାଦ ପ୍ରତି ଆମେ ଏଠାରେ 
ପାଠକ ମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛୁ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ‹ ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯାହା ଯାତ୍ରା। ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି ଓ ଯାହାକୁ ନିରୁପାୟ ହୋଇ 
ଭିଦ୍ରଲୋକମାନେ ପର୍ବ ବିଶେଷରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘୃଣିତ 
ଓ ତହିଁରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରୁଚିର ନିତାନ୍ତ କୁସ୍ିତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅଇ’ ( ୧୮୭୫ ନଭେମ୍ବର 
୨୦ ) ଆରଟି ହେଉଛି ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା? ବୋଲାଯାଏ, ତାହା 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ଵା ହରଣ ପ୍ରଭୃତି ଅଟଇ | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ 
ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ ଯାତ୍ରା ବାଲାମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । କେବଳ 
ସଢବେଶ ହୋଇ ଗୁଡାଏ ପୋଥ୍‌ବୋଲରି ଓଁ ନୀନା ପ୍ରକାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭଣ୍ଡରୂପ 
ଦେଖାଇ ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରନ୍ତି ( ୧୮୭୬ 
ଅଢ୍ଲୋବର ୨୮) ଏଥୂରୁ ଜଣାଯାଉଛି, ( କ) ଏ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଶ୍ବୀଳତା ଦୋଷମୁକ୍ତ 
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ଥୁଲା (ଖ ) ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଚିଦୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳଥ୍‌ଲା (6 ) ସଂଗୀତ ବିଭାଗ ଥୁଲା ନିତାନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ ।:ଗୌରୀଶଙ୍କର ଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ସଂସ୍କାରକ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ସଂସ୍କାର ମନୋବୂରି । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଭାଷାସଂସ୍କାର, ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କାର, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, କେଶ 
ସଂସ୍କାର, ବେଶ ସଂସ୍କାର ଭଳି ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର ଉଠିଥୁଲା । 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଅତି - ଶୁଚିବାଦିତା ହିଁ ଥଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଯାତ୍ରାରେ ଆଦିରସ 
ଘଟିତ ବ୍ୟାପାର ଟିକିଏ ଅଧ୍କ ଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା କୁ ଏଡାଇ ଦିଆଯାଉ ନୀହି । 
ଯାତ୍ରାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏଥୁପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତିତାରୁ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍', ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏବଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ 
ଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ ସହାୟକ ହୋଇ ଥୁବା ସମ୍ଭବ | ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କଟର ଗୋଟିଏ ରଚନା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି, ତାହା ଏହି ପରି :- 

ଉନ୍ନତ ଯଉନବନୀ ନାରୀଙ୍କର, 

ସ୍ତନରେ ମର୍ଦନ କରାନ୍ତି ଶରୀର, 

ଆପଣା ଭୋଗରେ ହୋଇ ଆସକ୍ତି 

ସଙ୍ଗୀତ କବିତାରେ ଦିନ ନେଉଥାନ୍ତି 

ଆମର ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଗ୍ରାମର ତରୁଣ ମାନେ ‘ଦ୍ଵିତୀୟା ଯାମିନୀରେ 

ମୋ ପ୍ରାଣ ସହା ଦିନେ ପଲଙ୍କେ ଥୁଲା ମୋ କୋଳେ ଶୋଇ-କିମ୍ବା ମଜିଯିବି କି 
ଉଭା ରନିରେ ପ୍ରଭୂତି ଛାନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ଗାଉଥ୍‌୍ବାର ଆମେ ଶୁଣିଛୁ । 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ କ'ଣ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଅଶ୍ଳୀଳ ଏବଂ ରୁଚିହୀନ ଥୁଲା ? ଯାତ୍ରାର 
ଦଶକମାନେ କେନେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ନଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ସହରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହାର ସମାଲୋଚନା କରିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ଉତ୍କଳରେ ନବଯୁଗ”ର ଜଣେ ଭଗୀରଥ ଥୁଲେ । ଉତ୍କଳୀୟ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଅନେକ ଦିଗରୁ ରଣୀ । ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହକୁ ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ବହୁମାନ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକର ସେହିଁ ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ନିର୍ଦେଶକ । ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦେଶରେ ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପଟୁ ହାତର ରତନାରେ ବହୁ ସଂଶୋଧନ ହୋଇଥଲା । ତଥାପି 
ସେ କାଳର ସ୍ତୁଲକଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ଏହା ତାଙ୍କର 
ଇଚ୍ା ନଥ୍ଲ। । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ “ଦୀପିକାଂରେ ଅନୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୫ 


ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କମ୍ପାନୀଟ ଶନିବାରିଆ ମଜଲିସ୍‌ କଥା ଅନେକେ ଜାଣି ଥୁବେ ¦ ଢସଠାରେ 
ବାଇନାଚ, ସଂଗୀତ ଏଦଂ ଅନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉ ଥ୍ବାର କାହାରିକୁ ଅଜଣା 
ନଥ୍ଲା । ସମାଲୋଚନା ହେବାରୁ ଗୌରୀଶଙ୍କରୁ ନିଜେ ‘ଦୀପିକା'ରେ ଏହା 
ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ । ପୁଣି ‘ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ବିଜୁଳୀ? ବିବାଦରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଅସ୍ତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ ¦ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଚରା ଗ୍ରାମୀଣ ଯାତ୍ରା କାହିଁକି 
ତାଙ୍କର କଟୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହେଲା, ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଏ କଥା 
ସତ ଯେ, ଅଭିନେତାମାନେ ଭଲଭାବରେ ଅଭିନୟ କରିପାରୁ ନଥୂଲେ କିମ୍ବା ସଂଗୀତ 
ମଧ୍ଯ ବୋଲି ପାରୁ ନଥୁଲେ । ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଦୈବର 
ଆଶୀବାଦରେ କୃଚିତବ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଗ୍ରାମ ଯାତ୍ରାରେ ଏ ଭଳି କଳାକାର ବା 
ଓସ୍ତାତ୍ଵ ମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବା ହିଁ ହେଉଛି ଭୁଲ । ଥୁଲେ ଭଲ, ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଯାଏ 
ଆସେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେ କରିପାରିବେ, ସେଇତ ପ୍ରକୃତ 
କଳାକାର । ନଥ୍ଲେ ନ ଥାଉ ଅଭିନୟର ସୃକ୍ଷ୍ମତା କିମ୍ବା ସଙ୍ଗୀତରେ ପାରଦର୍ଶିତା । 
ଆମର କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର 
ନିମନ୍ତେ ନଗର ଜୀବନପକ୍ଷରୁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, ତାହାର କୌଣସି 
ପ୍ରୟୋଜନ ନଥୁଲା । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଲୋକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳାଇବା ସହିତ 
ଏହା ଆପେ ଆପେ ବଦଳି ଯାଇ ଥାଆନ୍ତା । ବୈଷ୍ଣଠବପାଣିଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା 
ବେଳକୁ ତାହା ହୋଇଥଲା ମଧ୍ଯ । ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ କାଗଜରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
୩ ସମାଳର ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା ହୁଏ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରୁ ! 
ସେ ସମୟର ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ଯାତ୍ରାକୁ ଦେଖ୍‌ ଲଜ୍ୟାବନତ ହୋଇ ପଡ଼ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ବୈଷ୍ଣବପାଣି ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅପାଂକ୍ତେୟ ଥୁଲେ । ଆଜିର ଦର୍ଶକ 
ଯେତେବେଳେ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ' ଗୁଡିକରେ ଆମୂଳ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଦେହବାଦର ବନ୍ଦନା ଶୁଣି 
ଓ ଦେଖ୍‌ ଉଲ୍ସିତ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ସେତେବେଳେ ତ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଯାଉନାହିଁ । କାରଣ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି, ଏହାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଯାହା ହେଉଛି ସେଥ୍‌ରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରାକୁ ଆମେ ତେଣୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି 
ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ | 

ବର୍ଁମାନ ଆସୁଛି ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବରେ ଏୟାରେ 'ଯାଉା' ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରଚଳନର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୌରୀଶଙ୍କର ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ସେଇସବୁ ଅଭିନୟକୁ କେବଳ ଯାତ୍ରା? ବୋଲି କହିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଓଡ଼ିଶାର 
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ଚାରିଆଡେ ତାହା ସେଇ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦଟି 
ନିଶ୍ଚୟ ନୂତନ ଆମଦାନୀ ହୋଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ । କାରଣ ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେବା ପାଇଁ କେତେ 
ସମୟ ଲାଗିବ, ତାହା କେବଳ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିତ୍ଵ ମାନେ ହିଁ କହିପାରିବେ । ତେବେ 
୧୦ / ୨ ୫ ବର୍ଷରେ ତାହା ଯେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏ ବିଷୟରେ ଆମର କୌଣସି ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଆମର କଲିକତା ଯାତ୍ରୀ ଶ୍ରମିକ ବନ୍ଧୁମାନେ ଏ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କେତେ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦ ଆଣି ଆମ ଗ୍ରାମଜୀବନରେ ପୁରାଇଲେ । ମାତ୍ର ତାହା ସବୁ 
ଗୃହୀତ ହେଲା କାହିଁ ? ଗତଶତକର ସପ୍ତମ୍ପ ଦଶକ ବେଳକୁ ବଂଗ ଦେଶର ଦଳେ 
ଯାତ୍ରା କାରୀ ବାଲେଶ୍ବର ଆସି ଯାତ୍ରା ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ଫେରିଯିବା ପରେ 
ସେଠାରେ ଦୃଇଦଳ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇଥୂଲା । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
‘ଦୀପିକା”ରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇ ଥୂବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର 
ଅନୁକରଣରେ ଆମର ଲାଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ‘ଯାତ୍ରା? ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ' ଯେ, ଏ 
ସବୁ ବିଭାଗ କେହି ଯାତ୍ରାକୁ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଯାତ୍ରାର 
ପରିତୟରେ ହିଁ ଏମାନେ ଏଠାରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ‘ଆଗନ୍ଧୁକ' ଶବ୍ଦ 
ଖୁବ ଅଳ୍ପ ଦିନ ଭିତରେ ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଯିବ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କଷ୍ଟ କଠ । ପ୍ରାଚୀନ ଭେକର୍ଡ, ଅଭିଲେଖ, କାଗଜପତ୍ରରେ ଅନେକ କଥା ନଥାଏ । 
ତାହା ବୋଲି ସମାଜରେ ସେ ସବୁ ନାହିଁ ବୋଲି କହିବା କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ? 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା ନ କରି ଆମେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିପାରୁଯେ, ଯାତ୍ରା ସେ ଦେଶରେ ଯେମିତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରୁ ଗୃହୀତ 
ହୋଇକ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି, ଆମ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି । ପୁରୀର ସାହିଯାତ୍ରା କିଛି ଆଜିର ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୁହେଁ । କିମ୍ବା ତାହାର 
ଅଭିନୟାତ୍ମକ ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ପୁରୀକୁ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ରୂପେ ନିୟମିତ 
ଆସୁଥ୍ବା ବଙ୍ଗୀୟ ମାନେ ଯଦି ପ୍ଳୁରୀର ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କୁ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍ଝେ, ତେବେ ଆମର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଆଗେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦ ଅଭିନୟାର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ଏ 
ବିଷୟରେ ଆମର ଆପରି ଏବଂ ଏହା ଆମେ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁ, ଏ କଥା 
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ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାଜ କରିବାକୁ ଆମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ଆମ ପଛରେ ଇତିହାସ ଅଛି । 
ଯେଉଁମାନେ ଏ ଧରଣର ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସାର କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଆମେ ତଳେଇ 
କରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଉଛୁ । 

ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଯାତ୍ରା 
ସମ୍ପକ୍ତ କମୀମାନଙ୍କର ନିରକ୍ଷରତା ହି ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଏଇଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏଗୁଡିକ ମୌଖ୍କ ଏବଂ ଗୀତିମୟ ହୋଇ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା । ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର କାଗଜ, କଲମ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲଭ ଥୁଲା । 
ତଥାପି କେତେକ ଲୀଳା ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଶରଣଦାସ ( ସପ୍ତଦଶ ଶତକ )ଙ୍କ ‘ଚାଚେରୀ ଲୀଳା' କଥା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ । 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୀଳାର ଏକ ପଠନଗତ ମୂଲ୍ୟ ଥ୍ଲା । ଅଭିନୟ 
କରାନଯାଇ ଏହା କେବଳ ପଢ଼ାଯାଇ ମଧ୍ଯ ରସୌପଲବ୍ଧିର ସୁଯୋଗ ଥୁଲା । ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଖୁଣ୍ଟି ଆଙ୍କ ରାମାୟଣ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗାଁ ଗହଳିରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ପାଠ କରାଯାଉଛି । 
ଏହାର ଅଭିନୟ କଥା ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟର 
ସେ ଭଳି ସୁଯୋଗ ନଥ୍ଲା । କାରଣ ପାଠ୍ୟ ରୂପରେ ସେ କାଳରେ କେବଳ ଧର୍ମଶାସ୍ତ 
ଗୁଡିକ ହିଁ ଆଦୃତ ହେଉଥଲା, ଯାହା ଲୀଳା ର ଥୁଲା | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ଯେ 
ପଢ଼ାଯାଉନଥ୍ଲା ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତେବେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସେ ବିଭାଗର ଅନ୍ନ 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ସେ ସବୁ ଲେଖାଯାଇ ରଖାଯାଉ 
ନଥୁଲା । କିମ୍ବା ଲେଖା ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବାର ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଏ 
ସବୁର କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଆମ ପାଖରେ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଇତିହାସ ଲେଖ୍୍‌ବା ଏହି କାରଣରୁ ବତ କଷ୍ଠ କର 
ହୋଇପଡିଛି । ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରୁ ହିଁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ବୋଲି 
ମତ ଦେଉଛନ୍ତି । ଏ ଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ବେଳେ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉ 
ନାହିଁ । କଥାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ । କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ 
ନାହିଁ । ତାହାର ଏକ ଭିରିଥାଏ । ନାଝକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁବେଳେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭିତ୍ତି 
ରହିଥ୍ଲା । ଏ ଭଳିକି ଯେତେବେଳେ ବବାବାଜୀ' ( ୧୮୭୭) ଏବଂ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' 
( ୧୮୮ ୦ ) ଲେଖାଗଲା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଏହାର ଆଦର୍ଶ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ 
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ଦେଶୀୟ ଭିଭିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ ୮ ତେଣୁ ରାଘବଚୌଧୁରୀ ହୁଅନ୍ତୁ 
ବା କୃପାସିନ୍ଧ ମିଶ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ, ସେମାନେ ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଦତଳେ ନିଶ୍ଭେ ମାଟି ଥୁଲା । ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବଜ । 
ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ସତ୍ୟ, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ହେଉଛି ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛିନା କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥାଏ । ପୁରୁଣା 
ପତ୍ର ଯେମିତି ହୋଇଥାଏ, ତା” ସାନରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ନୂଆ ପତ୍ରଟି ଠିକ୍‌ 
ସେମିତି ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ ଯେଉଁ ସବ୍‌, ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ତାହାର ପୂର୍ବରୂପ ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ 
ଥୁଲା । କେବଳ ବାଚନିକ ଅସ୍ବୀକୃତି ଦ୍ଵାରା ତାହାର ଅସ୍ତିଚୁକୁ ଏଡାଇ ଦିଆ ଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଖାରବେଳଙ୍କ କାଳରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଚଉତରାମାନ ନିମୀଣ କରାଯାଇ ସାରା 
ରାଜ୍ୟରେ ‘ସମାଜର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ସେ ସବୁତେବେ 
କଁଣ ? ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଆଲୋଚକ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ସେମାନେ କେହି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଅନୁସରଣରେ ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କହିନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ସେ ଭଳି କହିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁମାନେ ଚଳିତ ଶତକରେ ଏ 
ବିଷୟରେ ଲେଖା ଲେଖ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ଏ ଆଡକୁ ଯାଇନାହିଁ 
ଡଃ ମହତାବ୍‌ ଏ ସମ୍ପକିରେ ଠାଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ' ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଯାତ୍ରାର ଅଥ ତାଙ୍କ ମତରେ ଉଭୟ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଅଧୂଵକ ଆଲୋଚନା ନ କରି ଏବଂ 
ଯାତ୍ରା ମୁସଲମାନ ନବାବ ମାନଙ୍କ ମଜ୍ଲିସର ପରିଣତି, ମୋଗଲ ମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ ସୃଷ୍ଟି (ଜାୟ, ଆଉରଙ୍ଗଜେବ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଭଲ କରି ମାଟିତଳେ 
ପୋତିବାର ବିଧାନ ଦେଇ ଥଲେ, ଯେଉଁଠୁ ସେ କେବେ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସି 
ପାରିବ ନାହିଁ ! ), ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏ ସବୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟହୀନ ଏହି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଭିନୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରୁଛୁ । ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣର ଭିତ୍ତିରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ବଙ୍ଗଳାରୁ 
ଆସିନାହିଁ, ବରଂ ଏଠାରୁ ବଙ୍ଗଳାକୁ ଯାଇଛି ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରୁଛୁ । “ଗୋପାଳ 
ଉଡେଂ ଯେତେବେଳେ ବଙ୍ଗଳା ଯାଇଥ୍ଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଏଠାର ଯାତ୍ରା- 
ପରମ୍ପରା କୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ସେଠାରେ 
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ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦରୁ ଯାତ୍ରା। ଏକ ପରମଅରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ¦ ଏ ଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଶଦ୍ଦ ବ୍ୟନହାର ବଂଗ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି 
ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ବିଂଶ ଶତାହୀରୁ ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଯାତ୍ରାଦଳରେ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପକରେ ଯେଉଁ ଅଭିଯୋଗମାନ ଉଠିଥ୍‌ଲା, ସେ 
ତାକୁ ଦୂର କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ‘ଯାତ୍ରା'ରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ସମ୍ପକରେ ଯେ କେବଳ 
ଆମରାଜ୍ୟରେ ଅଭିଯୋଗ ଉଠିଥ୍‌ଲା ତାହା ନୁହେଁ । ଗତ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
ବଂଗ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥଲା ! ବଂଗୀୟ କବି 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ମାଇକେଲ ମଧୁଷୂଦନ ଦତ୍ତ ( ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଥମ ବାତ୍ତୀବହ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ  ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ରକ ) 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଥୂଲେ, 

 ଅଳୀକ କୁନାଟ୍ୟରଙ୍ଗେ ମଙ୍ଗେ ଲୋକ ରାଢ଼ବଙ୍ଗେଂ 

ନିରେଖ୍ୟା ପ୍ରାନ ନାହିଁ ସୟ ॥ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଭଦ୍ରଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯେଉଁ 
ସମାଲୋଚନା ମାନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ନିନ୍ଦା 
କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା, ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ତାହା ବିପୁଳ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଜାଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲା । ଲୋକରୁଚି ମଧ୍ଯ ଏହା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଥୁଲା । 
ତେଣୁ ଯାତ୍ରା କାରମାନେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ବାଦବଦେଇପାରୁ ନଥୁଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଗଲା | ପାଣି ଯେ, 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ସମ୍ପୂର୍ଣୂରୂପେ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରିଲେ ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ତେବେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ଏ ଦିଗରେ ସେ ଅଧକ ସଂଯମ 
ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ! ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରୟାସକୁ ସଚେତନ 
ପ୍ରୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିଯୋଗ ଥୁଲା ଏହାର 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କୃପାରୁ ପାଣି ସାଙ୍ଗୀତିକ-ପ୍ରତିଭାର ଜନ୍ମ- 
ଜାତ କବଚକୁଶ୍ଡଳ ପିନ୍ଧି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ଲାଳିତ୍ୟ 
ଏବଂ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଯେଉଁ କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ କଲା, ତାହା ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ପରେ 
ଆଉ କୌଣସି ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
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କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଡଃ କାଳୀଚିରଶ ହିଁ ତାଙ୍କ ସହିତ ତୁଳିତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, 
ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଏହା ହେଉନି ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ଭାବାନୁସାରୀ 
ଏବଂ ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ ପାଣିଥ୍‌ଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧୂରୀଣ । 
ଶୁରାଯାଏ ଯେ ସେ ତିନିଶହରୁ ଉର୍ଧ “ରାଗ ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, ଯାହା ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଯଥାର୍ଥରେ ସେ ଥୁଲେ ବହୁମୂଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ । 
ତାଙ୍କୁ 'ପ୍ରତିଭା' ବୋଲି କହିବା କେବଳ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ବାସ୍ତବରେ 
ସେଥ୍ଲେ ଏହି ବିଶେଷଣର ଯୋଗ୍ୟ ଅଧ୍କାରୀ ¦ ସେ ଯୁଗରେ ଏକ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ପରିବାରରେ ଜନ୍ମି, ମାତ୍ର ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀଯାଏଂ ଅଧ୍ୟୟନର ସୁଯୋଗ ପାଇ ସମସ୍ତ 
ପୁରାଣଶାସ୍ତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି, ଭାଷା ଉପରେ 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା କେବଳ ତାଙ୍କରି ପରି ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ହିଁ ସମ୍ଭବପର । ସେ ପୁଣିଥ୍‌ଲେ ଆଶୁକବି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ତତଵକ୍ଷଣାତ୍ବ ବହୁ ଚମଜ଼୍ାର ସଂଗୀତ ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ବାହାରି ଆସୁଥ୍ଲା, ଯାହା ପରେ 
କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । ପାଣିଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଭକ୍ତମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଭୁଲିନଥ୍ବେ ନୂଆ ଆସିଥ୍ବା ରେଳଗାଡିକୁ ନେଇ ପାଣିଙ୍କର ଆଶୁକବିତା 

ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଫିରିଙ୍ଗୀ ଯୋଡି, 

ଭଲା ଚଳାଉଛି ରେଏଳ ଗାଡି 

ଯୋଡା ନାହିଁ ହାତୀ ବଳଦ, 

କେବଳ ଅଗ୍ନିକୁ କରିଛି ସାଧ୍ଯ -ଇତ୍ୟାଦି । 

ପାଣି ଗତଶତକର ଅଶୀଦଶକରେ ଜନ୍ମ ହେଲେ । ନିଜର ଯାତ୍ରାଦଳଗଢ଼ି 

ସେ ସମୟର ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରାକାର ଗୋପାଳଦାଶ ( ଏମହାଶୟ କେନ୍ଦ୍ରାପଡା 
ଅଞ୍ଚଳର ପଳଶିଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ) ଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରା ସବୁକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଶୁଣାଯାଏ 
ଯେ, ସେ ଏକଦା କୌଣସି ଏକ ଯାତ୍ରାନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମାଗି ନିରାଶ ହେବାପରେ 
ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧ୍ଆ ପଡିବା ପରେ ବରଦାନ ପାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
‘ମେଘନାଦ ବଧ ( ୧୯୦୪) ରଚନା କଲେ | ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି 
ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । ମହାଭାରତ, ରାମା୍ୟଣ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, ଲୋକକାହାଣୀ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଘାଣ୍ଟି ଚାରିଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ , ଏକାରାତିରେ ପାଣି 
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ଦୁଇ ବା ତିନୋଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଟନା କରିପାରୁଥୁଲେ । ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମାନେ 
ତାଙ୍କୁ ରାତିରେ ନିଜଦାୟିତ୍ଵରେ "ରଖ୍‌ ଏହିଭଳି ଦହି ଲେଖାଇନେଉଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ମଧ ଶୁଣାଯାଏ । ଏହି ଭଳି ପାଣି ହୋଇଗଲେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ । 
ପାଣି ଲେଖୁଥ୍ଲେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ପାଇଁ ମାତରଂ ୨୦/୨୫ ଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ ! 
ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଗଣନାଟ୍ୟର ଲେଖକ ମାନେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ୫୦ / ୬୦ ହଢାର ପାଉଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ପାଣି ଲେଖୁଥୁଲେ ଅର୍ଜିତ ଜ୍ଞାନ ସହିତ କଛ୍ଥନାର କଳାମ୍ମକ 
ସମନ୍ଵୟରେ । ଆଜିର ଗଣନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି, କେତୋଟି ଧରାବନ୍ଧା ଛକ ଭିତରେ 
ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ବା ଶୁଣି । ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତା ଥୁଲା । ସାମ୍ଚୃତିକ 
ଗଣନାଟ୍ୟରେ ମପାଚୁପା ଫର୍ମୁଲା ଦେଖ୍‌ ଚାଲିବାର କଷ୍ଟ ପ୍ରଯତ୍ନ ଅଛି । ପାଣି 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ ଥଲେ । ଏଠି ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଉଛି । 
ଶଦବ୍ଦପାଶ୍ଡିତ୍ୟ, ସାଂଗୀତିକତା ଏବଂ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ସହିତ ପାଣିଙ୍କର ଥଲା 
ଦୂରଦର୍ଶିତା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଲୋକ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ସେ ତାହାର ଅଧ୍କାରୀ ଥୁଲେ । ସମାଜର ଯାହା 
ଦୋଷତଡୃଟି, ସେ ସବୁକୁ ଦୂର ନକଲେ, ସମାଜ ସଂସ୍ଥା ଯେ, କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ 
ଭୁଷୁଡି ପଡିବ ଏହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ନିଶା ସେବନ, ଢାତିଆଣ 
ଭାବ, ଅସ୍ଶ୍ୟତା, ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଇତ୍ୟାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ନିଜର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ସେଇ ଗୀତ “ˆ ଛି ଛିଇ ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ 
କଳାପାଣି ପରିଦିଶେ, 
ଏଇ କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡିଲେ ଚଉଦ ଭୁବନ ଦିଶେ 

ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ନିଶା ନିବାରଣ ପାଇଁ ଯେତିକି ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥଲା, ପରବରୀକାଳରେ ତାହା କୋଟିକୋଟି ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ କରାଯାଇ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି, ପାଣି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ ରୋଗଶୋକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ବିରହିତ ଚମକ୍କାର ରାଜ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କର 'ରିପବିକ' 
କିମ୍ବା ୟୁଟୋପିଆ” ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଳଳା କରାଯାଇପାରେ |! ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମର 
ମହତ୍ବ, ପାରମ୍ପରିକ ଖାଦ୍ୟ ପେୟର ଉପାଦେୟତା -ଇତ୍ରୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଗୀତିମୟ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ ବୁଲୁଥ୍ଲା । ବିଶେଷକରି 
କାଞ୍ଜି , ମୁଢ଼ି! ‘ପଖାଳ ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଆର ଦୈନଦିନ ଖାଦ୍ୟ ପେୟକୁ 
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ନେଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଚମଜ୍କାର ଗୀତମାନ ଲେଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି । ପାଣି ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ, ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଶତକ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଜ୍ଞାନରେ ବିଜ୍ଞାନରେ, ପୋଷାକରେ ପନିଚୁଦରେ ଆହାରରେ 
ବ୍ୟବହାରରେ ମଣିଷ ଜାତିର ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ପାଣି ସେଦିନ ଯାହା 
ଲେଖ୍ଦେଇ ଯାଇଥ୍ଲେ, ତାହାର ଆଦର କିନୁ ଆଜିର ମଣିଷ ପାଖରୁ କମିନାହିଁ । 
ତେଣୁ ପାଣି ଅନ୍ତତଃ ନିଚର ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ଆଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଲେଖାଲେଖ୍‌ 
କରିଥ୍୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତିଭା ଶାଳାବ୍ୟକ୍ତି ତାହାହିଁ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ନିଜ ଜୀବ ଦଶାରେ ପାଣି ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅପାଂକ୍ତେୟ ଥୂଲେ | 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାଙ୍କର କଳାକାର ଜୀବନ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ମିଳିମିଶିଯାଇ, 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଅବସ୍ଥାଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ପାଣି ତେଣୁ ଆମୃତ୍ୟୁ ସମାଜ ବାହାରେ 
ବା ତଳସ୍ତରରେ ରହିଗଲେ | ତାଙ୍କର୍‌ ମୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ହେଲା ସେଇଭଳି ଅବହେଳିତ 
ଭାବରେ । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମୃତ୍ୟ ଆସନ୍ନ 
ହୋଇ ଉଠିଲା, ଏବଂ ତାହାର ଏକ ବିକଳ୍ର ଖୋଜାଗଲା ସେତେବେଳେ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ହଠାତବ ପାଣିଙ୍କୁ ନୂତନ ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କଲେ । (୧୯୬୦) 
ସେତେବେଳକୁ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟର ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ହୋଇଥୁଲା ! ଛୋଟରାୟ ନିଜେ 
ଥୁଲେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ବଡ କଥା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଆମତ୍ମାଟି ତଥାପି 
ସତେଜ ରହିଥୁଲା । ତେଣୁ ସହକମୀ ମାନଙ୍କ ଆପରି ସତ୍ତେ ପାଣି ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ତକ୍କାଳୀନ ବଡ ଦେଉଳ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ପାଶ୍ପୋର୍ଟ 
ପାଇଗଲେ । ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ୧୯୪୮ ମସିହାରେ 
ଏବଂ ପାଣିଙ୍କର ମୃତ୍ୟ ହେଲା ୧୯୫୬ ମସିହାରେ । ଏହି ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ ଭିତରେ 
ପାଣି ଥରେ ହେଲେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଭିତର ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥୁଲେ ! 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ମିଳିଲା ମୃତ୍ୟର ଚାରିବର୍ଷ ପରେ । ପାଣିଙ୍କର ଅଶରୀରୀ ଆମ୍ମା ସେଦିନ 
ନିଶ୍ଚୟ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପାଖେ ପାଖେ ରହି ତାଙ୍କୁ ଆଶୀବାଦ ଜଣାଇ ଥୁବ । ପ୍ରଥମ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ( ରଙ୍ଗସଭା-କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ୧୯୬୦ ମସିହା 
ନଭେମ୍ବର ୧ ୬ ତାରିଖ ଦିନ ) ପାଣିଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜନତାର ହୃଦୟରେ 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଦେଇଦେଲା । ଏଇ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକଥର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଯାହା କରି ପାରିନଥୂଲା, ଏଇ ଗୋଟିକ ଘଟଣା ତାହା କରିପାରିଲା | ବେତାର 
ପ୍ରସାରଣ ପାଣିଙ୍କୁ ସେଇ ସମ୍ଭାନ୍ତତା ଦେଲା, ଯାହା ସେ ନିଜ ଜୀବଦ୍ଶାରେ 
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ପାଇ ନଥୁଲେ / ପାଣି ଏବେ ସେଇ ଆସନକୁ ଉଠିଗଲେଣି, ଯେଉଁଠିକା କଥା ସେ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଭାବି ନଥ୍୍‌ବେ । ଶେଷରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଆମେ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଇତି କରିବୁ । ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ କଳଙ୍କ, ତହିଁରୁ ତାକୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇଥିଲେ । ଏଣୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସଂଗୀତକୁ ଚିହୁଥ୍‌ବେ, ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଣିଙ୍କୁ ଭୂଲିବା ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । 

ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବର ଆଉ ଜଣେ ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଭଦ୍ରକ ଅନ୍ତଃପାତି ନଳାଙ୍ଗ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଜଗନ୍ନଥପାଣି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ଭଳି ବହୁସ୍ବାବୀ ଲେଖକ 
ନଥୁଲେ । ନିଜର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ ମୋଟ ସତରଖଣ୍ଡ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏହାଛଡା ସେ ବହୁ ପାଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାର 
ସ୍ରଷ୍ଟାମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟ ଗୁଡିକ ସଂଳାପ ବିହୀନ ଏବଂ ସେ କାଳର ରୀତି 
ଅନୁସାରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ମିଳନାନ୍ତକ । 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦୁଃଖାନ୍ତ କାବ୍ୟ ନିଷିଦ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଏ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ନ ଥୁଲା । ଲୋକନାଟକରେ ବିଷାଦ ଚେତନା ଚଳିତ ଶତକରେ 
ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଇତିହାସର ମୀରାବାଲଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଖଣ୍ଡିଏ 
ଗୀତାଭିନୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥପାଣି ଗତଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନ ବେଳକୁ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ୧୫/୧୬ ବର୍ଷର 
କିଶୋର । ତେବେ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶିତା, ଶହପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଆଳଙ୍କାରିକତା ଏବଂ ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଗ୍ରଜ ପାଣି ଅନୁଜ ପାଣିଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନ୍ୟୁନ ନଥ୍‌ଲେ । 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପାଣିଙ୍କ କୁଶଳତା ତାଙ୍କର ଛାନ୍ଦନାଟକ ଗୁଡିକରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ସେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବେଶ ଆଧୁନିକଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଦୁଇଟି 
ବିଷୟରେ କନିଷ୍ଠ ପାଣିଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ଯାତ୍ରା 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟକାହାରି ଦ୍ଵାରା 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏହା ଛଡା ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କରିଠାରୁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗ ନଥୁଲା । ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ଅଭିନେତା ନିଜମନ ରୁ ବଚନିକା କହୁଥ୍‌ଲେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ 
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କାରଣରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ବାକ୍୍‌ପଟୁ ହେବାକୁ ପଡୁଥ୍ବ । ସ୍ମରଣ କରାଯାଲପାରେ ଯେ, 
ଦେବତାମାନେ ବାକ୍ରପଟୁ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କହି ଦେବରାଜଇନ୍ଦ୍ର ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଏଡାଇଯାଇଥ୍‌ଲେ | ବାକ୍‌ପଟୁତା ଅଭିନେତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷ ଗୁଣ ରୂପରେ ସେଇପାଳରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଯାହା ହେଉ ଜଣେ 
ଯାତ୍ରାକାର ରୂପରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପାଣିଙ୍କର ଲୋକଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶ୍ତି, ଦହୁଶାସ୍ତ 
ଦର୍ଶିତା, ସମାଜ ସଚେତନତା, ଭାଷା ଜ୍ଞାନ, ସଂସ୍କାର ପ୍ରାଣତା ଇତ୍ୟାଦି କନିଷ୍ଠ 
ପାଣିଙ୍କଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 

ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରାନାଟ୍ୟକାର ଯାହାଙ୍କ ସମ୍ପକକରେ କିଛି ତଥ୍ୟ ମିଳୁଛି, 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମେଦିନୀ ପୁରର କ୍ରପାସିନ୍ଧ ମିଶ୍ର ଆଲୋଚକ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, * ମେଦିନୀପୁର ଦେପାଲ୍‌ ଗ୍ରାମ (ରାମନଗର ଥାନା, 
କାଛ୍ଥି ଅଞ୍ଚଳ ) ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରା କବି । ୧୮୩୨ ରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । 
୧ ୬ ଦର୍ଷ ବୟସରେ ଅଥୀତ୍ଵ ୧୮୪୮ରେ ସେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ଶତାଧ୍କ 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ | ଲଳିତା ହରଣ, ସଚଳା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ବାଗାମ୍ବର, 
ମନୋହର ଫାଶ୍ୟାରା, ପ୍ରଭୁତି ବହୁନାଟକ ଏବେ ବିମେଦିନୀ ପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଗୁରୁଥୁଲେ ।” ” (ସମାଲୋଚନା: ପ୍‌: 
୧ ୦୯ / ୧୧୦ ) ଏହି ଶଙ୍କର ଗତ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ନିଜର ଏକଯାତ୍ରା ଦଳଗଢ଼ି 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯାତ୍ରା କରି ପ୍ରଚୁର ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଚନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଜଣାନାହିଁ । ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏବେ ଅନୁପଲବ୍ଧ । କୃପାସିନ୍ଧଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଥୁଲା ଏବଂ ନିଜପରିବାରର ସହାୟତାରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ଲେ । ଶୁଣ ।ଯାଏ ଯେ ତାଙ୍କ ରଚନାର ପାଣ୍ଡଲିପି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ପରିବାରରେ ରହିଛି । ସେ ଗୁଡିକ ବାହାରକୁ ଆସିପାରିଲେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଅନ୍ତା । | 

ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଯାତ୍ରାନାଟ୍ଯକାର ଥ୍ଲେ 
ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ ସେ ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର 
ଅହିୟାସ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଗୋପୀବଲୁଭପୁର କୁ ନିଜର 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍ଲେ । ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା । ସେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ 
ଥୁଲେ ଏବଂ ରାମାୟଣ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ | 
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୧୮୪୫ ମସ୍ିହା ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିସାରିଲାଣି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ମଧ୍ଯ ଏହାଙ୍କର ସମସାମୟିକ । ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ନିଜ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକା 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କରିନାହାନ୍ତି । ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର 
ରସର ପରିମାଣ ଅଧକ । 

ସେଇ ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ଜଣେ ଗୋପାଳ ଦାସ ( ୧୮୧୯- 
୧୮୫୯ ) ଏହି ସମୟରେ ଆମ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ଯାହାଙ୍କୁ “ଗୋପାଳ ଉଡେ 
ବୋଲି ବଂଗୀୟମାନେ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ସେ ଗ୍ରାସାଚଛୁାଦନର 
ଉପାୟ ଅନ୍ଧେଷଣରେ କଲିକତାରେ ପହଞ୍ଚି କେଉଁଭଳି ଜଣେ ଫେରିବାଲା ରୁ 
ରାଧାମୋହନ ସରକାରଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦ୍ଵଳ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡିଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଅଧ୍ଯାୟ । ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଗୋପାଳ 
ନିଜ ସାଥ୍‌ରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଅଭିନୟାନୁରାଗର ଏକ ପରମ୍ପରା ନେଇଯାଇଥୂଲେ । ସେ 
ଦେଶର ବବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା'କୁ ସେ ଯେପରି ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ତାପିତ କରି 
କୋଟି ଢନତାର ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରି ବଙ୍ଗ ଦେଶର ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ପଥ୍‌କୃତ ହୋଇ 
ଉଠିଥ୍‌ଲେ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଛି । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଅଗ୍ରଚ ଜ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ୧୪ ଜୁଲାଇ ୧୮୬୭ରେ ଅହମଦାବାଦରୁ 
ଗୁଣେନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ନିକଟକୁ ‘ ଜୋଡାସାଙ୍କୋ ଥ୍‌୍ଏଟର ( ୧୮୫୪ ) ର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପକରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ଯେଉଁ ପତ୍ରଟି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ତାହା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, 'I is Gopal Oriah's Jatra, that suggested us 
the idea of projecting a theatre’ ଏହାଛଡା ଆଲୋଚକ ହେମେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦାଶଗୁପୁ ତାଙ୍କର Indian stage' ରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି "Gopal 
Oray was born in Jajpur, Cuttack. He was a hawker, of 
stationary articles at Calcutta. He organised a Jatra party. 
He achieved success. The songs of his Bidyasundar are 
still sung in Bengal. He was handsome, when he appeared 
in role of a woman, it was difficult to recognise him as a 
mMan-" ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିକାଶରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ କେବଳ ଜନଶ୍ରତିରେ 
ହିଁ ରହିଛି, ଯେ ହେତୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ କୌଣସି ରଚନା ଏବେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉ ନାହିଁ । 
ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵର କଥା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପାଟବଂତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ନାନା କଥା ଶୁଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । 
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ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ଅଞ୍ଚଳର ପଳସିଂହା ଗ୍ରାମର ଗୋପାଳ ଦାଶ 
( ୧୮୭ ୬- ୧୯୩୮ ) ହେଉଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କ ପିତା 
କହ୍ନେଇ ଥଲେ ଜଣେ ଯାତ୍ରାକାର ଏବଂ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରାଦଳ ନେଇ ସେ 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିହାର ଓ ବଂଗଳାର ନାନାସ୍ଥାନକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ | ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ 
ଦଳସହିତ ତାଙ୍କ ଦଳର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା ହୋଇଥ୍‌ବାର ପାଣି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ 
ଜାନୁଭଗ୍ନ, ରୁକ୍ମିଣୀ ବିବାହ, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ସହସ୍ତାରାବଣବଧ, ରଙ୍ଗସଭା, କଂସବଧ, 
ବାଲ୍ୟ ବିନୋଦ, କାଞ୍ଚିକାବେରୀ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ୍‌, ଶ୍ବେତ-ବସନ୍ତ, ପ୍ରଭାସ 
ମିଳନ, ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ, ବାଳିବଧ, ପ୍ରଭୃତି ସତୁରୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ ବୈଷ୍ଣବ ମଧ୍ଯ ଠିକ ସମାନ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାଷା ବେଶ୍‌ ସରଳ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର, 
କରୁଣ ତଥା ହାସ୍ୟ ରସର ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ, ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ 
‘ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଯୁଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ମୁକ୍ତିଦେଇ ନିଜର ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ଗୋପାଳ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏ 
ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ କିଏ ନେଇଥୁଲେ, ତାହା ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ | ଉଭୟ 
ଆଟଙିଂକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ଉଭୟ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସମାନ୍ତରାଳ | 
ଜାତୀୟତ୍ତା ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃତ୍ତି, ପ୍ରତିବାଦ ମନୋଭାବ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମାନ । ଗୋପାଳଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶପାଇ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ଅନାଲୋଚିତ ତଥ୍ୟ ଗୋଚରୀଭୂତ ହୋଇଛି । 

ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମର ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
( ୧୯୦୦-୧୯୫୮) ହେଉଛନ୍ତି, ଚଳିତ ଶତକର ଆଉଜଣେ ଯାତ୍ରା -ପ୍ରତିଭଃା ।: 
୧୯୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ନିଜର 'ଜୟଦୁଗୀନାଟ୍ୟମଶ୍ଡଳୀ” ଗଢ଼ି ପାଣିଙ୍କର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ଭାବରେ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି - ଏ ତ୍ରିମୂର୍ି ଥୁଲେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା 
ଜଗତର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦିକୃପାଳ ଏବଂ ପରସ୍ପରର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ । ବିଜୟ -ବସନ୍ତ' 
ହେଉଛି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା । ଓଡିଶା ବାହାରେ ଟାଟା, କଲିକତା, ଚାଇଁବସା, 
ଖରସୁଆଁ ପ୍ରଭୂତି ବହୁସ୍ଥାନରେ ସେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । ମହାନ୍ତି ବାଣା 
ପରାଜୟ, ରୁକ଼ିଣୀ ପରିଣୟ, ଖାଣ୍ଡବ ଦହନ, କଂସବଧ, କଣ୍ଠୀର୍ନୁନ, କାଂଚିକାବେରୀ, 
କେଦାର ଗୌରୀ, ଅମରବିଳାସ, ସୁଶୀଳମାଳତୀ , କୁମୁଦକେଦାର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଯାତ୍ରା 
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ନାଟକ ଲେଖ୍ଥିଲେ । ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକାର ପରିମ୍ଭାଣ ତାଙ୍କ 
ସମସାମୟିକ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ । ପୁଣି ସେ ଯାତ୍ରାନାଟକକୁ ମଂଚ 
ନାଟକର ଖୁବୃପାଖକୁ ନେଇଯାଇଥୂଲେ । ପାଣି କଳିଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଣେ 
ଆଶୁ କବି । ତାଙ୍କର ଂରଜସଜବାଜ ମଉଜକୁ ଝିପିଝିପି ବଷୀ ସାରିଦେଲାରେ' ଗୀତ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ରସିକଙ୍କ ମୁହଁରେ ଶୁଣାଯାଏ । ପାଣିକବିଙ୍କର ରଚନାର ଆଉ 
ଅନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଯାହା ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ ! 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଏଠାରେ ଭିକାରି ନାୟକ, 
ମାଗୁଣିଦାସ, ପଦ୍ମନାଭ, ଜଗୁଦାସ ଯରଭୂତି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ | ମାଗୁଣି ଦାସଙ୍କ ତଅପୋଇ, ଭିକାରିନାୟକଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଏବଂ ବନ୍ଧ ନାୟକଙ୍କ ‘କପଟପାଶା” ବେଶ୍‌ ଚହଳପକାଇ ଥୁଲା | 
ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବସୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ପରେ କାହୁନାୟକ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବେହେରା, 
ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ଜଗତକୁ ନିଜନିଜର ଅବଦାନ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଥୁଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର କିଛିନା କିଛି ବୈ ଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଥୁଲା । ଇତିମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିସାରିଥୁଲା ¦! ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ 
ନଗସ୍ପୁରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶାରଦା କଳାକୁଞ୍ଜ' ଏ ଦିଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ । ଗୋଠିଣା ଗ୍ରାମର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଙ୍କ ଦଳ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥୁଲା ‘ଗୋଠିଣା- 
ରାମା” ନାମରେ । ସ୍ଵାଇଁ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କ ‘ହାମ୍ଲେଟ୍‌ ' 
ନାଟକକୁ ‘ବାସନ୍ତୀ ପୂଜା' ନାମରେ ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚରୁ ଅଭିନୀତ କରାଇ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କଲେ । ତେବେ ଯାତ୍ରାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ” ବୋଧହୁଏ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ପାଣି ଏବଂ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଲେଖନୀ ଶୁଥ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା | ଉଭୟେ 
ଦୃତଗତିରେ ମୃତ୍ୟ ଆଡକୁ ଆଗେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଜୀରାରାଢ଼ଙ୍ଗ, ଗୋଠିଣା ରାମା, 
ଶାରଦା କଳାକୁଞ୍ଜ ଦଳରେ ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକ ପାଇଁ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଉପକୂଳବର୍ୀ ଅଞ୍ଚଳହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥୁଲା । ଯାତ୍ରା କ୍ରମଶଃ 
ମୁମୂର୍ଷ ହୋଇଉଠିଲା । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାରେ ଯାତ୍ରାନାଟକର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ 
ଯେଉଁ ସୁଆଙ୍ଗ , “ନାଟ ପ୍ରଭୂତର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା ନ କଲେ, ଏହା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯିବ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗ, 
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ବାଡି ଭୂତଲ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଦେଶୀୟାନାଟ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାର ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ । ଗତ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ବାମଣ୍ଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କର ବହୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ୧୯୧୨ 
ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ବାମଣ୍ଡା ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା ! ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ 
ଏବଂ ଶଶିଭୂଷଣ ପ୍ରମୁଖ ଦାସଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳକୁ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ କାବ୍ୟାଶ୍ରୟରେ ଯାତ୍ରା ରଚନାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଥମେ ବାମଣ୍ଡାରୁ 
ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଅନୁ ମାନ କରାଯାଏ । ରାଧାନାଥଙ୍କର ଉଷା, 
ଯଯାତିକେଶରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର ମାୟାଶବରୀ ପ୍ରଭୁତି 
କାବ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରାମାନ ରଚିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଦୁଯୋଏଧନ ନାୟକ ଏବଂ ବ୍ରଢବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏହିଭଳି ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏଠାକାର ଯାତ୍ରା ସେକାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ସଂସ୍କାରଧମୀ 
ହେଉଥୁଲା । 

ସେମିତି ଦେଶୀଆନାଟ ହେଉଛି ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟଜିଳ୍ଲାର ଏକ 
ସଶକ୍ତ ଗଣନାଟ୍ୟ, ଯାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ରାଜା ବା ରାଜାନୁଗୃହୀତ ବ୍ୟକ୍ତି | 
ଯେହେତୁ ଏହି ଲୋକକଳା ବିଦଗ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଠି, ତେଣୁ ଏହାର ବ୍ୟାକରଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟଏକ ଲୀଳାଧମୀ ନାଟକ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ' କୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଦୁ କ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଦେଶୀଆନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଏଥରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ଅବଶ୍ୟ ଅଛି । କିଛି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ଥ୍ବ। ସନ୍ଧି ଦୃ|ରୀ ଓ ଦୃତ -ସଂସ୍କ ତନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ଏବଂ ବିଡୂଷକର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବ।ଚୀ । ସାଧାରଣ ଦୃ ଵ୍ବିରୁ ଯାତ୍ର। ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନରୀତିରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଲୋକକଥା, 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ପୁରାଣାଦିରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ କଥାଭାଗ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ ! 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇପାରେ ! ଜୟପୁର ରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ବିକ୍ରମଦେବ, ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟଦେବ ଏବଂ କବିରତ୍ନ 
ସୋମନାଥ ଦ୍ଵିଜ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀଆନାଟ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ଏମାନେ ସବୁ ଗତଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ପାଦ ଏବଂ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ବାକ୍ତି । କୁମ୍ଭାସୁରବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ, 
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୫୯ 


ଗଣ୍ଡାବଧ , ତର୍କୀ ସେନାବଧ, ବୀରବାହୁବଧ, ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ ହରଣ, ଦ୍ରୌପଦୀ 
ବସ୍ତହରଣ, ବାୟାରାଜା, ପେଟାପରଶୁ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଦେଶୀଆ ନାଟର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । 
ଉପଡ଼ଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାରଳାଦାସ ଯାତ୍ରାନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭଳି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଉଛନ୍ତି, ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ହିଁ ହୋଇଛି । ` ˆ 

ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ନିଜର ସାମ୍ପୃତିକ ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇସାରିଲାଣି । ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ବାରମାସ ନିମନ୍ତେ ବାରୋଟି 
ରାସଲୀଳାର ରଚନା କରି ସେ ସବୁକୁ ଅଭିନୀତ କରାଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ଚରଣ ଚାରଣ ଗୀତାରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର 
ଏକାଧ୍‌ କବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ଅବାଚୀନଂ ବ୍ୟବହାର 
ଏବଂ ପର ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 

ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ଯମ । ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ତହିଁରୁ ତାହାର 
ଆଧାମ୍ବିକ ଏବଂ ରସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଲେହେଁ ଏହାମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କଳଙ୍କଶୂନ୍ୟ ସମାଜ ଗଠନର ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଶୈଳୀ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀଜ୍ନତାର ଭାଷା-ଏ ଉଭୟ ତାହାକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତିନିକଟକୁ ନେଇଯାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ସହିତ ଏ ଦେଶର 
ଲୋକନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ମୂଳରୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରହି ଆସିଛି । ଲୋକନାଟକ ବିଦଗ୍ଧନାଟକର 
ଅଗ୍ରଜ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଉଭୟ ପରସରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ 
ଥଦ୍ୟ ରଙ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ତୀ ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, 
ନଟନଟୀ, ସୂତୁଧାର , ବିଦୂଷକ ଆଦିସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ କେତେକ ଆଲୋଚକ 
ଏହାକୁ ‘ପରମ୍ପରା ଶୀଳନାଟ୍ୟ? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନାମ ଯାହା ଦିଆଯାଉ ନା କାହିଁକି, 
ଏ ଭଳି ସଂକ୍ରମଣ ଯେ କୌଣସି ପଣ୍ଡିତ ଲୋକଦ୍ଧାରା ହୋଇଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠଧାରା ଏବଂ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ‘ଲୋକମାନଙ୍କର’ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟବାୟ 
ଘଟୁଛି । ତଥାପି ଅଭିନବତାର ଏହି ରୂପ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଯଦିଓ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶନର ସ୍ଵଛୁନ୍ଦତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇପଡିଛି । 
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ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ କମ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | 
ବିଲରେ ହଳ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ବେଳେ, ରୁଆ ବଛା ବିହୁଡା ବେଉଷଣ ବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ, 
ଶଗଡ ଚାଲୁଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ, ବଢ଼େଇ, କମାର, କୁମ୍ଭାର ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଗ୍ରାମୀଣ ସଭ୍ୟତାର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଏ ରାଜ୍ୟର ଏକ ସନାତନ ପ୍ରବ୍ରଭି । ଏହାରି 
ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପ୍ରଥମେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ ରୂପରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବାଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡିକ ତେଣୁ ଗୀତିମୟ ଥ୍ଲା । ମୌଖ୍କତା ହେତୁ ଏହାର 
ଗୀତିମୟ ରୂପ ସ୍ମ ତିସାଧ୍ଯ ଥଲା କ୍ରମେ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟବଚନିକା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ସଙ୍ଗୀତର ପରିମାଣ ହ୍ଵାସପାଇଲା । ଏ ପରିବର୍ଁନ ହେଲା ଚଳିତ 
ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ । ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷ ନୀତିନିୟମ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ କରିନଥ୍ଲା । ତେବେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ ହିଁ ଏହାକୁ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଦେଲା | ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର ହେତୁବାଦୀ ମନୋବ୍ରରିର ବୃଦ୍ଧି ଏବଂ 
ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଚେତନତା- ଏ ସବୁ ଲୋକନାଟକରୁ ସଙ୍ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ଦୂର 
କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା । ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ରମଶଃ 
ପୃଷ୍ଠପଟକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତହିଁ ଏହାର ଆତ୍ମା ହୋଇ ରହିଛି । 

ଲୋକଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ତେବେ ଗୋପାଳଦାଶଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଅଧୁକ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ସେକାଳର ମଞ୍ଚନାଟକର ସକ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଭୂମିକା । ନିଶାଖୋରୀ, ଧର୍ମନାମରେ ଭଡ୍ତାମି, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର କୁଫଳ 
ଓ ସୁଫଳ, ଯୌତୁକପ୍ରଥା, ବୃ ବିବାହ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, ବେକାରୀ 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପକୀୟ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ପରିଛୁନ୍ନତା, ଧାର୍ମିକତା ଏମିତି କେତେ ଯେ 
ସମସ୍ୟା ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜକୁ ଗ୍ରସ୍ତ କରିଥୂଲା, ତାହାର ଇୟଯଭା ନାହିଁ । ସବୋୌପରି 
ଥୁଲା ଜାତିଗତ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଶୋଷଣ । ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକର ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ତହିଁରୁ 
ଏହି ପ୍ରବୃରିଟି ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ରୂପାୟନରେ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
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ଏହାକୁ ଯେଉଁଭଳି କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ମଞ୍ଚ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏହାର ବହୁ କାରଣ ରହିଛି । ତେବେ ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି ସେଇ ସମୟରେ ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା, ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରିନାହିଁ । ‘ଛି ଛିଇ 
ମଦ ପିଇବି ନାହିଁ ମୁଁ କଳାପାଣିପରି ଦିଶେ’ - ଏହି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ, ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା. ଏକ ମୁଖୀ 
ମଞ୍ଚର ବିପୁଳ ସମାରୋହ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରୂପ ବାତ୍ତୀ ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ ସଫଳତା 
ପାଇନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଲୋକଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ରହିଛି । ° 

ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଭ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକ 
ଗୁଡିକ ‘ଯାତ୍ରା? ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏ ସମସ୍ତ ରୂପକୁ ଏଇ 
ଗୋଟିଏ ନାମରେ ଚିହୁନ୍ତି । ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭ୍ୟାସ ହିଁ ଏହାର କାରଣ । ଅବଶ୍ୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ସ୍ମାଚନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରହିଛି । ବିଷୟ, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ମଂଚବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ‘ଲୀଳା' କେବଳ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବେଳେ 'ଯାତ୍ରା'ନାଟକରେ କାଳ୍ପନିକ, ଏତିହାସିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଯେ କୌଣସି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । “ସୁଆଇ ”ରେ ଏ ସବୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଯାତ୍ରା 'ଠାରୁ ଭିନ । କାଳକ୍ରମେ ହାସ୍ୟ 
ରସାମ୍ମକ ଅଭିନୟକୁ ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ” ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏହାଠାରୁ ‘ଯାତ୍ରାର ଅଙ୍ଗ 
ଓ ଆମ୍ମା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତେଣୁ ଅଭିଧାରେ ଏ ସବୁ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସୀକୃତ ହେଉନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଭଲଭାବେ ଜାଣନ୍ତି । 
ସୁଆଙ୍ଗ” ଏବେ ଓଡ଼ିଶାର, ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ । ଲୀଳା କ୍ରମଶଃ ମଞ୍ଚାଶ୍ରୟୀ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । କେବଳ ‘ ଭାରତଲୀଳା” ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପୂର୍ବ ରୂପ ବଜାୟ ରଖପାରିଛି । 
ବହୁ କାଳରୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍‌ବା ‘ଯାତ୍ରାର ମଧ୍ଯ 
ଆଉ କୌଣସି ସଭା ନାହିଁ । ଏବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟବସାୟିକ 
“ଗଣନାଟ୍ୟ” ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାଂର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହାକୁ 
“ଲୋକନାଟକ” କୁହାଯିବାର କୌଣସି କାରଣ ମଧ୍ଯନାହିଁ । ଯଦିଓ କୋରାପୁଟର 
‘ଦେଶୀଆନାଟ! ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, 
ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇ ରହିଛି, ତେବେ ପରିବରିତ 
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ପରିଛିତିରେ କେତେଦିନ ନିଜକୁ ଅପରିବର୍ରିତ ରଖ୍ପାରିବ, ତାହା କହିହେବନାହିଁ । 
ପରିବରନ ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । ତେବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟଜାତିର କର୍ରବ୍ୟ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ତୀବ୍ର ସ୍ରୋତରେ ଯେତେବେଳେ 
ସମଗ୍ର ଦେଶ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇଛି, ସେତେବେଳେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଉ ଅବିକୃତ 
ରଖ୍ବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ନିମନ୍ତେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଏତେ 
ଆଦର, ସେଇ “ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଯେତେବେଳେ ଜାତିର ଜୀବନରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଉପ୍ପାଟିତ ହୋଇସାରିଛି, ସେତେବେଳେ ଆଉ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟ ବା କ'ଣ 
ଥାଇପାରେ ? 

ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟାର୍ଥରେ ‘ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଏହିଭଳି ଏକ ମତକୁ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହୁଁ ଏବଂ ତାହାର 
କାରଣ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛୁ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏକଦା ପୁରୀଠାରୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ! କୃଷ୍ଣଗମାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକକୁ କ୍ରଷ୍ଣ ଆସିଛନ୍ତି, 
ଜୟଦେବଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ | ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି । ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା 
ଶଦ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟଦହାର କରିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବଂଗଳାଭାଷା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିବେ କାହିଁକି, ତାହା ଦୂଝିହୁଏନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳାର ନବଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାର ନିମୀଣରେ 
ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ନାମ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇଥାଏ, ସେ ଦୁଇଜଣଯାକ 
ଓଡ଼ିଆ । ସେମାନେ ହେଲେ ଗୋପାଳଦାସ ଏବଂ ରୂପଚାନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ବା ରୂପଚାନ୍ଦ 
ପାଖ୍‌ । ଗୋପାଳଙ୍କୁ ଅମର କରିଛି ଜ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସାର୍ଟିଫିକେଟ । ରୂପଚାନ୍ଦ 
ଅମର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ସେ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କ ମନରେ ଏବଂ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ରଚନାରେ । ଏହାଛଡା ଲୋକନାଥ ଦାସ, ଭରତଦାସ ପ୍ରଭୂତି 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ବଂଗୀୟ ଯାତ୍ରାର ନବାୟନରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି ଅନୁକରଣାଶ୍ରୟୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏ ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ସେ କାଳରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଶା 
କଂ ଣ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା, ସେ କଥା ସଂସତିବିତୃମାନେ କହିପାରିବେ । ଆମ ବିଚାରରେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅନ୍ୟଠାରୁ କିଛି ଏତେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନଥୂଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାର୍‌ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଶି୍ଥୀ ମାନେ ବଂଗ ଦେଶକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ନିଜସହିତ 
ନେଇ ଯାଉଥୁଲେ, ଏ ଦେଶର ଏକ ବଳିଷ୍ଠନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା । ଆମରାଜ୍ୟର 
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ମଞ୍ଚନାଟକ' ବଂଗୀୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ଲାଭବାନ ହୋଇଛି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ରୀତିଟି ଆଦୌ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବନାହିଁ । 
ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ପୁରୀର କ୍ରଷ୍ଣଯାତ୍ରା ୟଦେଖ୍‌ ନିଜରାଜ୍ୟରେ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିକଲେ ବୋଲି ବହୁ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ବ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର ଦେବ 
ବହୁ ନାଟଜ ଲେଖ୍‌ ସେ ଗୁଡିକୁ ‘ଯାତ୍ରା' ନାମରେ ପରଚିତ କରାଇଲେ । ସେ ସବୁ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନିନେବାକୁ ହେବ ଯେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଆସାମୀମାନେ ବଂଗୀୟମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଶିଖ୍ଛନି | ମାତ୍ର ଆସାମୀ ପଶ୍ତିତହାନେ ବୋଧହୁଏ ଏତେ ଉଦାରତା ଦେଖାଇ ବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବେନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟକ ସମାଜଜୀବନର ନୈତିକତା ଏବଂ ସାମ୍ୟର ନୀତିକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଆସିଛି । ଏହାର କଳାକାରମାନେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବେଶ ସହଜରେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଆବେଦନ ବୌଦ୍ଧିକ ନହୋଇ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ହୁଏ ହୃଦୟଗତ । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ରୀତି ହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ | 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରଚୟିତା ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ତା'ର ସ୍ଵତ୍ଵ 
ମଧ୍ଯ ସଂରକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଭାଷା ଢଗଢ଼ମାଳି, ରୂଢି ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଭୂତି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ ବୃଝିପାରନ୍ତି । ଲୋକ ମନ୍ତର 
ଉପରେ ଉତୟ କଳାକାର ଏବଂ କବିଙ୍କର ବେଶ ଦଖଲ ଥାଏ । ଲୋକନାଟକ 
ବ୍ୟୟବହୁଳ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ଲୋକ ନ କରିପାରିବାର ମଧ୍ଯ କିଛି ନଥାଏ । 
କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ସାଂଗୀତିକ ଅଭିନୟରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଆଲୋଚକ ବଳବନ୍ତଗାଗୀ ମନେ କରନ୍ତି । ଏହି ମତଟି ଅଧ୍‌କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି 
ମନେ ହୁଏ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଜଣେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା, 
ମାନବିକତା ଏବଂ ସୌଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ପ୍ରସାରରେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲେ । 

ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଭିନେତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଥାଏ । ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ସେ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇପାରନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥ୍ବାର ଅନୁଭବ କରାଗଲେ, ହଠାତ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଠି କରି 
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ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାଜା କରିଦିଅନ୍ତି । ସମାଜର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶତୃ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ । ଅନ୍ୟାୟ 
ଉପରେ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାହେଉଛି ଏହାର ଦର୍ଶନ ! 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଯାହା ହେଉଥଲା, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରିଛ । ସେ 
ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ 
( ୬ଭା-୪ସଂ )ରେ ସେ ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 
“ ' ଯେଉଁମାନେ ମନୋନିବେଶ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ-ନାଟ ବା ଲୀଳା ଦର୍ଶନ କରି 
ଅଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଦେଖ୍ବେ ଯେ, ନଟନଟୀଙ୍କର କଥାବାତ୍ତୀ ସମୟରେ ପ୍ରାୟ 
କୌଣସି ସୁସଙ୍ଗତ ବା ସୁରୁଚି ସମ୍ମତ ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଦଶରଥ 
ପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଯୋଧ୍ୟାର ଯୁବରାଜ ଥ୍ଲାବେଳେ ଯେଉଁ ବେଶରେ ଭୂଷିତ 
ଜଟାବକ୍କ୍ଳଧାରୀ ଦଶଣ୍ଡକାରଣ୍ୟାଚାରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ସେହି ବେଶରେ ଅଭିନୟ 
ମଣ୍ଡପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ନିୟମ ଗୁଡିକ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ଅଛ୍ପ 
ଜଣାଥ୍‌ବାରୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଭାବୋଦ୍ଦୀପନରେ ସେମାନେ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ପରନୁ ବାଦ୍ୟର କର୍କଶତା ଓ ସ୍ଵର ସମ୍ମେଳନରେ ଏକାନ୍ତ 
ଅପଟୁତା ହେତୁ ପ୍ରତିମୁହୃର୍ରରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ରସଭଙ୍ଗ ଜାତ କରାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ 
ଠାଣି କିଛି ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ରାଜା, ରାଣୀ, ବରକନ୍ୟା, ଯୋଗୀରଷି ସମସ୍ତେ 
ନାଚିବେ ।” ? ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଶୁଚିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଇଏ ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରିବ | 
ଯାତ୍ରାର ମାନବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ତେବେ ସେ ଯାତ୍ରାନାଟକର ଦର୍ଶନକୁ ଆଦୌ 
ବୁଝି ପାରିନଥ୍ବା ଭଳି ମନେ ହୁଏନାହିଁ । ଉପଯୁକ୍ତ ବେଶ ଭୂଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ କିମ୍ବା ଦୁର୍ବଳ ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତିକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର 
ସହିତ ବିଚାର କରାଯିବା କଥା | ରାଜପୁତ୍ରରାମଙ୍କୁ ସନ୍ୟାସୀ ବେଶରେ ଦେଖ୍‌ବା 
ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନେ ଚାହୁଁ ନଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । 
ସଙ୍ଗୀତରେ ନୃତ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଏ ନାହିଁ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ । ସକଳ ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ତାକୁ ହିଁ ଯେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏ କଥା 
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ଚୌଧୁରୀ.ମହାଶୟଙ୍କ ବିଜ୍ଞମନରେ ପ୍ରଥମେ ଧରାପଡିବା କଥା । ମନେରଖ୍ବାକୁ 
ହେବଯେ, ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ବା ତାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାନାଟକର ନିୟମିତ ଦର୍ଶକ 
ନୁହନ୍ତି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଭଦିଷ୍ଟ ସେମାନେ ତାହାର ପ୍ରଚଳିତ ରୂପରେ ହିଁ 
ମୁଗ୍ଧ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିଲେ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ରୂପ ଦେଲେ । ବେଶ ପୋଷାକରେ ପରିବରଁନ ଘଟାଇଲେ । 
ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ନାଟକର ପରିସୀମାରୁ ଦୂରେଇନେଲେ । ପରିଣାମରେ କିନୁ ସେ ଓ 
ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଭଦ୍ରସମାଜରୁ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ରହିଲେ । ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ଯଦି 
ଦୃର୍ଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ ଆଧୁନିକଗଣନାଟ୍ୟର ନୃତ୍ୟଗୀତରୁ ଅଧ୍ୟାୟେ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ କ'ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାଆନ୍ତେ ? 

` ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାଯେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାଠାରୁ କିଛି ନେଇନାହିଁ, ଏ ଭଳି 
କୁହାଯାଉନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସଂସ୍କାରର ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ 
ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା, ତାହାମୂଳରେ ଥୁଲା ବଂଗଯାତ୍ରାର ପ୍ରେରଣା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଆଧୁନିକ ଓଡି ଆଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ ଭିରିସ୍ଥାପହ କଲେ ତାହାର ସୂତ୍ର ସେ 
ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରାଠାରୁ ଖୋଜିଥ୍‌ବେ । ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ’ ଚାଲିଛି 
ତାହାର ମୂଳପ୍ରେରଣା ଆସିଛି ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରାଠାରୁ । ସେ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ଉପରେ ବିରୂପ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ବେଳକୁ ବାଲେଶ୍ବରବାସୀ 
ବଂଗଳାଯାତ୍ରା ଦେଖ୍ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲେ । ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ପୂଜା 
ଉପଲକ୍ଷେ ବାଲେଶ୍ବର ରାଜବାଟୀରେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁଲା, 
ସେ ଖବର ଜଣାଇ “ଦୀପିକା” ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଏ ବର୍ଷ ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ୪/ 
୫ଦଳ ଯାତ୍ରାବାଲା ଆସିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ବାଲେଶ୍ବରୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନୂଆ ଶିଖ୍‌ ଯେଉଁ 
ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସର୍ବୋଜୁଷ ହୋଇଥଲା । ଏମାନେ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା 
ଯେ ରୂପଉତ୍ସାହର ସହିତ ଶିଖ୍‌ଅଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି ନୂଆ ଧରଣର ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ଶିଖ୍ଲେ 
ବଡ଼ ସୁଖ ହୁଅନ୍ତା ।” ” ଏହାର କୋଡିଏ ଦିନପରେ “ଦୀପିକା' ପୁନର୍ବାର ଲେଖନ୍ତି “ 
ସେଠି (ବାଲେଶୂର ) ଓଡ଼ିଆମାନେ ସମ୍ପତି ବଙ୍ଗଯାତ୍ରାର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଯଦ୍ୟପି କି ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ତଥାପି ଉନ୍ନତ 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ କରି ତହିଁରେ ଫଳପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଶା ହେଉଅଛି ଯେ, ଏଣିକି ତାହାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ବଢ଼ିବ ଓ ଏ ବ୍ୟବସାୟକୁ 
ଲାଭ ଜାଣିପାରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବୂତଭ୍ୂ ହେବେ । 
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( ୨ ୦ / ୧୧ / ୧୮୭୫) ଗତଶତକର ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ତୁଙ୍ଗରେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୁଏତ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ନିଜଭାଷାରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୂଲେ । ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ 
ଆମେ କେବଳ ଏତିକି କହିବୁ ଯେ, ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟାପାର । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟକାହା ଆଡକୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଅନାଇବାକୁ 
ପଡିନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜର ଏକ ଲୋକକଳା । ଏହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରିତ କରିଛି ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା ଦ୍ଵାରା କେତେକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାବୀରୁ ହିଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା । 

‘ଯାତ୍ରାଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଗମନ। ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଧମୀୟ ଉତ୍ସବକୁ ‘ଯାତ୍ରା କୁହାଯାଏ | କାରଣ ଏହି ଅବସରରେ ଦେବବିଗ୍ରହ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ଭକ୍ତ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ନାନାପ୍ରକାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଚାଲେ ଏବଂ ଏହି ଉତ୍ସବକୁ କୁହାଯାଏ ଯାତ୍ରା । ସଂସ୍କୃତ 
ବିଶ୍ୃକୋଷରେ ‘ଯାତ୍ରା? ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, ‹ ଯାତରା ତୁ ଯାପନୋପାୟେ ଗତୌ 
ଦେବା୍୍ଟନୋତ୍ସବେ  ? - ଏଥ୍ରୁ ଆମର ପୂବୋୌଭ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ସମର୍ଥନ ମିଳୁଛି। ବୌଦ୍ଧ, 
ଜୈନ, ତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦଟି ଧମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅର୍ଥରେହିଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ ଦେବବିଗ୍ରହମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବକୁ 
ଯାତ୍ରା କୁହାଯାଉଛି । ଏହି ଅବସରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହିସବୁ ଉତ୍ସବପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବାରର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 
କ୍ରମଶଃ ଏହା ମଧ୍ଯ 'ଯାତ୍ରା' ଅଭିଧାରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି। ' ଯାତ୍ରା? ଲୋକନାଟକର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ବ ଶେଷରେ ଏତିକିମାତ୍ର କହି ଆମେ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରିବୁ। 

( ୨) ଲୀଳ।ନାଟକ :-ଦେବତାମାନଙ୍କର ମହି ମ। ବର୍ଣ୍ଣନ। ଏବଂ 
ଗୁଣକୀର୍ଭନର ଅଭିନୟାମତ୍ମକ ପ୍ରୟାସକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଏ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳାଯାତ୍ରାର 
ଅଗ୍ରଜ। ମାତ୍ର ଲୀଳାର ଶାସ୍ତୀୟତାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଯାତ୍ରାର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯାତ୍ରାର ମୂଳ ରୂପ ଲୀଳା ରଚନାର ପୂର୍ବବତ୍ତୀବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ। ଲୀଳାର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡା, କେଳି, ଭଙ୍ଗୀ, ନାନା 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ , ଇତ୍ୟାଦି । ଅବତାରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ ହିଁ ଏଥୁରେ ବର୍ବ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ। 
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ଶଦଦଟି ଲୀ” ଧାତୁ ବା ଲା” ଧାଡୁରୁ ନିଷ୍ଠନ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଏ ପ୍ରଥମ ଧାତୁର 
,ଅର୍ଥ ଆଲିଙ୍ଗନ ଏବଂ ଦ୍ଧିତୀୟର ଅଥ ‘ଗ୍ରହଣ । ବିଭ୍ରମ, ହାବଭାବ, ବିଳାସ । ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସଜ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୁତିକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଇଥାଏ।ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହାର 
ବିକାଶ। ଶଦ୍ଦକଳ୍ପଦ୍ରମ ଏହାକୁ ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ବେଶ, ଗତି, ଦୃଷ୍ଟି, ହାସ ଓ 
କଥୋପକଥଅନାଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଲୀଳା ପ୍ରକୃତରେ 
ହେଉଛି ଦେବତା ମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଏକ ଅଭିନୟଧମୀ ରୂପ। ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନି ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କିଛି କହି ନାହାନ୍ତି। 
ତେବେ ସେଥୂରେ “ତାଳରାସଳ 'ଦଣ୍ଡରାସକ” ଏବଂ ‘ମଣ୍ଡଳରାସକ ପ୍ରଭୂତି 
କେତୋଟି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ଏ ଗୁଡିକୁ ରାସଲୀଳାର ପୂର୍ବରୂପ ବୋଲି କେତେକ 
ପଶ୍ଡିତମନେ କରନ୍ତି। ଏହାକୁ କେହି କେହି ‘ନାଟକୀୟ କାବ୍ୟ” କେହି ବା ଖାଲି 
‘କାବ୍ୟ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାକୁ ' ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଆଦିମ 
ଉତ୍ସ ବୋଲି ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି କହିଛନ୍ତି। 

ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ' ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ। ଆଲୋଚକ 
ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି ଯାତ୍ରା ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ଯାହାତଳେ 
ସବୁପ୍ରକାର ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାପାର ରହିପାରେ ' । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ଲୀଳାମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ହିଁ ଏଠାରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା। କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ମତରେ, ଯାତ୍ରା ବା ଯାତରାକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଇଥାଏ। “ତେବେ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରା 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ। ଲୀଳାକାର 
ଜଣେ ପଶ୍ଡିତବା କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ସ୍ତର୍ଶ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ବ୍ୟାପାର | ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଏହା ନଥାଇପାରେ। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳ!, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା ଏବଂ 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା -ନାମକ ଲୀଳାର ଚାରିଗୋଟି ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାମଲୀଳା, ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରୁ ହିଁ ପୁରୀଠାରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଏକ ଅଭିନୟ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ 
ହେବା କଥା। ପୁଣି ଷୋଡଶ ଶତକରେ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ‘ରାସଲୀଳା' 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଚ୍ୟତାନନ୍ଦ ଦାସ ମଧ୍ଯ ବାରମାସ ପାଇଁ “ଦ୍ଵାଦଶଲୀଳା' ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। 
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ସପ୍ତଦଶ ଶତଦ୍ଦର ଶରଣ ଦାସ “ଚାଚେରୀ ଲୀଳା” ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। ନରସିଂହ ସେଣ 
( ଷୋଡଶ ଶତକ ) ‘ଗୋପକେଳି? ନାମ ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ ଲେଖ୍ଛନି, ଯାହା ଲୀଳାର 
ନିକଟବର୍ତୀ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ‘ରାମଲୀଳା! 
ଲେଖାଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ‘ଲୀଳାକୁ ରାମଲୀଳା ମଜ୍‌ଲିସ”ର ପରିଣତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵରେ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 
ମୁସଲମାନମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରନ୍ତି ଷୋଡଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ। 
ପ୍ରଥମେ ଆଫଗାନ୍‌ ପରେ ମୋଗଲମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଲିକ ହୁଅନ୍ି। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଠିକ୍‌ କାହାର ମଜଲିସ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଜନ୍ମଦାତା ରାୟମହାଶୟ ତାହା 
କହିନାହାନ୍ତି। ଏ ମତର ଅସାରତା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରମାଣ କରିସାରିଛୁ। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳାର ଚାରୋଟି ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର । ସେ ଦୁଇଟି ହେଉଛି 
ଭାରତ ଲୀଳା ଏବଂ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା |! ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରହ୍ଧାଦନାଟକ? ମଧ୍ଯ 
ଲୀଳାଧମୀ ରଚନା। ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଲୀଳା ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ କନଳ୍ଧିତ ଏବଂ ଏହା 
ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଯାଏ। ପ୍ରଥମେ ଭାରତ ଲୀଳା ଏବଂ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା 
ସମ୍ପକଁରେ ଆଲୋଚନା କରିସାରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ ଦୃଇଟି ଲୀଳା ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବ। 
( କ ) ଭାରତଲୀଳା : ମହାଭାରତରୁ ଅର୍ଜୁନ ତଥା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ତଥା ପରିଣୟକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ' ଭାରତଲୀଳା” ¦! ଏଥୁରେ ମୋଟ ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟାଚାରି। ଅର୍ଜନ, 
ଦୁଇସଖୀ ( ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ହୁଅନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରା) ଏବଂ ସଂଯୋଜକ ଦୁଆରୀ ବା 
ଦ୍ଵାରୀ। ଦ୍ଵାରୀ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୁଖପାତ୍ର । ତେଣୁ ଏହି ନାଟ୍ୟବିଧାକୁ ' ଦୁଆରୀ- 
ନାଟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ। ସେହିଁ ନାଟକକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ। ଅର୍ଜ୍ଚନ- ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ। ପୁଣି କଥା ବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ମଧ୍ଯ ସୂଚାଏ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସାତ୍ମକ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟରସ ବିଶେଷ କରି ବୀର, କରୁଣ 
ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି। ଦ୍ଵାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଏହି ସବୁ ରସ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡେ। ତେଣୁ ଏହି ଭୂମିକାର 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଜଣେ ପୋଖତ ଅଭିନେତା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। 
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ମହାଭାରତରୁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ଏହାର ରଚନା 
କ୍ସରାଯାଉଥୁବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆରେ 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ରଚିତ ତଥା ପ୍ରସଂରିତ ହୋଇସାରିବା ପରେ କୌଣସି 
କବି ଏହାର ପରିକଲ୍ପନା କରିଥ୍‌ବେ। ଯେଉଁମାନେ “ଭାରତଲୀଳା' ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ସବୁ ଏହିକାରଣରୁ ଏହି ଲୀଳାକୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ବଡ ଅସୁବିଧା ରହିଯାଉଛି। ସାରଳା 
ମହାଭାରତ ରଚନାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଜଣାଯାଉନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନେ 
ଏହାକୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀ୍ୀର୍ବର ରଚନା ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି। ସେ ସମୟରେ 
ସୋଟଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହେବାପରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟୁନ ଶହେବର୍ଷ 
ଲାଗି ଯାଉଥଲା । କବିସାରଳାଦାସ ନି ଜଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ମହାଭାରତର ପ୍ରସାର 
ଦେଖ୍ଯାଇଥ୍‌ବେ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ଝଙ୍କଡ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ପହଞ୍ଚି, ସେଠାରେ ତାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାକୁ ଅନ୍ୟୁନ ପଚାଶବର୍ଷ 
ଲାଗିଥ୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ କଲେ, ଏହି ସମୟ ଷୋଡଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ହେଉଛି। 
ସେହି ସମୟରେ 'ଭାରତଲୀଳା” ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏହାର ସମୟ ଷୋଡଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ହିଁ ହେଉଛି। ତେଣୁ କୌଣସି ମତେ ‘ଦୃୁଆରୀ-ନାଟ'ର ସମୟକୁ 
ଏହାର ପୂର୍ବକୁ ନେଇ ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଗଞ୍ଜାମରେ ଆଲୋଚିତ ନ ହେବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଗଞ୍ଜାମରେ ପଡ୍ତିତମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନଥୁଲା । ମହାଭାରତର 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଅବଶ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବ | ସେଥୁରୁ ଅର୍ଜୁନ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ କାହାଣୀ ନେଇ 
କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ କବି ଏହି ଲୀଳାଟି ରଚନା କରିଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ୟ ଏଡାଇ 
ଦିଆଯାଇନପାରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସମୟ ବହୁତ ପଛକୁ ତ ଘୁଞ୍ଚିଯିବ ଏବଂ 
ଅନିଶ୍ଚିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯିବ । ତେବେ 'ଭାରତଲୀଳା'ର ଉପସ୍ଥାପନରୀତି, ଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଆଚରଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦେଖ୍ଲେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର 
ସାରଳାମହାଭାରତର ନିକଟବର୍ତୀ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 

ଆଲୋଚକ ଡଃ ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚଚି ଭାରତଲୀଳା' ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଲୀଳାର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଦାସ | ତାଙ୍କର ରଚନାକୁ ପ୍ରଥମେ  ହୁଗୁଳିଭାରତ ନାଚ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା । 
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ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଡଃ ଚର୍ଚି ସେକାଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏହା ପ୍ରତି ତାତ୍ସଲ୍ୟ 
ମନୋଭାବକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଦୀନବନ୍ଧୁ ଜାତିରେ ଅସ୍ତୃଶ୍ୟ ହରିଜନ ଥୁଲେ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଦ୍ଵାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ସ୍ଵଜାତିରୁ ଆଉ ତିନିଜଣ 
ଅଭିନେତା ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ଏକମାତ୍ର ପଖାଉଜ ବାଦ୍ୟ ବଜାଉଥ୍‌ଲେ 
ଗୋପୀନାଥ ନାୟକ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି । ପରିବେଷଣରେ ହାସ୍ୟ ରସ ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍ଲା | ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଅଶୁଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ, ବିକୃତ 
ବେଶଭୂଷା ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିନିମନ୍ତେ ଆଦିରସ ଘଟିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ବାହୁଲ୍ୟ ହେତୁ ଗଞ୍ଜାମର ଶିଷ୍ଟ ସମାଜ ଏହାକୁ ତାତସଲ୍ୟରେ ˆ ହୁଗୁଳିଭାରତ' କିମ୍ବା 
ଭାଡିକିଳା' ନାଟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥୁଲେ । ଏହି ନାମ କରଣକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ଏହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବାହାର କରାଯାଇପାରିବ ଏବଂ ତହିଁରୁ ତାସଲ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ମନୋଭାବ ହି ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହି ନାଚ କିନ୍ତୁ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲ। । ସମସ୍ତ ଅଭିନେତାଙ୍କର ନାମ, ବାଦ୍ୟକାରୀଙ୍କ ନାମ, ବ୍ୟବହୃତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଏ ଭଳି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହି 
ଲୀଳାଟି ବେଶୀ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି । ଶହଶହ ବର୍ଷଧରି 
ଲୋକସ୍ମ୍‌ ତିରେ ଏହି ସବୁନାମ ଜୀବନ୍ତ ରହିବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 

ପେଟ ଲାଗି ଛଟପଟ ଏ ନାଟ ଜାବିକା, 

ଏକଇ କାରଣ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଭାବେ ଏକା, 

ସାଧୁଜନ, ବାଳକ ଦୋଷ ନ ଧର ମନା 
କଥ୍ତ ଭାଷା ଉପରେ ଲୀଳାକାରଙ୍କର କି ଭଳି ଦଖଲ ଥୁଲା, ତାହା ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ହିଁ 
ଜଣାଯାଏ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ରେଙ୍ୁନରେ ସେ କାଳରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ରହୁଥବାରୁ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ନିଢ଼ ଦଳ ଧରି ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣ । କ୍ରମେ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନେ ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ଘଟାଇଲେ । ବହୁ ପରେ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ପୋଥ୍‌ ' ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ପାତ୍ରଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚଲା ଏବଂ ସେ ଏଥ୍‌ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂସ୍କାର ଘଟାଇ ୧୮୬୧ ମସିହାରେ ଏହାକୁ 
‘ଦୁଆରୀନାଟ? ନାମରେ ପରିଚିତ କରାଇଲେ | କ୍ରମଶଃ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରା ରେ 
ଏହି ନାଟ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ବହୁ କଳାବନ୍ତ 
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ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନକୁ ପରିମା୍ଚିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଗଞ୍ଜାମର ସତର୍କ 
ସଚେତନତା ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଦୁଆରୀନାଟର କରତୀ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସେଠାକାର ରସିକ କଳାପ୍ରେମୀ ପହଳି ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ମତିରେ ଧରି ରଖ୍ଛନ୍ତି । ତାହା 
ହେଲା 

ଅର୍ଥେ ପଞ୍ଚମା ନବରଙ୍ଗେ ଭୀମା 

ଗଉତମୀ ରାମା କନ୍ଧଖରିଡା ଶ୍ୟାମା ! 

ଅର୍ଥ ପଞ୍ଚମାର ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାଗୁରା ର ଭୀମ ପଣ୍ଡା, ଗୌତମୀର 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡ଼ଡ଼ୀ, ଏବଂ କନ୍ଧଖରିଡାର ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ସାବତ “ଦୁଆରୀନାଟ'ର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଦିଗକୁ ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ କରାଇଥୁଲେ | କ୍ରମେ ଏଥୁରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ହସ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗି ଏହାର ବହୁବିଧ ସଂସ୍କାର ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳତା 
ଅପବାଦରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ତୁଳନା ମାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟପୁରାଣ, 
କିତ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା ପ୍ରଭୂତିର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିଆଯାଉଛି । କୁହାଯାଏ ଯେ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ହିଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ‘ଦୁଆରୀ ନାଟ'ର 
ନାମ ବଦଳାଇ ଏହାକୁ ‘ଭାରତ ଲୀଳା” ନାମରେ ପରିଚିତ କରାଇଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ ସେଠାରେ ଲୀଳାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ଥୁଲେ । ନୂଆ 
ନାମରେ ଦୁଆରୀ ନାଟ ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ ମିଶିଗଲା । ଡଃ ଚ୍ଚି ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ 
ସମୟ ଓ ଭାରତ ଲୀଳା ରଚନାର ସମୟକୁ ୧୮୪୦ ମସିହା ବୋଲି ପାରିବେଶିକ 
ପ୍ରମାଣ ଭିର୍ଦିରେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ନାମଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି 
ସେମାନଙ୍କର ସମୟ ଓ କ୍ରାମିକତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ ଏହି ଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । 
ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଲୀଳା ଅନେକ ଅବାଚୀନ ହୋଇଯିବ । ମତଟି ପରୀକ୍ଷା 
ସାପେକ୍ଷ ! 

ପରେ ବହୁ କବି ଭାରତ ଲୀଳା ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇ ନିଜର କୃତିତ୍ନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ ଓ ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ବିଲଙ୍କ ରାଜନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଅଗସ୍ତିମୁନି ଅର୍ଜୁନ ସୁଭଦ୍ରା 
ପ୍ରଣୟ, ପରିଣୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ବିଷୟକୁ 
ନେଇ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ନାମକ ଏକ ବିରାଟ ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀନିବାସ 
ଦାସ ଏହାକୁ ଦେଖ୍ଥାଇ ପାରନ୍ତି । କାରଣ ଅର୍ୁନ- ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉଚ୍ତି- 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ତିର ଅବତାରଣା ଜଗନ୍ନାଥ କରିଛନ୍ତି, ଶ୍ରୀନିବାସଙ୍କ ରଚନାରେ ତାହାର 
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ସମାନ୍ତରାନତା ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ବିଲଙ୍କା ରାଜା କଥା ଏହାର ପ୍ରଥମରେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସାରଳା ଦାସ ହିଁ ଏହି ରଚନାର ପ୍ରେରଣା ଦାତା ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ମନ ହେଉଛି । ଯଦିଓ ଏହି ଲୀଳାର ଚରିତ୍ର ପଂକ୍ତି ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ, 
ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଆମେ ମାତ୍ର ଚାରିଜଣଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖୁଛୁ ¦ ଦୁଆରୀ, ସୁଭଦ୍ରା, 
ଅର୍ଜୁନ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଚଉକିଆ, ଜମାଦାର, କାଲାଚାନ୍ଦ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ, ଗରୁତ, ମହାଦେବ, ପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମଟ ବଳରାମ, 
ନନ୍ଦରାଜା, ପୁରୋହିତ, ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ଡଗର, ମାୟାବତୀ, ଗାୟକ, ହାଡିହାଡିଆଣୀ 
ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଚରିତ୍ର ଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସେ । ଦ୍ଵାର ନିଜେ ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡନ୍ି । 

ଦୁଆରୀ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, 
ପ୍ରାଚୀନକାବ୍ୟ କବିତାରୁ ଉଦ୍ଧ୍ତି, ନିଜସ୍ଵ ରଚନା, ତାତଵକାଳୀକ ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ, ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ 
ସୂଚନା ଦିଏ ଏବଂ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗ ସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି କଥା ବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ 
ନିଏ । ଏଥ୍ପାଇ ତାକୁ ଅନେକ କଥା ଜାଣିବାକୁ ହୁଏ । ବହୁତ କଥା ମନେରଖ୍ବାକୁ 
ହୁଏ । ଶାସ୍ତପୁରାଣରୁ ହଠାତ ତୁଳନାତ୍ମକ ଉଦାହରଣଟିକୁ ଆଣି ଥୋଇବାକୁ ପଡେ । 
ନିଜମନରୁ ତା'ର ଟୀକା ଶୁଣାଇବାକୁ ପଡେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାକୁ ପାଲା କିମ୍ବା 
ଦାସକାଠିଆର ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | ନାଟକର ସଫଳତା 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତ'ର କୃତିତ୍ଵ ଉପର୍ତେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏଥୁପାଇ ଦ୍ଵାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିଦା ପାଇଁ ଜଣେ ବାକପଟୁ, ସର୍ବଶାସ୍ତ୍ କୁଶଳ, ପ୍ରତ୍ୟପ୍ବନ୍ତମତି, 
କବିଭାବାପନ୍ନ ଅଭିନେତାଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଯାତ୍ରାରେ ଯେମିତି 
ଲଢ଼େରନାଟ ହୁଏ 'ଦାରୀନାଟ'ରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ବାଦୀନାଟ ହୁଏ | ଦୁଇ ଦ୍ଵାରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଚଢ଼ାଉ ତ୍ତରା ମାଧ୍ଯମରେ ଉଭୟଙ୍କର ଜ୍ଞାନ, ବୁଝି, କବିତୃ 
ଇତ୍ୟାଦିର ପରୀକ୍ଷା ହୁଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି 
ଦ୍ଵାରୀ ତୁଳନାରେ ଅର୍ଜୁନ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଏତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପାଏନାହି । 

ଭାରତଲୀଳା ମୁଭ୍ତମଞ୍ଚର ନାଟକ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ପୂର୍ବେ ଏଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରହ୍ଵାଦନଟକ ଭଳି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା ¦! ସୋପାନାକୃତି ମଞ୍ଚର 
ଶୀର୍ଷରେ ବସୁଥ୍ଲେ ଅର୍ଚୁନ ଏବଂ ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ମଧ୍ୟ ଏହିଠାରୁ ଅଭିନୟ 
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କରୁଥ୍ଲେ । ହ୍ଵାରୀ ମଞ୍ଚର ପାଦଦେଶରେ ରହି ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥୂଲେ । ମାତ୍ର 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ସେ ସମୟର୍ରେ ମଶାଲ ବା 
ଦିହୁଡି ଢାଳି ଆଲୋକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । ଏବେ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲାଣି | ରାତିର ଅଭିନୟ ଦିନବେଳେ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ଦ୍ଧାରୀନାଟରେ 
କେବଳ ଦ୍ଵାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେଶ ପୋଷାକ । ତାହାର ମୁଣ୍ଡରେ ନକଲି ବାବୁରୀ ବାଳ, 
ବେଳେ ବେଳେ ତା” ଉପରେ ଗୋଜ ବା ମୁସଲମାନଟୋପି, ପରିଧାନରେ 
ଆଣ୍ତପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥିବା ଖଣ୍ଡେ ପାଣ୍ଢ, ଦେହରେ ରଙ୍ଗୀନ କୁତ୍ତା, ତା' ଉପରେ ଜଢାକେଟ, 
ଆଖ୍ରେ କଜଳ, ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର ଇତ୍ୟାଦି । ପାଦରେ ଘୁଙ୍ୁର ଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନ 
ସମୟରେ ସେ ନାଚି ନାଚି ନିଜଢରି ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | ଅର୍ଜୁନଙ୍କର 
ରାଜବେଶ, ପାଇକଛାମାରି ରଙ୍ଗୀନ ପଟବସ୍ତ ପିନ୍ଧିବା ପରେ ଉପର ଅଙ୍ଗ ପାଇଁ 
ଜରିଲଗା ଚପକନ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଶିରରେ ମୁକୁଟ, ହାତରେ ଖଣ୍ଡାଧରି ସେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆସନ୍ତି । ମୁଖସଜାପାଇଁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ପ୍ରସାଧନ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଏହାଛଡା 
ଥାଆନ୍ତି ଦୁଇସଖୀ | ସେମାନେ ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିପୁଅ ବେଶ । ପାଦରେ ଘୁଙ୍କୁର ବାନ୍ଧି ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି, 
ଗୀତବୋଲନ୍ତି । କେବଳ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଚିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ କିଶୋରମାନେହି ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଏତିକି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଛାଡିଦେଲେ, କୌଣସି କୌଣସି ଦଳ ନାଟ୍ୟୋଲ୍ଲିଖିତ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଅଧ୍କ 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି। ତେବେ ଏଇ ଚାରିଜଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ 
ନାଚ ହେଉଛି ଦ୍ଵାରୀନାଟ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ବିଶେଷ କରି ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ନାଚଭଲ କରି ଶିଖ୍ବାକୁ ପଡେ । ପୂର୍ବେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ମିଳୁଥୂଲା । ଏବେ ଚଳଚିତ୍ରର 
ଅନୁକରଣରେ ଚଟୁଳ ନୃତ୍ୟ ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲାଣି । 

ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ଉପକରଣର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । 
କେବଳ ଅର୍ଚ୍ଧୁନଙ୍କର ବସିବା ପାଇଁ ଖଣ୍ଡେ ଚୌଜିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ସିଂହାସନ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ମଶ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟଥ୍ଲା ଲୀଳାର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ । ହୁଏତ ‘ରାସଲୀଳା'ରେ ଗୋପୀ ପରିବୃତ୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଣ୍ଡଳାକାର 
ନୃତ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ଏହି ବିଧାନ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର “ରାମଲୀଳା”ରେ ଏଭଳି ନୃତ୍ୟର 
ବିଶେଷ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ବଦଳିଯାଇଛି । 'ଦଵାରୀନାଟ କୁ 
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ଲୀଳା କହିବାର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ କଣ ତାହା ଠିକ୍‌ ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ । ଲୀଳାରେ କୌଣସି 
ମହାପୁରୁଷ ବା ଦେବତାଙ୍କର ବିଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଅର୍କୁନ ମହାଭାରତର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠାବୀର | ବହୁଯୁଦ୍ଧର ଅପରାଜେୟ ନେତା | ତେବେ 
ସେ ଦେବତା ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ମହାପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା, 
ଏବଂ ଶେଷରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମରପଣ -ଏଦୃଇଟି ବ୍ୟାପାର ଦଶୀଇବାହିଁ 
ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଥୁରେ ଅର୍କୁୁନ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶେଷ 
ଦିଗ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଲନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ଦଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଦୃଢ଼ ଚରିତ୍ରବାନ, ନୀତିଅନୀତି ମର୍ମଜ୍ଞ, 
ବିଚାରଶୀଳ, ସଂଯମୀ, ଧୈଯ୍ୟଶୀଳ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଆରଭାଗରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ପରାଜିତ, ସୁବିଧାବାଦୀ, ଶରୀର ସୁଖ ଲାଳସୀ ଅତି 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ଦେଖାଯାଏ । ସ୍ତ୍ରୀଏପୁରୁଷର ଶରୀର ଯେହେତୁ ଏହି 
ଅଭିନୟର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ଉଭୟ ଶରୀରକୁ ମିଳାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଯେହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ବହୁ ଉଦ୍ୟମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଦୈବୀସହାୟତା ଇତ୍ୟାଦି ଲୋଡ଼ାଯାଇଛି ସାଧାରଣ ଜନତା 
ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ନାଟକୀୟତା ରହୁଥ୍ବାରୁ, ଏହାକୁ ଲୀଳାର ବିଷୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇଛି । ରସ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ । ଏଇଟି 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ବଡ ପ୍ରିୟ । ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ସଂଯମ ନରଖ୍ଲେ, 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଆଡକୁ ଚାଲିଯାଏ । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଯେ ଯୁଗରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ବିଶେଷ କରି 'ସୁଭଦ୍ରାହରଣଂ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଅଶ୍ୀଳତାର ଅଭିଯୋଗ 
କରାଯାଇଥୂଲା | ସେ ଯାହାହେଉ, ଏଥ୍୍‌ରେ ଆମେ ଲୀଳାର କୌଣସି ବୈ ଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇ ନାହୁଁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ତ କେବେ 
ନୁହେଁ । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସବୁ ବିଭାଗ ପାଇଁ ସେମାନେ କେବଳ ଯାତ୍ରା’ 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ଯାତ୍ରା ନ ଥୁଲା | ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜାମ 
ତଥାକଥ୍ତ '‘ ଗଣନାଟ୍ୟର ଆକର୍ଷଣରେ ଭୁଲିନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା 
ଗଞ୍ଜାମ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଲୀଳା ସହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ଦ୍ଵାରୀନାଟ'କୁ ଲୀଳା” ଅଭିଧାରେ ଚିହ଼ିତ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ବିକଳ୍ପ ନାମର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଏହା ଯେ 
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କୌଣସି ମତ ଲୀଳା ନୁହେଁ ଏହା ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ବ୍ରାରୁ ହି ଏହି 
ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା 
ଯାତରା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । କଟକ, ପୂରୀ, ନାଲେଶୁବର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାକ- 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯୁଗରେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଥଲା । ସମୟର ଦାବୀରେ ସେ 
ସବୁ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି କିମ୍ବା ଲୋପ ପାଇଛି । ‘ଦଵାରୀନାଟ” ତାହାର ପାରମ୍ପରିକ 
ରୂପରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିନାହିଁ । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଏତିକି । 

ଲୀଳା ହେଉ ବା ଯାତ୍ରା ହେଉ, ଏହା ଯେ ଲୋକକଳାର ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି 
ଆସୁଛି ଏଥ୍‌ରେ ସୁନ୍ଦେହନାହି । କାରଣ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି ଛଉନାଟ, 
ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ ଭଳି ଏହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହିଛି । ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର କଳାକାର ମାନେ ଏଥପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାରମ୍ପରିକ ରାଗରାଗିଣୀ ହିଁ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତହିଁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ହେଡୃ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଆଦର ପ୍ରକାଶ ପାଉନାହିଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଆଉ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋବୂରଭି 
ନଥୂଲେ ଦଳ ବଞ୍ଚିବା କଷ୍ଟ । ବର୍ଭମାନ ସରକାରୀ ଯୋଜନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଦଳକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚିଯାଉଛି । ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ର ଆଗ୍ରହ ହ୍ଵାସ ପାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଧ କିଛି ଅଛି । କେତେଦିନ ଏହା ରହିପାରିବ ତାହା 
ଦେଖ୍ବାର କଥା | ସବୁଠାରୁ ବଡ କଥା, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ 
ରଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଅପମିଶ୍ରଣ ସ୍ଥାନ 
ପାଇନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶି କ୍ଷାର ଏକ ଯୁଗ୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଏହା 
ଏବେ ମଧ୍ଧ ସକ୍ରିୟ । କେତେଦିନ ଯାଏ ଏହା ରହିବ, ତାହା ଦେଖ୍ବାର କଥା | 


(ଖ) ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା:- ଏହାମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ! 
ଭାରତୀୟ ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଟରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟକନ୍ନର କେଇଶହ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । 
ତାହାପରେ କୃଷ୍ଣ ଲୋକନାଟକ ଭିତରକୁ ମଧ୍ଯ ଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ନାଟ୍ୟ ରୂପ କୁତ୍ରାପି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତାହାର ଅର୍ଥ ଏହା ନୁହେଁ ଯେ, ଜୟଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଅପରିଚିତ ଞ୍ଲେ ! ତେବେ ଜୟଦେବହି ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଥ୍‌ବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଅଭିନୀତ ହେବା ଫଳରେ 
ପୁରୀଠାରେ କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ବଳିତ ଲୋକନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥୁଲା | ଏହାର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପଡିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାକୁ 
ନେଇ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ରୂପ ! କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଏହା ଚିକିଟୀ 
ରାଜପରିବାରର ଅବଦାନ | ଚିକିଟୀ ରାଜବଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ସ୍ମରଣୀୟ 
ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି | ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚଳିତ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜସ୍ଵ ମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଇତିହାସରେ ଚିକିଟୀ ମଞ୍ଚର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ସେଇ ରାଜବଂଶର କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ବଳିତ 
ଏହି ଲୀଳାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଏହା ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ୧୮୬୮ 
ମସିହାରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଚି, ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏତେବେଳକୁ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିବର୍ଷ 
ରଘୁନାଥ ପରିଛା ତାଙ୍କର ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ” ନାଟକ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏଇଟି 
ମଧ୍ୟ ଏକ ଲୀଳ୍ାଧମୀ ରଚନା ଏଦଂ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ବିରହ 
ମାନ ଅଭିମାନର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ରଚୟିତା 
ରୂପରେ ଚିକିଟୀ ରାଜ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କର 
ପିତା ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କର ସଭାପଶ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ଯୁଗ୍ନପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ଏହା ପୁଣି କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ 
ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିମାର୍ଚିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ତିନୋଟି ବିଦଗ୍ଧ ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ରହିବା କଥା ! 

ଏହି ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ପୁଣି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରଡ଼ି ଥୁ ନାର 
ଶୁଣାଯାଉଛି । କୁହାଯାଉଛି ଯେ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ନପୁଂସକ ଥୁଲେ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମତ୍ମକ 
କାବ୍ୟମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ସୁପ୍ତ ପୌରୁଷ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ବିଶ୍ବମ୍ଭରଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ତେଣୁ ବିଳମ୍ବ ନ କରି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ 
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ସହାୟତାରେ, (ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ରଚନା କରି ତାହାକୁ କିଶୋରଟନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ 
ଉଣିତା କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୂଲା-ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଠ କରି ଏବଂ ତାହାର ଅଭିନୟ 
ଦେଖ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୌରୁଷ ନିଶ୍ଚୟ ଜାଗ୍ରତ ହେବ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, 
ତିକିଟୀରାଜଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତରେ ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଉନ୍ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଜାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ବାହାରର କୌଣସି 
ଦର୍ଶକ ଏହି ଲୀଳା ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥୂଲେ । ରଘୁନାଥ ରାୟ ଗୁରୁ ଏହାର 
ନିଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସବୁଠୁ ବଡ କଥା ହେଲା, ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବାହାରର କୌଣସି 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଲୋଡିବାତୁ ହୋଇ ନଥୁଲା ! ରାଜ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ହି 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ସ୍ବଂୟ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ତସ୍ୟ 
ପତ୍ନୀ ରାଧା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆହୁରି କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ପ୍ରେମ 
ବିନହ ମି ଳନଦ୍ରଶ୍ୟ ଗୁଡିକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ନପୁଂସକ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସମ୍ଭୋଗେନଚ୍ଛା ସହସା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ବମ୍ଭରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସଫଳ ହୋଇଥଲା | ଠିକ୍‌ ଏହି ଭଳି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ସମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ‘ତାରକ ସଂହାର 
ନାଟକଟି ଏତେ ଅଶ୍ଲୀଳ ହୋଇଥଲା ଯେ, ତାହା କଦାପି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବା 
ପାଇଁ ଦିଆଯାଇନଥ୍ଳ ! 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାଚ୍ୟ କବିତାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟକ କରି ବହୁ ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ଦୀନକ୍ୂଷ୍ଣର ଅଭିମନ୍‌୍ୟ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ, 
ବନମାଳୀ, ଗୌରହରି, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରମୁଖ କୁଷ୍ଠମାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ଉଦୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତରେ କାବ୍ଯ ନାଟକାଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଦୋଷ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଦେବତାଙ୍କୁ ନାୟକ କରି ଅବଦମିତ କାମନାର ରୂପାୟନ 
ଘଟାଇବା ଏବଂ ତହିଁର ଏକ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଥୁଲା ଏହି 
ସବୁ ବୈଷ୍ଣବ କବିମା ନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେ ସମୟର ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା, 
କୌଣସି ଦୃଢ଼ କେନ୍ଦ୍ରିୟ ଶାସନର ଅଭାବ, ଧର୍ମ ଭିତରେ ସୁଖ ଏବଂ ଶାନ୍ତି ଅନ୍ଧେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଧର୍ମଗୁରୁମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣା, ପାରତ୍ରିକ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ପଞ୍ଚସଖା 
ମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ସାଧନାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଏବଂ ଏ ସବୁ ଗୋଳିଆମିଶା ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରୁ 
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ଶହିୟକ ସୁଖ ତଥା ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଦାନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସହଜିଆ ପଥର କାମନା- ଏହାରି 
ପରିଣାମ ହିଁ ହେଉଛି ରୀତିସାହିତ୍ୟ । କାବ୍ୟଶୈଳିର ଗାମ୍ଭିର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର 
କାରୁଶିଳ୍ପ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଦୈହିକ ବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦେଶର ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ପଣ୍ଡିତ 
ମଣ୍ଡଳୀ ସୁଖର ସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍‌ବାଂ ବେଳେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଭାଗରେ ପଡିଲା 
ସଙ୍ଗୀତ । '‘ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା , ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଲୋକଶୈଳୀର ଆଧାରରେ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ଏହି ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି । ଯେହେତୃ ଏହା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୋଇଥଲା, ପ୍ରଥମେ ଏଥରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟବଚନିକା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉନଥ୍ଲା । 
ତେବେ ପରେ କବି ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ ଏଥୂରେ ତାହା ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ 
କବି ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରଂକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଶର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋପିନ।ଥ ଦାସ “ସୁନାରୀବେଶ” କବି ଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦପତି 
‘ନାପିତୃୁଣୀବେଶ' ବିଶ୍ନମ୍ଭର ଦାସ ଯୋଗୀବେଶ” କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ‘ପାଟରାଣୀ 
ବେଶ” ଏବଂ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର “ରଜକିନୀବେଶ”ର ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି 
କବିମାନେ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ସଙ୍ଗାତ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ, ଭଣତି ହୋଇଛି ସେଇ 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ । ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ସବୁ ବେଶ 
ପରିକଛ୍ପନା ଦ୍ଵାରା, ଲୀଳା ସାଂଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ବଣ୍ତୀଢ଼୍ୟ ଭାବ ତଥା ଅନୁଭବ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । 

ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି, ଏହି ଲୀଳାର ଆମ୍ଭା ସ୍ପରୁପ । ଏହାର 
ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ବେଶ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବୃନ୍ଦାକୁଞ୍ଜ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ କୁଞ୍ଜ, 
କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜ, ରାଧାକୁଞ୍ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ତେବେ 
ବର୍ରମାନ ଏଥ୍ପାଇଁ କେବଳ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁଇଟି କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି 
ଅଭିନୟ କରାଯାଉଛି । ଏଥୁରେ କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ତଥା ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଆନ୍ତି । କଳାକାର ମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ପଚିଶରୁ ତିରିଶ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇପାରେ । କଳାକାରମାନଙ୍କର ବେଶଭୁଷା ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ଏବଂ 
ବଣ୍ଡୀଢ଼୍ୟ ମଧ୍ୟ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ହାମୌନିୟମ୍‌, ମୃଦଙ୍ଗ ଗିନି, ଝାଞ, 
ତବଲା ଏବଂ ଝୁମୁକା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ତେବେ ବେଶ ପୋଷାକ, 
ଆଧୁନିକ ସ୍ଵରର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଭଳି ପ୍ରବେଶ କଲାଣି, ତହିଁରେ 
ବେହେଲା ପ୍ରଭୁତି ଯନ୍ତ୍ର ଯେ ଅଚିରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ ନାହିଁ, ଏହା କହିହେବ ନାହିଁ। 
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ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ଝାଟକ । ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡ ହିଁ ହେଉଛି 
ଏହାର ଅଭିନ ଯୟସ୍ତଳ । ଦୃ ଇପଟେ କୁଞ୍ଜ, ମଝିରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଗାୟକ ଓ 
ବ୍ାଦକମାନେ । ଅଭିନୟ ସହିତ ଏମାନେ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, 
କୌଣସି କୌଣସି ଦଳ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଘୂଣ୍ଠଡୀୟମାନ ମଞ୍ଚର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନେଲେଣି । 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଅଠରରୁ ବାଇଶ ଘଣ୍ଟା ସମୟ ଲାଗିଥାଏ । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଭମାନ ଏହାର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ହ୍ରାସ ପାଇଛି ! ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଆଜି 
ଏତେ ସମୟ କାହାରି ପାଖରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପୂର୍ବର ସେ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ଏହା ଗଞ୍ଜାମ ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବର୍ରମାନ ଏହା ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳରେ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ଜିଲ୍ଲାର ସୀମ୍ବା ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡିକ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏ ସବୁକୁ ଶିକ୍ଷା କରିବା 
ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ତଥା ଉପଯୁକ୍ତ ଗୁରୁ ନିର୍ଭର ହୋଇଥବାରୁ ଏହା ଉପକୃଳବରୀ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆସିପାରିନାହିଁ ! ପୁଣି ଏହା ବେଶ୍‌ ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ ମଧ୍ଯ । ଲୋକ ରୁଚିର 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଏବେ ପ୍ରାୟ କୋଡିଏରୁ ପଚିଶଟି ଦଳ ଏହି କଳାକୁ କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଅଭିନୟ, ସାଜସଜା, ସାଂଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନାଟକୀୟତା, ପ୍ରଭୃତିର 
ଆକର୍ଷଣ ଯେତେଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପତି ଲୋକ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏହା ତାହାର ପୂର୍ବ ଗୌରବ ଫେରି ପାଇବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
ପରିବରଁନର ସ୍ପର୍ଶ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲାଣି । ଏହା ଏଜ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ରାସଲୀଳା, ରାମଲୀଳା ପ୍ରଭୁତିରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ହେଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପନା ଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ରୂପ ଭାବରେ ହିଁ ଏହାର 
ଆବିର୍ଭାବ । ତେବେ ରାର୍ଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରଧାନ | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗୋବିନ୍ଦଶୂର ଦେଓ, 
କାଳୀଚରଣ ବିଶେଷ କରି ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ଏହି ବିଷୟ ଆଧାରିତ 
ବହୁ ଲୀଳା ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେବହିଁ ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ସୃଷ୍ଟିକରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଉପକୂଳବରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଏହି ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ¦ ତେଣୁ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ନିଜ କ୍ଷେତ୍ର ଛାତି 
ଦୂରକୁ ଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କର ଏହି ମୂଲ୍ୟବାନ ସନ୍ତକଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ବା 


ପାଇଁ ଯେତେଦିନ ଚେଷ୍ଠା କରାଯାଉଥ୍‌ବ, ଏହାର ଆୟୁଷ ମାତ୍ର ସେତକ ଦନ । 
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(ଗ)କୃଷ୍ଣଲୀଳା:- ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ଏହା ହେଉଛି ଉପକୃଳବରୀ ସଂସ୍କରଣ । 
ତେବେ ବୟସରେ ତାହାଠାରୁ ଅନ୍ତତଃ ଛଅ /ସାତଶହ ବର୍ଷ ପୁରୁଣା ! ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଭାବରେ ସେଇ ସମୟରୁ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ ଏବଂ ପରେ ସମଗ୍ର 
ଦେଶରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଲୋକନାଟ୍ୟରୂପ ଅଭିନୀତ ହେବାଜ଼ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଶଙ୍କରଦେବ, କବି ବିଦ୍ୟାପତି, ଚଣ୍ଡୀଦାସ ପ୍ରଭୃତି ପଣ୍ଡିତ, କବିମାନଙ୍କର 
ହାତ ଲାଗିବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟତା ସହିତ ଲୋକଧର୍ମିନାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଲା । 
ଏହି ଭଳି ଭାବରେ କୃଷ୍ଣ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଗଲେ | ତେବେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଛନ୍ତି, ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ 
(୪୦୦ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ) ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ 'ଦୂତବାକ୍ୟମ୍‌' ଏବଂ ‘ବାଳଚରିତମ୍‌ 
ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତବାଦ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ‘ଲୀଳାର ପୂର୍ବରୂପ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ହରିବଂଶ, ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପରବଭୀ 
ରଚନା । ‘ବାଳଚରିତମ୍‌ ' ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ 'ଗୋପନୁତ୍ୟ - 
ହଲ୍ଲୀଷକର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହା ରାସ ନୃତ୍ୟର ପୂର୍ବବତ୍ତୀ । କୃଷ୍ଣଗାଥା ସହିତ ନୃତ୍ୟର 
ନିବିଡ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସାତବାହାନ ହାଳଙ୍କର ( ୧ମଶତକ ) ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ”ରେ 
କୃଷ୍ଣଗୋପୀ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ରହିଛି । ହରିବଂଶ” ( ୪ଥଶତକ)ରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଭାଗବତ ( ଅଷ୍ଟମ ଶତକ )ରେ ମଧ୍ଯ ରାସଲୀଳା କଥା ରହିଛି 
ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ ( ଏକାଦଶ ଶତଦ ତେ ତିନୋଟି କୃଖନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ମହାଭାଷ୍ୟର “କଂସବଧ  ( ୧୫୦୯! ପୃ: ) କଥା ତ ପୂବରୁ କୁହାଯାଇଛି | ଏହା 
ଛଡା ସାଗରନନ୍ଦୀ, ଭଟ୍ଟନାରାୟଣ, କୃଷ୍ଣମିଶ୍ର, ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ କୂଷ୍ଣଠଗାଥାର ନାଟକାୟନ 
ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ । 
ଦୀର୍ଘ କାଳଧରି କୃଷ୍ଣ ଯେତେବେଳେ ବିଦସ୍ଧ-ନାଟକର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିବସିଥୁଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଲୋକବୃତ୍ତର କବିମାନେ କ'ଣ ନୀରବରେ ବସିରହିଥ୍‌ଲେ ? ଆମର 
ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଲୋକକବି ମାନେ କ୍ୂଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟମାନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ନଥ୍୍‌ବାରୁ କାଳକ୍ରମେ 
ବିସ୍ମ ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା । 
ଏବଂ ପ୍ରତାପ ରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଅଭିଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଚାରିଜଣ ଗାୟକ ଏହାର 
ଆବୃରି କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନେ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । 
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ଚଶ୍ଡିଦାସ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟଦେବ କୃଷ୍ଣକଥାକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଚଶ୍ଡିଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୀରନରେ ରାଧାକୃଷ୍ତଙ୍କ ସହିତ ବଡାଇ ବୃଢ଼ୀ' 
ନାମରେ ଏକ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କଲା, ଯାହା କି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଜନଜୀବନରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଥୁବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସେ ଦେଶରେ କୀରଁନ କୂଷ୍ଣଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ପଥ ପରିଷ୍ଠାର କରି ଦେଇଥୁଲା । 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନରେ ' କୃଷ୍ଣନାଟକ”ର ବିକାଶ ତୁରାନ୍ଧିତ ହୋଇଥଲା । ସେ 
ଅଭିନୟ କୁଶଳ ଏବଂ ପ୍ରିୟ ଥୁଲେ ଏବଂ ନାଟକକୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି ରୁକ୍ମିଣୀ ବେଶରେ ସ୍ଵୟଂ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ' 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣନାଟକ ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ସମଗ୍ର 
ରାଜ୍ୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା, ଯଦିଓ କେହି କେହି ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ହିଁ 
କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଆଦ୍ୟପ୍ରବର୍ଭକ କହିଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ପୁରୀ 
କୃଷ୍ଣନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇସାରିଥୁଲା । ସଂ“ ନ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଧ କିଛି ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥୁଲା । 

କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଯମୁନାତୀରରେ ମଶ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟକୁ 
“ରାସ” କୁହାଯାଇଥାଏ | ଲୀଳା ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡା, 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ । ଭାସ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇନି? 
ଏହାଛଡା ‘ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀ'ରେ ଏବଂ ଶିଳାସ୍ତଦୀ କରମ୍‌ ( ଦିତୀୟ ଶତକ)ରେ 
ମଧ ରାସନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଭାସ ଉତ୍ତର ଭାରତ, ହାଳ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତ ତଥା 
ଶିଳାପ୍ତଦୀ କରମ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର । କୁହାଯାଏ ଯେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଆଭୀରମାନେ ହିଁ 
କୃଷ୍ଣଗାଥା ବିଶେଷ କରି ରାସନୃତ୍ୟକୁ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପ୍ରଚାର କରାଇଥ୍‌ଲେ । 
ବୈଷବ ପୁରାଣ ରଚିତ ହେବାର ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣନାଟକ -ରାସ ଏବଂଲୀଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ତୀ ପୁରାଣ ମାନଙ୍କରେ ଆମେ 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ନାଟକୀୟ ପୁନରାବୂୃରି ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ । ରାସଲୀଳାର ପ୍ରସାରରେ 
ବିଷ୍ଣ ହରିବଂଶ, ଭାଗବଦ, ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମବୈବରଁ ପୁରାଣମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଅହି । ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ ରାସକଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ପଞ୍ଚଚୂଡା ନାମ୍ପୀ ଜଣେ 
ନାରୀ ନିଜର ନାରୀ -ରାସଦଳ ଦ୍ଵାରା ରାସଲୀଳାର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଅଧ୍କାଂଶ ରାସଲୀଳା ଭାଗବତର ରାସପଞ୍ଚାଧ୍ୟୟୀର ଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର | 
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ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳ ଲୀଳା ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣର ଆଧରରେ ପରିକଛିତ୍ର । ଲୀଳାର 
ପରିକଳ୍ପନାରେ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ସାଧାରଣତଃ ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ ଗୋପୀ ଗୋପାଳମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ତେବେ ଶିଳାସ୍ତଦୀ କରମରୁ ଗୋପାଳିମାନଙ୍କୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ 
ଅଛନ୍ତି କେବଳ କୃଷ୍ଣ ଆଉ ଗୋପୀ । ଗୋପିମାନଙ୍କର କୃଷ୍ପୈକ ପ୍ରାଣତା ଦେଖାଇବା 
ପାଇଁ ପୁରାଣ କାରମାନେ ଏହା କରିଛନ୍ତି 

ପୁଣି ରାସନୃତ୍ୟ ସମ୍ପ୍କରେ ମଧ୍ୟ ତଦବିଦମାନେ ଏକମତ ନୁହନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ 'ହଲ୍ଲୀଷକ' କୁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୃତ୍ତାକାର ଏକ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବ୍ରମଝିରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଥ୍ବେ, ଠିକ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଳି -ଗୋପସ୍ତ୍ରୀନାମିବ ମୁରାରିଃ । ‘ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରତ୍ଵକୋଷରେ ସାଗରନନ୍ଦୀ 
ହଲ୍ଲୀଷକ” କୁ ଏକ ‘ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ି, ଯାହା ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ 
ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି । ନୀଳକଣ୍ଠ ( ହରିବଂଶର ଟୀକାକାର ) ରାସ ଓ ହଲ୍ୀଷକକୁ 
ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । (ଏକସ୍ୟ ପୁରୁଷୋ ବହୁଭିଃ ସ୍ତ୍ରୀଭିଃ 
କ୍ରୀଡାନାମ୍‌ ) ଏଚ.ଏଚ ଉଇଲସନ (H.H Wilson) ଙ ମତରେ ବିଷ୍ଣପୁରାଣରେ 
କୃଷ୍ଣକଜଣେ ଗୋପୀର ହାତଧରି ବୃତ୍ତରଚନା ପାଇଁ ତାକୁ ନେଇ ଯାଇ ଅନ୍ୟଜଣେ 
ଗୋପୀର ହାତରେ ଛାଡି ଯାଆନ୍ତି । ମୁଗ୍ଧା ଗୋପୀ ଏହା ଜାଣିନପାରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାତ 
ବୋଲି ସଖୀର ହାତଧରି ଥାଏ ।! ଭାଗବତରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋପୀଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ 
ବହୁଗୁଣିତ କରିଥ୍ବାର ବଣ୍ତିତ । ହରିଦଂଶଗରେ ମଚ ତାହାହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବ୍ରଙ୍ମବୈବର୍ର 
ପୁରାଣ ଅନୁସାରେ କୃଷ୍ଣ ରାସମସ୍ଡଳର ମଧ୍ଯରେ ରହନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥାଆନ୍ତି 
ରାଧା । ଏଠାରେ ମଭ୍ଡଳ ବୃତ୍ତାକାର ଗୋପୀ ମୟ୍ଡତଳୀକୁ ନବୁଝାଇ ବୃନ୍ଦାବନର ଗୋଟିଏ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଲାକାର ସ୍ଥାନକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । 

ଭାଗବତର ଅନୁସରଣରେ ବ୍ରଜଧାମରେ ରାସଧାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ମହା ରାସଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଆସାମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ ‘ଭାଗବତ 
ଅବଲମନ୍ବନରେ 'କେଳିଗୋପାଳନାଟ” ନାମକ ଲୀଳା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ମଣିପୁର ର 
ରାସଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଭାଗବତଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ  କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଆରମ୍ଭ 
ତାନ୍‌ସେନ୍ନଙ୍କ ଗୁରୁ ହରି ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ରାଧାବଲୁଭ 
ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହିତ ହରିବଂଶ ଏବଂ ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଗଟ( ଏ ନାରଦଙ୍କ ଅବତାର 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ) ଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୁଣାଯାଏ । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ 
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ସ୍ବାମୀ ହରିର୍ଦାସ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ସଂଗୀତରେ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା କରିଥୁଲେ । ହିତ 
ହରିବଂଶ ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମ ରାସମଣ୍ଡଳର ପରିକଳ୍ପନା କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତାକାର ମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହ ଲାସଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । 
ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ସେ କାଳର ସଭା ନରଁକୀ ବଲୁ୍ଭାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ 
ଯୋଗ କରି ଏହାକୁ ଏକ ନାଟକର ରୂପଦିଅନ୍ତି । ଆବୁଲଫାଜଲ ନିଜର ' ଆଇନ୍‌ - 
ଇ-ଆକବରୀ'ରେ ଏହାକୁ ‘କୀର୍ରନୀୟା” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କିଶୋରମାନେ 
ନାରୀ ବେଶରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେ କାଳରେ ଉପଲବ୍ଧ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରମାନ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏଥ୍ରୁ ଷୋଡଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ର ପୁରାଣରେ ଯେଉଁ ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି 
ତହିଁରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକ ବୃତ୍ତାକାର ମଞ୍ଚ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ସିଂହାସନର ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏଥୁରେ ଆହୁରି କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ରମଣୀୟ ହ୍ରଦ-କ୍ରୀଡା 
ସରୋବର କୂଳରେ ବୃନ୍ଦାବନ ଅରଣ୍ୟରେ ମୁଭ୍ତାକାଶୀ ରାସମଞ୍ଚଥ୍ଲା । ବୃତତାକାର 
ହେତୁ ଏହାକୁ ରାସମଭ୍ଡଳ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ( ବରୁଳାକାରମ ତତରୈବ ରାସମଣ୍ଡଳମ୍‌ ) । 
ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ ସୁଷମ ଏବଂ ସୁସ୍ନିଗ୍ଧଥ୍ଲା । ତାହାକୁ ଆମ୍ବପତ୍ର ଫୁଲମାଳ, 
ମାଳତୀ, ନଡିଆ କଦଳୀ ପତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସଜାଯାଉଥୁଲା । ମଙ୍ଗଳଘଟ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ମଣିଖଚିତ ଆସନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବସୁଥୁଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶ୍ଵାସ 
ଅନୁସାରେ ହିତ ହରିବଂଶ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଘାଟଠାରେ ୧୫୪୩ ଖ୍ରୀ: ଅ:ରେ 
ପ୍ରଥମ ରାସମଣ୍ଡଳ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ ! ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି । 
ଉଚ୍ଚମଣ୍ଡପ, ନାଚିବା ପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଜାଗା, ତା'ଉପରେ ସିଂହାସନ ସ୍ଥାପନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ରାସମଣ୍ଡଳ ଉପରର କଂକ୍ରିଟ ଛାତ-ଏ ସବୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ହୋଇଛି । ଏବେ 
ସେଇପାଖରେ ରାଧାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଛୋଟ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ତୋଳାଯାଇସାରିଲାଣି । 
ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୁରାଣ ରାଧାଙ୍କୁ ରାସେଶ୍ଵରୀ ଅଥୀତ୍ଵବ ରାସଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକାର 
ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି । ରାସର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ହିସାବରେ ରାଜା ମାନସିଂହଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ସେହିଁ ପ୍ରଥମେ ବ୍ରହ୍ମବୈବର ପୁରାଣର ନିର୍ଦେଶ 
ଅନୁସାରେ ‘ରାସଥ୍‌ଏଟରର ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଶିଳାଲେଖରେ ମାନସିଂହଙ୍କୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ତୋମର ବଂଶୀୟ ଏହି ରାଜା କଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତର 
ବଡ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଥ୍‌ଲେ | ବରାୟ (ବରାଇ ) ଠାରେ ସେ ଏକ ଚମକୁାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
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କରିଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଥୁଲା ‘ରାସ । ରାଏ ପିଥୋର ଟ୍ରାମର ଗୁଜର 
ସୂନ୍ଦରୀ ଗୋପାଳୁଣୀ ମୂଗନୟନୀ ଥୁଲା ମାନସିଂଙ୍କ ପ୍ରେମିକା । କୃସ୍ଣ ଗୋପାଳଜାତିର 
ପୂଜ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୃଗନୟନୀ “ରାମଯାତ୍ରା' ଆରମ୍ଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମାନସିଂଙ୍କ 
ଉପରେ ଚାପ ପକାଇଥୂଲା । ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସ ପୂବୋକ୍ତ ବରାଇଗ୍ରାମର ଅଦୂରବଭ୍ତୀ 
ଅନ୍ତର ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରାଥମିକ ଧାରଣା 
ତାଙ୍କୁ ମାନସିଂଙ୍କ ଲୀଳାରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ | ପରେ ସେ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
କରିଥୁଲେ ! 

ବ୍ରଜରର ରାସଲୀଳା ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦିରରେ ଲୀଳା ସଂଗୀତ ଗାନରୁ 
ଆରମ୍ଭ । ଆବୁଲ ଫାଜଲ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କିଶୋରମାନଙ୍କ ‘କଥାକୀର୍ନଂ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପରେ ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବ | ବ୍ରଜବୋଲି 
ଭାଷାରେ ବିପୂଳ କୃଷ୍ଣସାହିତ୍ୟ ରହିଛି । ପଞ୍ଚଦଶ- ଷୋଡଶ ଶତକର କବିମାନେ 
ଗୋପବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବିଧ ଲୀଳାର ଆଧ।ରରେ ବହୁ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! 
କବିସୁରଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ବ ) ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । 
ସୁରଦାସ - ପଦାବଳୀ ବାସଲ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବଲୁଲଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଗୁରୁ ¦ ତାଙ୍କର ପଦର ନାଟକୀୟତା ମଞ୍ଚପାଇଁ ସେ ସବୁକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କରିଛି । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ସଂଳାପର ପରିମାଣ ଅଧ୍କ | ରାସଧାରୀମାନେ କେବଳ 
ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ପଦବାଛି ତହିଁରେ ସାମାନ୍ୟ ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗ କରି 
କାହାଣୀଧମୀ ଏକ ଲୀଳା ଅନାୟାସରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସିନ୍ଧିଆ କାମ୍ପରେ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ବା ମନୋଜ୍ଞ ରାସଲୀଳାର ବେଶପୋଷାକ, 
ଅଭିନୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ଇଂରେଜ କାପ୍ରେନ 
ବାଇଟନ | କଣ୍ତେଲ ଟତ ମଧ୍ଯ ରାଜସ୍ଥାନର ରାସନୃତ୍ୟରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା କଥା କହନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ଚୈତନ୍ୟ 
ସମ୍ପରଦାୟର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ କୃଷ୍ଣାଗାଥା ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ରୂପ ପାଇ 
ସାରିଥୂଲା | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନର କିଛି ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲା ଭକ୍ତମାନେ ସେ 
ସବୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିଥୁଲେ । ନିଜେ ଚୈତନ୍ୟ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ସରୋବରରେ 
ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥୁଲେ, ତାକୁ ଠାବ କଲେ ! ( ଚୈତନ୍ୟଚରିତା ମୃତ ) ବ୍ରଜ ଅଞ୍ଚଳର 
ନନ୍ଦଗ୍ରାମରେ କୃଷ୍ଣ ବାସ କରୁଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । ପାଖର ବର୍ଷାନା ଗ୍ରାମରେ 
ରାଧାଙ୍କର ଘର ! ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳି ରହିଛି ତାହାର ନାମ 
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‘ସଂକ୍ରୀ ଖୋର୍‌' । ଏର ବାଟେ ଗୋପୀମାନେ ମଥୁରା ହାଟକୁ ଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ 
କୃଷ୍ଣ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ନାନା ଖେଳ ଖେଳୁଥ୍‌ଲେ । ସଙ୍କେତ ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ଦୁଇ 
ପ୍ରଣୀୟଙ୍କର ଗୋପନ ସାକ୍ଷାତ ହେଉଥୁଲା । ନୁାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ‘ବ୍ରଚ୍ଭକ୍ତି ବିଳାସ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସହ ସମ୍ପୃସ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ତନା ଦେଲେ । କ୍ରମେ ଏହିସବୁ 
ସ୍ଥାନ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତୀଥଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କ୍ରଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ! ଏହାର 
ଅନୁକରଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ବରଗଡ଼ ସହରରେ ମଧ୍ଯ ଗତ ଏକାବନ ବର୍ଷ ଧରି 
'ଧନୁଯାତ୍ରା' ନାମକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କ୍ରଷ୍ଠଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଅନୁସ୍ତିତ ହେଉଛି । ଏହା ମାସାଧ୍କ 
କାଳ ଚାଲେ ଏବ୍‌ଂ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ସ୍ଥାନର ନାମ ଦେଇ 
ଦିଆଯାଏ । 

ବ୍ରଜଧାମରେ ଯେଉଁ ଲୀଳା ହେଉଛି, ସେ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଦାନଲୀଳା, 
ମାଖନତୋରି ଲୀଳା, ସୁଦାମ ଲୀଳା, କାଳୀୟ ମର୍ଦନ ଲୀଳା, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଲୀଳା 
ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବୃନ୍ଦାବନ ଏବଂ ଗୋକୁଳ ଲୀଳା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ନୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ବାସଲ୍ୟ 
ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସ ଏହି ସବୁ ଲୀଳାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଭାଗବତ ହେଉଛି ଏହାର 
ଆଧାର । ତେବେ ରାସଧାରୀମାନଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ପନା ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆନୂଆ ବିଷୟ 
ଯୋଗ କରିବାରୁ ବିରତ ରୁହେନାହିଁ । ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକ କଥାର ସହାୟତା 
ନିଆଯାଏ । କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ଲୌକିକ ଦିଗଟିକୁ ହିଁ ଏହିସବୁ ଲୀଳାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମନିହାରୀ ଲୀଳାରେ କୃଷ୍ଣ କାଚରା ହୋଇ ରାଧାଙ୍କର ମାନ ଭଞ୍ଜନ 
କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଷ ହୋଇ ରାଧା ତଥା ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ 
ବଖାଣନ୍ତି । ଫୁଲ ବିକାଳୀ, ଚଢ଼େଇଆ, ହୋଇ ରାଧାଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟ ମାନ ଭଙ୍ଗାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଏ ସବୁ ଉପାଖ୍ୟାନ କୌଣସି ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନଙ୍କର ଉଦାରକଳ୍ପନାରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଶାରେ ନଟୁ ଚୋରି, 
ନାବକେଳି, ଭୂତ କେଳି ପ୍ରଭୂତି ଏହି ଧରଣର ଅନେକ ଲୀନାର ପରିକଛ୍ଥନା 
କରାଯାଇଛି । ସାଧୀରଣତଃ କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ବେଶ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵରୂପ 
କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଦେବତା ଜ୍ଞାନରେ ସମ୍ମାନ କରାଯାଏ । ରାସନୃତ୍ୟରୁ ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ରାତି ପରେ ରାତି ଚାଲେ । ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ହେଉଛି ଲୀଳା ଦର୍ଶନ ଏବଂ 
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ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏଳମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କେଉଟଲୀଳା ( ଯାହା ଓଡ଼ିଶାରେ ନାବ କେଳି ନାମରେ 
ପରିଚିତ ) ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ଏନଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯ | ଆସାମର 
ଅଙ୍କିଆ ନାଟ”? ର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଚିହୁଯାତ୍ରା, ପତ୍ନୀ ପ୍ରସାଦ 
ନାଟ, କାଳୀ ଦମନ ଯାତ୍ରା, କେଳିଗୋପାଳ ନାଟକ, ରୁକ୍କିଣୀ ହରଣ ନାଟ ଏବଂ 
ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟ ହେଉଛି ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରାର ଏକସମନ୍ନୟ ! ଏଥୁରେ 
ଉଦଭୟଲୋକ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀର ଏକ ମିଶ୍ରଣ ଘଟା ଯାଇଛି । ଆସାମୀ ତଥା 
ବ୍ରଜବୋଲି ଏ ଦୃୁଇଭାଷା ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ | 

ଅଙ୍କିଆ ନାଟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ ଓଡ଼ିଶା ଓ ମିଥୂଳା ଏ 
ଉଭୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚାରିତ କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ପୂର୍ବଭାରତରେ ପୁରୀ 
ଥୁଲା ଏକଦା ବୈଷ୍ଣବ ଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର। ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଦୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଗୋପୀନାଥ ସାନ୍ଧିବିଗ୍ରହିକଙ୍କର ‘ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟକ! , କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ପାରିଜାତ ହରଣମ୍‌ ? ଓ ‘ପ୍ରଭାବତୀ' ପ୍ରଭୁତି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଉତ୍ସବ 
ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଶଙ୍କର ଦେବ ୧ ୪୯୦ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରେ ପୁରୀରେ 
ପହଞ୍୍‌ ସେଠାରେ ବର୍ଷାଧ୍‌କକାଳ ରହିଥ୍ଲେ ! ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, 
ସେ ଏସବୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖ୍ଥ୍ବେ । ମିଥ୍ଳାରୁ ବ୍ରକବୋଲି ଭାଷା 
କୃଷ୍ଣନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଆସାମରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଥୁଲା । ସେଠାରେ ଉମା ପତି 
ଉପୀଧ୍ଯାୟଙ୍କର ପାରିଜାତ ହରଣ ଅଥବା ନବପାରିଜାତ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଥମ କୃଷ୍ଣନାଟକ, 
ଯାହା ହିନ୍ଦୁ ନରପତି ହରିହର ଦେବ ( ବିଷୁଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେମାନ୍ୟ )ଙ୍କ ସଭାରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହା ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ମୈଥ୍ଳୀ ଭାଷାର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଶଙ୍କର 
ଦେବଙ୍କୁ ବ୍ରଜବୋଲି ଭାଷାରେ ଅଙ୍କିଆନାଟ ପାଇଁ ଗୀତ ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇ ଥୁଲା ! ନବମ ଶତକରୁ ଆସାମର ମନ୍ଦିରରେ ଦେବବାସୀମାନେ ଥୁଲେ 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଏକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ! ବିହୁନୁତ୍ୟ, ଓଜାପାଲି 
ନୃତ୍ୟ -ପ୍ରଭୁତିରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରି ଶଙ୍କର ଦେବ ଅଙ୍କିଆନାଟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | 
କ୍ରମେ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ପରେ ମାଧବ ଦେବ, ଗୋପାଳ ଅତା, ଦୈତାରି 
ଠାକୁର, ରାମଚରଣ ଠାକୁର ପ୍ରଭୂତି ବହୁ ଭକ୍ତ ଏଧରଣର ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ ଏବଂ 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏଥୁରେ ନିଜ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କିଛି କିଛି ସଂଯୋଗ 
ବିୟୋଗ କଲେ । 
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ସେମିତି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କେରଳରେ ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ମଧି ଭାଗରେ 
'କୃଷ୍ଣ ଅଟ୍ଗମ୍‌ ' ନାମରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା | ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ କେରଳ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ପାରହରିକ ନର୍ରକ ଚାକ୍ୟାରୁ ସମ୍ପ ଦାୟଙ୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶିଳାପ୍ୃଦୀକରମ୍‌ ( ଦିତୀୟ ଶତକ )ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ! ଏମାନେ ମନ୍ଦିରର 
ଅଭିନେତା ଏବଂ ମହାଭାରତର କଥକ ସୁତଙ୍କର ବଂଶଧରା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌ ଶୈଳୀ ଏଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଚାକ୍ୟାର ପୁରୁଷ ଓ ନାମ୍ଭି ଆର୍‌ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେ୍‌ବୁଙ୍କର ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ କେରଳରେ ପହଞ୍ଚ୍ଗଲା 
ଏବଂ ଅଷ୍ଟପଦୀ ଅଙ୍ଗମ୍‌ ନାମରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା ! ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ କରାଗଲା | ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ କାଲିକଟ୍‌ର ଜାମୋରିନ୍‌ ମାନଭେଦ 
କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ ନୃତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟିକଲେ ¦ କୃଷ୍ଣ-ଅଙ୍ଗମ୍‌ ' ଏଇଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଠି 
ହେଲା । ସେଠାରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌, ଅଷ୍ଟପଦୀ ଅଟ୍ଟମ୍‌, କୃଷ୍ଣ ଅଙଟ୍ଗମ୍‌ ଏବଂ 
କଥା କଳି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟ ଧାରା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ଏବଂ ଏ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ ! 

ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶର ଛତିଶଗଡ଼ରେ “ରାହାସ” ନାମକ କୃଷ୍ଣନାଟକ ରହିଛି । 
ତେବେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରତନପୁରର ରେବାରାମ 
ଏହାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ବଵଜଧାମର ଲୀଳା ଦେଖୁ୍‌ବା ପରେ, ସେଇ ଭଳି ଏକ 
ଅଭିନୟ ଧାରା ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଲା ଏବଂ 
ସେ ରାହାସ ଧାରା ସୃଷ୍ଠି କଲେ | ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ସେ ବହୁ ରାସଲୀଳା ରଚନା 
କଲେ । ଏହାର ପାଣ୍ୁଲିପିକୁ “ରାହାସ୍‌ କା ଗୁଟ୍କା' କୁହାଯାଏ | ଯେଉଁ ଗ୍ରାମରେ 
ଏହା ଚାଲେ, ସେ ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମଟି ବ୍ଵଜ୍ରମଣ୍ଡଳ ରୂପେ ପରିକଳ୍ଚିତ ହୁଏ । ଦେବଦେବୀ 
ମାନଙ୍କର ବଡ଼ବଡ଼ ମୃଣ୍ମୟପ୍ରତିମା ତିଆରି କରାଯାଇ ଗାର ପ୍ରଧାନ ରାସ୍ତାରେ 
ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଏ । ସୁବିଧା ଜନକ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଚତୁଷ୍ଠୋଣୀ କିମ୍ବା ବରୁଳ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଏ । ତା” ଉପରେ ଚାରିଆଡ଼େ ମାଟିର ମୂର୍ଭିମାନ ରଖାଯାଏ । ଏହି ଭଳି 
ଭାବରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମଟି ଦେବତାଙ୍କର ବାସ ଭୂମି ହୋଇଯାଏ । କଂସର ମୂରି ଗ୍ରାମ 
ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଘର ନିକଟରେ ଥୁଆଯାଏ ଏବଂ ସେଇଠାରେ ହିଁ ‘କଂସବଧଂ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମ -ଜଳାଶୟରେ କାଳୀୟ ନାଗର ବିରାଟ ମୂରି ଥାଇ ଏକ ନୌକା 
ଭସାଯାଏ । ସେଇ ନୌକାରେ କାଳୀୟ ମର୍ଦ୍ଦନ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
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ଯେ, ଅଭିନୟ କେବଳ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରୁହେ ନାହିଁ । ମଥୁରା -ଗମନ 
ଲୀଳାରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଘରଘର ବୁଲି ବିଦାୟ ନିଅର୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଷ୍ଠଗୁଚୁ 
ଏବଂ ମିଠା ଦିଆଯାଇ ସମ୍ବର୍ବନା କରାଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଉଭୟ ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ଦର୍ଶକ ସାର୍ଵିକ -ଭାବର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ଅଶ୍ରୁମୁଖ ହୋଇ ଉଠ୍ତି 

ମୋଟା ମୋଟି ଭାବରେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଇତିବୃତ୍ତ । ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଏହାର 
ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏହା ଭିନ୍‌ ଭିନ ରୂପରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶିଶୁ ଏବଂ କିଶୋର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ ହିଁ ଏସବୁ 
ଲୀଳାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଯୁବକ କୃଷ୍ଣର ସଂସାରୀ କୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଲୀଳାକାର କିମ୍ବା ଦର୍ଶକମାନେ ଏତେ ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏନାହିଁ । 
ପୁର।ଣର ଆଧାରରେ ଏହି ଲୀଳାର ପରିକନ୍ପଥନ। କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ଲୋକକବିମାନଙ୍କର ଉଦାର କଛ୍ଛନାର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ 
ନୁହେଁ । ଦେବତା କୃଷ୍ଣର ରାଜ୍ୟେଶ୍ଵର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସେମାନେ ଧୂଳିମାଟିର ମଣିଷରୂପରେ 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ପାଖକୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ଵର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶୁଣିବା ଅପେକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଯମୁନା ଘାଟରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ 
ଘାଟମୂ®୍ଧ ମାଗୁଥ୍ବା, ବସ୍ତହରଣ କରୁଥ୍‌ବା କିମ୍ବା ପାନରା, କାଚରା, ଚଢ଼େଇଆ 
ବେଶରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ଅଧ୍କ 
ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ଲୋକ କବିମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜ କଳ୍ପନାରୁ ନୂଆ ନୂଆ 
ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ସୃ୍ଚି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ଦେଖା ଯାଉଛି 
ଯେ, ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ କ୍ରମ, 
କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିସ୍ତାର ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରାବାହିକ ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପାଦାନ ମାନ ରହିଛି କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନିଆ ଯାଇଛି । ଦୁଃଖର କଥା, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଧରଣର କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । ଜୟଦେବଙ୍କର 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଗାଆାର ଚରମ ବିକଶିତ ରୂପ । ଏହା ନିଶ୍ଚୟ 
କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥ୍‌ବ । ତାହା ପାଇଁ କିଛି ପ୍ରେରଣା ନିଶ୍ଚୟ ରହିଥ୍‌ବ ! 
ମାତ୍ର ସେଇ ସ୍ରୋତଟିକୁ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଠାବ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ଯେ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଚନାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥ୍‌ବ, ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୮୯ 


ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ଅଧ୍‌କ । ବିଶେଷ କରି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପର। ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ୍ତ।ହ। କବି 
ଲୋକଂାଟକକ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ 
ବିଭାଗଟି ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ । ତେବେ ସେସମୟର ଲୋକନାଟକ କ'ଣ ଥୁଲା ? ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ନାଟକ, ନଟପେଟିକା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶହ ଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ସେ 
ସମୟରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି । ମାତ୍ର କିଛି ଉଦାହରଣ ନ 
ମିଳିବାରୁ ସେ ବିଷୟରେ ନିଦିଷ୍ଟ କିଛି କହି ହେଉନାହିଁ । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବରେ 
ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ, ପରେ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ପୂର୍ବ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବା ଯାଡ୍ରାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ମାତ୍ର ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ' ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ ଅଭିନୟାର୍ଥରେ ବଙ୍ଗପ୍ରଭାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ମୁସଲ୍ମାନମାନଙ୍କର ମଜ୍‌ହିସ୍‌ର 
ପରିଣତି ଇତ୍ୟାଦି ଅସାର ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା ତା'ର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । କିଏ କେଉଁଠୁ କିଛି ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି, ତାହାକୁ ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନ 
କରି ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଦେଲେ, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଅପରିବର୍ରନୀୟ ହୋଇ 
ରହିଯାଏ । ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ, ଗୌରୀହରଣ, ଉଦ୍ଭଟ୍ଟ ନାଟକ, ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏମିତି କେତେଯୟେ, ଭ୍ରାନ୍ତମତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସଯତ୍ସରେ ଲାଳିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି, ତାହାର ଇୟଭା ନାହିଁ । ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ତେଣୁ ସପ୍ତଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକକୁ 
ଘୁଞ୍ଚାଇ ନେବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଆଲୋଚକମାନେ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇ ଶଙ୍କର ଦେବ, ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ପ୍ରଭୂତି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିକାଶ ଘଟାଇଲେ ନିଜ ନିଜ୍ଚ ରାଜ୍ୟରେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର କୌଣସି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନ ଥୁଲା । ଏ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥାନ୍ତ। । ଯାହା ହେଉ, ଆମେ ଏଥର ଉପଲବ୍ଧ 
ପ୍ରମାଣଭିରିରେ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଲୋକ ପ୍ରିୟ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଭାଗବତ, ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକରେ ମହାଭାରତ ଏ ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେ, କୃଷ୍ଣଗାଥା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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(ଘ) ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବା ରାସଲୀଳା : ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ରଖ୍ବା 
ଉଚିତ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ରାସଲୀଳା, ସର୍ବଭାରତୀୟ ରାସଲୀଳା ଠାରୁ ବିଶେଷ ଦୂର 
ବରା ନୁହେଁ । କେତେକ ସ୍ଥାନୀମ୍ଭ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପରିକଳ୍ପନା ଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଜୟଦେବଙ୍କ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରସାର ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣନାଟକର ସ୍ଥିତି ଠିକ୍‌ କ”ଣ ଥୁଲା, ତାହା 
ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହି ସମୟରୁ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ ଏବଂ ପରେ ସମଗ୍ର 
ରାଜ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ତେବେ ସେସବୁ ଲୀଳାତ୍ମକ ରଚନାର କବି କିମ୍ବା ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ, ତାଙ୍କର 
ଲୀଳାପ୍ରେମ, ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ତଥା 
ଭାଗବତର ଓଡ଼ିଆ ରୂପର ପ୍ରଚାର ପ୍ରଭୃତି ରାସଲୀଳାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇଥାଏ । ଚୈତନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିବା ବେଳକୁ ( ୧୫୧୦ ଖୀ:ଅ: ) 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳାନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହିଠାରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ସେ ବଂଗ ଦେଶରେ କୂୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ପରେ 
ଏହାର ଅନୁକରଣରେ ସେଠାରେ ‘ଯାତ୍ରା ନାଟକ” ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଏହା ବଙ୍ଗ 
ଦେଶର ଆଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ଭଲ ପାଉଥ୍‌୍ଲେ । “ରୁକ୍ମିଣୀ ହରଣ ଯାତ୍ରାରେ ଚୈତନ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ 
ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ” ନାଟକରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ' ଚୈତନ୍ୟ ମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ ଲୋଚନ ଦାସ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି 

ଏଖନ କହିବ ଶୁନ, ସାବଧାନ୍‌ ସର୍ବଜନ 

ଗୋପୀକା ଆବେଗେ ବଶପ୍ରଭୁ 

ହୃଦୟେ କାଚଲୀ ଧରେ ଶଙ୍ଖା କଙ୍କନ୍‌ କରେ 

ଆଖ୍‌ ଦୁଟି ରସେ ଡୁବୁଡୁବୁ 

ପଟ୍ଟ ଯେ ବସନ୍‌ ପରେ ଚରନେ ନୁପୂର ଧରେ 

ମୁଖେ ହାସି କ୍ଷୀନ ମାଝଖାନି 

ରୂପ ତ୍ରିଜଗତ ମୋହେ, ଉପମା ଦିବାର ନୋହେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯୧ 


ଗୋପୀ ବେଶେ ଠାକୁର ଆପନି ।' ' ଏହା ଛଡ଼ା ଚୈତନ୍ୟ, ଭାଗବତ 
ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ ସ୍ଵୟଂ ଚୈତନ୍ୟ ପୂରୀଭାରେ ରାସ ଲୀଳାର ଆୟୋଜନ 
କରାଇ ନିଜେ ତହିଁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣନାଟକ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ଚୈତନ୍ୟ 
ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । ସେ କୀର୍ରନର ପ୍ରଚାରକ କୀର୍ରନ ଗୀତପ୍ରଧାନ ! କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରା 
ହେଉଛି ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଲୋକନାଟ୍ୟରୂପା ଚୈତନ୍ୟ, ଚଶ୍ଡିଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି 
ଏମାନେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଚୈତନ୍ୟ କେବଳ ଏହାର ପ୍ରଚାର 
କରିଥୁଲେ | ବୀରଭୂମ୍‌ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଚାରରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ତେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ପୁରୀ 
କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଶାସକମାନେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟନାଟକ ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥୂଲେ । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ପୁରୀମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କରି ତହିଁରେ ଦେବଦାସୀ ମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ମାହାରୀ ମାନେ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ବହୁକାବ୍ୟନାଟକାଦି ରଚିତ ହେଲା । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋରମ “ଅଭିନବ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଲେଖ୍ଲେ | ରାୟ ରମାନନ୍ଦ ଲେଖ୍ଲେ ନାଟକ ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ! କୁହାଯାଏ ଯେ 
ରାୟ ମହାଶୟ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ରୀତିମତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁବାର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ ପୀୟୂଷ 
ଲହରୀ ମୁଦିତମାଧବମ୍‌, ମୁକୁନ୍ଦ ବିଳାସମ୍‌ , ସମୃଦ୍ଧ ମାଧବମ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏସବୁ ଯେ, 
କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ତଥା କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ, ଏ କଥା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଭାଗବତ ଅନୁବାଦ ତଥା ତାହାର ୧ ୦ମ ସ୍କନ୍ଧରେ 
ସ୍ଥାନିତ ‘ରାସଲୀଳା ର ବର୍ଣ୍ଣନା କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସମୃବ୍ଧିରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲା । 'ଭାଗବତ”ର ରାସପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଆଧାର । 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସ ଲୀଳା ରଚନା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ ରାସ ଶହ୍ଦ ନୃତ୍ୟବିଶେଷର ସୂଚକ ହେବା ସହିତ 'ରାସସ୍ଥଳୀ' 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯୨ 


ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋପୀମାନେ ପରସ୍ପର ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ମଝିରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ତାହାହିଁ ରାସନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଏଥୁରେ 
କୁହାଯାଇଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏଥରେ ସ୍ଵକଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର କିଞଚ୍‌ତଵ ପ୍ରୟୋଗ କରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସାନ୍ିଧ ଲାଭରେ ଗୋପୀଙ୍କ ଗର୍ବ ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡଦାନ ତଥା 
ପରିଶେଷରେ ଅନୁତପ୍ତ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଭକ୍ତମାନେ ଏଥୁରେ ଲୌକିକ ଭାବ ବଦଳରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବାତ୍ମା ସହିତ ପରମାମତ୍ମାଙ୍କର ମିଳନ ହିଁ ଏଇ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଉତ୍ସବ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେବେ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଏହାର ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗଟିକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 

ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଗୋପକେଳି, ଦେବ ଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, 
ଭୂପତି ପଡଭ୍ିତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ କାବ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଚେତନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଥୂଲେ ହେଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଲିଖ୍ତ 
ରୂପ ଏଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ବିପ୍ରସଦାଶିବ, ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟ ପିଶ୍ଡିକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ, 
ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କର ନାମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୁଣାଯାଏ । 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତରାସ ବଂଗଳା ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ । ଗଞ୍ଜାମରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିରେ ଲିଖ୍ତ । 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିର ଲୀନାର ଗତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରତିହତ ରହିଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳ ଦେବ ରଥ, ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ “କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ଧାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୂ ' ରଚନା କରିଥୁଲେ, ଯାହା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ବିରହ ମିଳନକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ଲୀଳା ଧର୍ମୀ ରଚନା ! ସେଇ ସମୟର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଗୌରହରି ପ୍ରମୁଖ 
ଲୀଳା ନ ଲେଖ୍ଥୂଲେ ହେଁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଗାଥାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର ନାଟକୀୟତା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏ ସବୁକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପେ ସଜାଇଦେଲେ, ଲୀଳା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ । ଚିକିଟୀ ରାଜ 
ପରିବାରଙ୍କ କଳା ସଂସ୍କୃତି ଅନୁରାଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସେଇ 
ପରିବାରର ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ସହିତ କ୍ରଷ୍ଠଲୀଳା ମହ୍ଧ ସ୍‌ଷ୍ଟି 
କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ସେ ଦୁହେଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଶରତ୍‌ 
ରାସ ଓ ବସନ୍ତ ରାସର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହାଛଡ଼ା ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ଓ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ 
ରାୟ ଗୁରୁ ମଧ୍ୟ ରାସ ଲୀଳା ରଚନା କରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ଥୁଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକର ସମୟ 
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ଉନବିଂଶ ଶତକର ଉର୍ତରାର୍ଦ । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶକରେ ଗ୍ରୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓ, ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବାବାଜୀ 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଏବଂ କାନ୍ତ କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳାକାରମାନେ ବହୁ 
ଲୀଳାନାଟକ ରଚନା କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ଲୀଳାନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ନେଇ ଆସିବା ଫଳରେ ଲୀଳା ମଞ୍ଚନାଟକର ସମକକ୍ଷ 
ହୋଇ ଉଠିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହାର ବଚନିକା ଅଂଶ ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଗଲା 
ଏବଂ ସଂଳାପ କଥ୍ୟ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ 
ଅନାୟାସରେ ବୁଝିପାରିଲେ । ଅଲୋକିକତାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏହାର ପରିସରରୁ 
ଦୂରେଇ ଦିଆଗଲା ! ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ଲୀଳାର ଏହି ଘଟ ପରିବର୍ରନରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳାକାର ମାନଙ୍କର ସାମୂହିକ ଅବଦାନ 
ରହିଥୂଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ସେ କାଳରେ ଲୀଳାର ଅଭିନୟ କର୍ମକାଣ୍ଡର ଏକ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥ୍୍‌ବାରୁ ଏହାର ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ଗାୟକ 
ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ୍‌ ରଖ୍‌ ଲୀଳା ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ ! ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥୁଲା । ପୁରୁଷମାନେ ବିଶେଷ କରି କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ମଠ, ମହିର, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଗାଁମୁଣ୍ଡ ପଡ଼ିଆରେ 
ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯୀଉଥ୍‌ୁଲା । ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ବଂଶୀ, ରାମତାଳି ଇତ୍ୟାଦି 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା 
ବେଳକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ବିଶେଷ ଉତ୍ସବ ଯଥା: ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ , ରାସ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ, ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ତମୀ ଅବସରରେ ଏହି 
ଲୀଳା ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଅଭିଢାତ ପରିବାରର ‘ଠାକୁର ଘର' ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ନିୟମିତ ଲୀଳାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହାର ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ରଖା ଯାଉଥଲା | ଗ୍ରାମୀଣ ଢତୋଙ୍କ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହା ଥୁଲା 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆଧ୍ଯାମଭିକତାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇ 
ସମାଜ ସଂସ୍ଥାକୁ ଦୃଢ଼ ରଖ୍ବାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଥ୍ଲା ଅନବଦ୍ୟ । 
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ଲୀଳା ନାଟକ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେ 
ସେ କାଳରେ ଏହା କେବଳ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର କିମ୍ବା କୌଣସି ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍ଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରୁ ହିଁ ଏହାର 
ଅର୍ଥକରୀ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଚିନ୍ତା କରାଗଲା ! ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନରେ ଯେତେବେଳେ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଘଟିଲା, ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କାରଣରୁ 
ଏହା ଯେତେବେଳେ ଉଜ୍କଳର ରାଜଧର୍ମର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କଲା, ସେତେବେଳେ 
ଲୀଳାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିତଥା 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲେ । 
ତେବେ ଚୈତନ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଅନୁମତି 
ଦେଉନଥ୍ଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସାଇଁ ମାନେ ଏହି କାରଣରୁ କିଶୋର ମାନଙ୍କୁ ନାରୀ 
ବୈଶରେ ସଜାଇ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଦାବଳୀ ଗାନ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଭଳି 
ଭାବରେ ‘ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ” ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 

ଯାହା ହେଉ, ପୂର୍ବ ଭାରତରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାରରେ 
ଓଡ଼ିଶାର କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଛି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ବଙ୍ଗ ଦେଶର 
ରାସଲୀଳା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା କଥା ସେ ଦେଶର ପଡ୍ତିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଥବାରୁ, ଯାନ ଉଳି ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ | ପୁଣି ଏହା ସହିତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଏ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ରଟିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବାରୁ, ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷ 
ସୁଯୋଗ ମିଳିନାହିଁ । 

୧୯୩୯ ମସିହାରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ର।ସପାର୍ଟି 
'ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳନାଟ୍ୟସଙ୍ଘ କୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ସ୍ଥାପନ କଲେ 
ଏବଂ ତହିଁରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ । ସେଇ ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ 
ଲୀଳାନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବେ ବିଶେଷ ଅବସରରେ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ତେବେ ଏହାର ପୂର୍ବ ଗୌରବ ଆଉନାଦି । ବସ୍ତୁତଃ 
କାଳୀଚରଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଆମରାଢ୍ୟର ଲୀଳାନାଟକର ଶେଷ ଶିଖା । 

(ଡ ) ରାମଲୀଳ।:- ବହୁପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାଟମାନେ କୋଶଳ ଅଞ୍ଚଳର 
ରାମଗୀତଗାନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । କୋଶଳ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଅଧୁୁଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦଶରଥ 
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ଜାତକ ଭଳି ଜାତକ କଥାରେ ମଧ୍ଯ ରାମଗାଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ରାଜସୂୟ ଯଜ୍ଞରେ 
ରାମପୁତ୍ର ଲବକୁଶ ବୀଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ରାମାୟଣ ଗାନ କରିଥୁଲେ | ଫରେ ଏଥୁପାଇଁ 
ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ (କୁଶୀଲବ' କୁହାଗଲା ! ପ୍ରଥମେ ରାମାୟଣ କାହାଣୀକୁ 
ଅଭିନୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା ¦ ପରେ ଏଥ୍‌ରୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଗାଥା 
ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ( ଖୁୀ:ପୂ: ୪ଥଁ ଶତକ ) ହିଁ ପ୍ରଥମେ ରାମଗାଥାକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଅଭିଷେକ ଏବଂ ପ୍ରତିମା ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ରାମନାଟକ । 
ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତିମାନାଟକ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଭାସଙ୍କ ଠାରୁ ଭବଭୂତିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ 
ହଜାରେ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ରାମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ବହୁନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ ପ୍ରଥମ ରାମ ନାଟକର ସୂଚନା ମିଳେ । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ 
ଚମଳ୍ାର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ଯାଦବମାନେ ରାକ୍ଷସ ରାଜ ବ୍ରଚ୍ନାଭକୁ ହତ୍ୟାକରି 
ତା'ର କନ୍ୟା ସହିତ କୂସ୍ତପୁତ୍ର ପ୍ରଦ୍ୟମ୍ପର ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନା 
ପ୍ରସ୍ତୁତକଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ନାଟକ ଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଗଲା ¦ ଏଥୁରେ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରଦ୍ୟମ୍ନ 
ନାୟକ ରୂପରେ ତଥା ଶାମ୍ବ ବିଦୂଷକ ରୂପେ ଅଭିନୟ ବଲେ । ନଗରର ପ୍ରମୁଖ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନଗରବଧୂମାନେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ । ଏହିଭଳି 
ଏକଦଳ ରାକ୍ଷସ ରାଜଙ୍କ ରାଜଧାନୀରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଭବ୍ୟ ସମ୍ବର୍ବନା 
ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଏହାପରେ ଅଭିନେତା ମାନେ ନଗରବାସୀଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରୀ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରିଥୁଲେ । ‘ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ୟ ମୁଦିଶ୍ୟ ନାଟକଂ କୃତମ୍‌' ପ୍ରଭତି 
ସୂଚନାରୁ ନାଟକର ଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ । ନାଟକପରେ ରାକ୍ଷସ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଉପଢ୍ରୌକନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! “ରମ୍ଭାଭିସାର' 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁବଭଲ ଲାଗିଥୁଲା ! ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥଲା ରାମାୟଣ, ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ, ଛବିଶ ଅଧ୍ଯାୟରୁ । ହରିବଂଶ ଏହାକୁ ' ପ୍ରକରଣ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଜୈନ ସାହିତ୍ୟ ସୁଦ୍ଧା ରାମନାଟକ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଉଛି । ରାମରାବଣ କାହାଣୀ ଯୁଦ୍ଧ ଭିଭିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ 
ଜୈନସାଧୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପରି ଉଠାଇଥୁଲେ । ଡଃ ଇନ୍ଦୁଜା 
ଅବସ୍ଥୀଙ୍କ ମତରେ ‘ରାମ-ରାସ ଓ ସିୟା ହରଣ ରାସ” ଜୈନ ରୀତିନୀତି 
ଦର୍ଶନାନୁସାରେ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା | ରାମଙ୍କୁ ନେଇ ‘ରାସଂ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏଥ୍ରୁ 
ଜଣାପଡ଼ୁଛି । ଗୁରୁନାନକ ( ୧୪୬୯-୧୫୩୮) ବୃନ୍ଦାବନରେ ଦେଖ୍ଥବା 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଆଶ କି ବର! ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ କେତେକ 
ଅଭିନେତା କେବଳ ଧନଲାଭର କାମନା କରନ୍ତି । ଯେଉମାନେ ରାମାୟଣ ବା 
ଅନ୍ୟକାହାଣୀ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି, ସେମାନେ କେବଳ ଧର୍ମକରୁଥ୍ବାର ଛଳନା କରନ୍ତି । 
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ଆଲୋଚକ ହିନ୍‌ (Hଣା) କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ କୃତ ‘ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତ' ( ୧୬୧୫ 
ଖ୍ରୀ.ଅ. )ରୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୁରୀଯାତ୍ରା ସମ୍କୀୟ ଘଟଣାର ଉଦ୍ଧତି ଦେଇ କହନ୍ତି, 
ବିଜୟାଦଶମୀ ଆସିଲା । ରାମଙ୍କର ଲଙ୍କା ବିଜୟର ଶୁଭବାର୍ଷିକୀ । ଏଇ ଦିନ ସ୍ବୟଂ 
ଚୈତନ୍ୟ ଓ ତାଙ୍କର ସେବକମାନେ ମାଙ୍କଡ଼ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଭୁ ନିଜେ 
ହନୁମାନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ରାବଣକୁ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୂ୍‌ଲେ । ? ହନ୍‌ 
(Hein) ପ୍ରିୟଦାସଙ୍କ ‘ ଭକ୍ତମାଳା ( ୧୭୧ ୨ ଖ୍ରୀ.ଅ. ) ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
କହନ୍ତି, 'ନୀଳାଚଳର ପବିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲ୍ନା । କେହି 
ନୃସିଂହରୂପ ଧରି ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁ ସଂହାର କଲେ | ସେଇ ପୁଣି ଦଶରଥ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କଲେ । ଏଦୃଇଟି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ହିନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ, ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ପୁରୀରେ ରାମ ଲୀଳାଭିନୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । ଆସାମର 
ଶଙ୍କରଦେବ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ଶୈଳୀରେ ‘ରାମ ବିଜୟ ନାଟ (e୫୬୮) ଲେଖ୍ଲେ | 
ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ମାଧବ ଦେବ ଯେଉଁ ‘ରାମଯାତ୍ରା' ଲେଖ୍ଲେ ତହିଁରେ ଠାକୁର ଅତା, 
ପରମାନନ୍ଦ, ରାମଚରଣ, ବଲାର, ଗୋପାଳ ଅତା ଓ ହରିବଲ୍ଭ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଦଶରଥ, ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଭରତ, ଶତୃଘୁ ଓ ସୀତା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । 
ସେହିସମୟରେ “ରାବଣ-ବଧ” ଭାଓନା ଆହୋମ ସଭାରେ କାଚାର ଓ ମଣିପୁର 
ରାଜାଙ୍କ ଆଗମନ ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଆସାମରେ ଭାସ୍କର ବମୀଙ୍କ 
(୬୦ ୦-୬୫୦ ଖୁୀ.ଅ. )ଡ଼ୁବୀ ଅଭିଲେଖରେ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ 
ମିଳେ । ସେଠାରେ ମାଧବ କଂଦଳୀ ଚତୁର୍ଦଘଶ ଶତକରେ ରାମାୟଣର ଅନୁବାଦ 
କରିଥୁଲେ । ତେବେ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶରେ ରାମଲୀଳା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିବାର 
ଅନେକ ପରେ ସେଠାରେ ରାମ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 
କେରଳରେ ଆଠଟି ରାମ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ରାମ କାହାଣୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ରାମ ନଙଟ୍ଗଟମ୍‌' | କୁହାଯାଏ ଯେ ବୀର କେରଳ 
ବମୀ ଏକଦା ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ  କୃଷ୍ଣଅଟ୍ଗମ୍‌ ' ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ 
କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସେହି ଅନୁରୋଧ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାରୁ ସେ ରାମ 
ନଟ୍ଟମ୍‌ 'ର ପରିକଛ୍ଥନା କଲେ । ଏହାର ସମୟ ଅଜ୍ଞାତ ! ତେବେ ଏହା ପଞ୍ଚଦଶରୁ 
ସପ୍ରଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ କହନ୍ତି । ରାଜା 
କୁଳଶେଖର ବମା ( ନବମ ଶତକ) ରାମଭକ୍ତ ଥୁଲେ । ଏଠାର କିଛି ରାମମନ୍ଦିର 
ଏକାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା । ମାଲୟାଲୀ ଭାଷାରେ ଦ୍ଵାଦଶ - 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ‘ରାମ ଚରିତମ୍‌ ' ଲେଖାଯାଇଥ୍‌୍ଲା । ଭାସଙ୍କର ରାମ 
ନାଟକ କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ ଶୈଳୀରେ କେରଳର ମନ୍ଦିର ନାଟ୍ୟଶାଳାରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା । କଥା କଳି ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ରାମନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
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ଭାରତର ‘ଛାୟାନାଟକ” ଶୈଳୀରେ ରାମ କାହାଣୀ ଜନପ୍ରିୟ । କ୍ରେରଳର ଛାୟା 
ନ୍ଵାଟକ 'ଥୋଲ-ପବ-କୁଥୁ' କେବଳ ରାମକାହାଣୀଙକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
'ରାବଣଛାୟା” ଛାୟା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ରାମଜ୍ାହାଣୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ | ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କବି ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ରେ ରାମକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସାରଳା ଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ଙ୍କ ରାମାୟଣ ରଚନା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାମକାହାଣୀର ଆଦର ବ୍‌ଵ୍ଧି ପାଇଥୂଲା । ତେବେ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ “ରାମ 
ଲୀଳା'ର ପରମ୍ପର। ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଆରମ୍ଭ ଯେମିତି ହେଉନା କାହିଁକି 
ତୁଳସୀଦାସ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ) ଇଂ ‘ରାମ ଚରିତମାନସ” ହେଉଛି ଏହାର ଭିରି । 
ବ୍ରଚ୍ରର ରାସଲୀଳା” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରେରଣା । ରାମାୟଣର ସୀତା ହରଣ 
ପ୍ରଥମେ କୌଶାମ୍ବୀର ଟେରାକୋଟା ପ୍ଲେଟ (ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ-୨ୟ ଶତକ 
ଖୀ:ପୂ: )ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ବାମୀ ରାମାନନ୍ଦ ( ଚତୁଦର୍ଶ ଶତକ ) ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶରେ ରାମ ଭକ୍ତିର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତୁଳସୀ ଦାସ ଏହାକୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ନେଇଗଲେ । 

ରାମକୁ ଷ୍ଠଲୀଳାନୁ କରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ( ୧୯୧୯) ପୁସ୍ତକାନୁ ସାରେ 
ତୁଳସୀଦାସ ଶିଷ୍ୟ ମେଘା ଭଗତ ପ୍ରଥମେ ମାନସ” ଆଧାରରେ ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
କଲେ | ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ନଟୀଇମ୍‌ଲୀ ନାମକ ବନାରସର ଏକ ସ୍ଥାନରେ 
ଏହା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ମେଘା ସ୍ବପ୍ନରେ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ଆଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ କିଛି 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲା ଯୋଗାଡ଼କରି ଆଶ୍ିନ ମାସରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତୁଳସୀଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ୧୬୨୩ରେ ଏବଂ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୬୨ ୫ରୁ । ଏହା ଏବେ ଚିତ୍ର 
କୃଟକୀ ଲୀଲା” ନାମରେ ପରିଚିତା ତେବେ ଡଃ ଇନ୍ଦୁଜା ଅବସ୍ଥୀ ଗୌତମ ଚନ୍ଦ୍ରିକା’ 
( କ୍ଷଦର ମିଶ୍ର ) ରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି ଯେ ତୁଳସୀ ଦାସ ନିଜେ ଏହି 
ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ଥରେ ବନାରସର ଅଶ୍ଶୀଘାଟରୁ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରିବା 
ବେଳେ ଶରତ ପୂର୍ଣ୍ଠିମାଦିନ ରାମ କାହାଣୀର ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ମନ ହେଲା । 
ରାମାଭିଷେକର ଏକ ପ୍ରଞ୍ଞଚାପନ ମେଢ ବାହାର କରିବା ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ | ପରେ ‘ଅଶ୍ଶୀ କି ରାମଲୀଲା' ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଏବେ ତୃଳସୀଙ୍କ ଅଖାଡ଼ା ଏଥୁ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ | ତୁଳସୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଆଖଡ଼ାର ପ୍ରଥମ 
ମହନ୍ତ । ତୁଳସୀ ହଅନ୍ତୁ ବା ମେଘା ହଅନୃ - ଏରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାମଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ । 
ପୂର୍ବରୁ ଭାସ, ଉବଢୂତି ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ | ଠିକ୍‌ ଲୀଳା ନ 
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ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକର କୌଣସି କୌଣସି ରୂପରେ ରାମ କାହାଣୀର ଅଭିନୟ 
ଚାଲିଥୁଲା ! ତୁଳସୀ ଦାସ ନିଜେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ହିଁ 'ରାମଲୀଳା”ର ପରିକଳ୍ନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । 

କିଶୋର ମାନେ ହିଁ ଏହି ଲୀଳାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭାରତରେ ଶିଶୁନାଟକର ଦୀର୍ଘ ଚାରି /ପାଞଚଶହ ବର୍ଷର ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 
ବୈଷ୍ଣବମାନେ ହିଁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହା ପଞ୍ଚଦଶ / ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର କଥା । ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଗଲା । ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ‘ଆଇନ୍‌ -ଇ-ଆକ୍ବରୀ” ( ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକ )ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କୀରଁନୀୟା ବ୍ରାହୁଣ ଏବଂ କିଶୋର ଅଭିନେତା ମାନେ 
ନାରୀବେଶରେ କୃଷ୍ଣକଥା ଗାଉଥ୍‌ବାର ଆବୁଲଫାଜଲ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ରାମଲୀଳା 
ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ସୁନ୍ଦର କିଶୋରମାନଙ୍କୁ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦେବତା ରୂପେ ମାନ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏବେ ରାମ କାହାଣୀର ଅଂଶ ବିଶେଷ 
ବଛାଯାଇ ଦିନକୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଲୀଳା ଏଇ ଭଳି 
ସହର ସାରା ପରିକ୍ରମା କରୁଥାଏ । ତା” ସହିତ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ । ଲୀଳାରେ କେବଳ 
ମୂକାଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବାବେଳେ ପଛରୁ ରାମଚରିତମାନସ ଗାନ କରାଯାଏ | ବିଜୟା 
ଦଶମୀ ଦିନ ରାବଣ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଓ ମେଘନାଦର ବିରାଟ ବିରାଟ ମୂର୍ଭିମାନ ବାଉଁଶ, 
କାଗଜ, କନା ପ୍ରଭୂତିରେ ତିଆର କରାଯାଇ, ଏହାକୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ 
ପୋଡ଼ାଯାଏ । ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରନ୍ତି । 
କୌଣସି କୌଣସି ଠାରେ ଏହା ବିଜୟା ଦଶମୀ ପରେ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏବେ 
ଉତ୍ତର ଭାରତର ବଡ଼ବଡ଼ ନଗରରେ ବନ୍ଧୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ରାମଲୀଳା ଉତ୍ସବ 
ପାଳନ କରାଯାଉଛି । ରାଜଧାନୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଏହାର ଆଡ଼ମ୍ବର ଦେଖ୍ବା କଥା | କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥୁରେ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଆଡ଼ମ୍ବର ହିଁ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଉଛି । 
(ଘ) ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳା :- କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଳି ରାମ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ କମ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନୁହର୍ତି । ଜୟଦେବ ରାମଙ୍କୁ ଏକ ଅବତାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ 
ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଉପାସିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ବିଶେଷ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁ ନାହିଁ । ତେବେ 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ ରଚନା ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ )ରୁ ଏଠାରେ ରାମଭକ୍ତିର 
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ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିଭିଥ୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ ପାରେ | ଲୀଳା ରୂପରେ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଆଲୋଚକ ହୀନ୍‌ (Heାନ)ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛୁ | 
ତେବେ ଠିକ୍‌ କେଉଁ ସମୟରେ ଲୋକନାଟକଲେ ରାମକାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ଏବଂ 
ତାହାର ରୂପ ଜି ଭଳି ଥୁଲା ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାର 
ଲିଖ୍ତ ରୂପ ସପ୍ରଦଶ ଶତକରୁ ମିଳୁଛି । ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମୌଖ୍କ ଭାବରେ 
ଏହାର ବିକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ମୌଖ୍‌କ 
ପରମ୍ପରାକୁ ପରବର୍ରୀକାଳର ବିଦଗ୍ଧ ରସିକମାନେ ତାଳ ପତ୍ରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏହି ହିସାବରେ ଲୀଳାର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଧାରଣା କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଲୀଳା ଦିନେ ଏଠାକାର ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଟ୍ଧବୃତ୍ତର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମାନ ଭାବରେ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥୂଲା | ଏହାର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର କବିବୃନ୍ଦ ଆସୁଥ୍‌ଲେ କୃଷ୍ଟିସ୍ପନ ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା ସାମନ୍ତଲାଳିତ ପଶ୍ତିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀରୁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ ଲୀଳାର ଉଦଵଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ 
ସେନ୍‌ ଏକ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାମୋପାସନା 
ପରମ୍ପରା ଉତ୍ତରଭାରତର ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ! ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକତା 
ତଥା ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ କତିପୟ ପଡ୍ତିତଙ୍କର ମତ ଏକ ଦେଶ ଦର୍ଶୀ ତଥା ଅଜ୍ଞତା 
ଜନିତ ପକ୍ଷପାତ ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁନାହୁ । ବାଲ୍ପୀକି ରଚିତ ରାମାୟଣ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାମଂପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସାରଳା ଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ସପ୍ରକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ତଥା ବିଲଙ୍କା 
ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ରାମ -କାହାଣୀ ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଠାରେ 
ଏ ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଧର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେବଳ ପରପ୍ରଭାବ ଏଠାକାର 
ବିପୁଳ ରାମ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଢଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ, ବିଶି ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୂତିର ରଚନା ଓ ମୂଳ ରାମାୟଣ 
ଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ରାମାୟଣ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । 
ବାଲ୍ମୀକି ରାମାୟଣ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ରାମୋ ପାସନା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଥୂଲା 
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ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ତେବେ ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏ 
ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ରାମ ଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ ‘ବିଶିରାମଲୀଳା'ର ଆବେଦନ ଦୁଇଟି 
କାରଣରୁ । ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଆବେଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ - ଏ ଉଭୟ ଏହାକୁ 
ଗେୟ ତଥା ଅଭିନେୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବକ ଥାଇ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କର ପଚିଶ ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତ ୧୭୦୯/ 
୧୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଅଭିନୟାତ୍ମକ କାବ୍ୟଟିକୁ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଆଲୋଚକ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ ‘ରାମନବମୀ-ଯାତ୍ରା' ଉପଲକ୍ଷେ ଏହା ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
କଥାବସ୍ତୁର, ବହିରାବଣ ମାତ୍ର ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ‘ଜଗମୋହନ?! ରାମାୟଣ ଭଳି କବିଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ପନାର ପରିମାଣ ଆଦୌ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାନାଟକ ପ୍ରଭୂତିରୁ ମଧ୍ଯ 
ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ ହେଉଛି କରୁଣ | ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଅକ୍ଲିଷ୍ ଭାଷା ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି, ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ଚଉପଦୀର ସଂଖ୍ୟା ୨୨୫ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ଆଦିକାଣ୍ଡରେ ୨୮, ଅଯୋଧାକାଣ୍ଡରେ ୧୫, ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡରେ ୨ ୪, କିସ୍ଥିନ୍ଧ୍ୟା 
କାଣ୍ଡରେ ୨ ୬, ସିିନ୍ଦରା କାଣ୍ଡରେ ୧୮, ଲଙ୍କା କାଣ୍ଡରେ ୬୯ ଏବଂ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡରେ 
୪୫ଟି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପାଣ୍ଡୁଲିପିଭେଦରେ ଏହି ସଂଖ୍ୟାର 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ନ ହୋଇପାରେ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଗାୟକ ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନେତା ମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ରହି ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି, ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଏହି ଲୀଳାର ପାରମ୍ପରିକ ଉପସ୍ଥାପନ 
ପ୍ରଣାଳୀ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଭିନେତାମାନେ ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ବଚନିକା 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା ! 

ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କର 
‘ରାମଲୀଳା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ରଚନା । ଏଥୁରେ କାଣ୍ଡ! ପରିବର୍ତେ ଘଟଣା 
ମୁଖୀ ବିଭାଜନ କରାଯାଇ ଜନ୍ମଲୀଳା, ବିଭାଲୀଳା, ବନବାସ ଲୀଳା, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧ 
ଲୀଳା, ଶକ୍ତି ଭେଦ ଲୀଳା, ରାବଣବଧ ଲୀଳା ଏବଂ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଲୀଳା ପ୍ରଭୁତି 
ନାମରେ ସାତଟି କାଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । 
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ଲୀଳାକାର ଅନଙ୍ଗନରେନ୍ଦ୍ର ୩୧ ୯ଟି ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
“ରାମଲୀଳା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂସ୍କୃତଶ୍ତୋକ ଏବଂ 
ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 'ଅଙ୍କିଆ-ନାଟ'ର ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ । 
ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗର ରଚନା ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଡକୃୂର ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି ମନେ କରନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବି ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ଦ୍ଵିତୀୟ କିମ୍ବା ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ତାଙ୍କର ‘ରାମ ଲୀଳା” ରଚନା କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ତଥା ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାଛଡ଼ା ଚିକିଟୀର 
ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର, ପାରଳାର ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଛା।, ପାଲୁର ର କେଶବ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧରାକୋଟ ରାଜା ରଘୁନାଥ ସିଂହ, ଘୁମୁସରର କଳ୍ପତରୁ ଦାସ, ବୁଗୁଡ଼ାର 
କମଳ ଲୋଚନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଘୁମୁସରର ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦନ, ବଡ଼ଗଡ଼ ରାଜା ରଘୁନାଥ, 
ବିପ୍ରକୁଞ୍ଜ, ହିଞଜଳୀ କାଟୁର ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରସାହୁ, ଧରାକୋଟର ମାଗତି ସାହୁ ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳା 
କାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଘୁମୁସରର ନିମିନାରଗାରୁ ବିପ୍ରମାଧବ 
କୃତ ଲୀଳାର ‘ ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡ! ପୋଥ୍‌ ନିକଟରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଏହା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସାଧନ ରୂପରେ 
ରାମଲୀଳା ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ପ୍ରିୟ ଥୁଲା ଏବଂ 
କବିମାନେ ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍କାଂଶ ବର୍ବିଷ୍ଣ 
ଗ୍ରାମର ନିଜସ୍ଵ ଦଳ ଥୁଲା । ଜମିଦାର, ସାମନ୍ତ, ରାଜା ମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥ୍ଲେ | ଏଣୁ ଏହାର ବିକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥଲା । ତଃ 
ମାନସିଂ କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରାମଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ଲୀଳା ବା ଅଭିନୟ 
ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ କରି ଯେଉଁ କେତୋଟି ରାମାୟଣ ଲେଖାଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ କେଶବ ରାମାୟଣର ସ୍ଥାନ ଉଚ୍ଚରେ । ପାଲୁରଗଡ଼ର ରାମଲୀଳା ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ କାଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା ଏବଂ ଏହାର ଚମଜ୍ରାରିତାର ପ୍ରଧାନ 
ଉପାଦାନ ଥୁଲା କେଶବଙ୍କ ରସାଳ ରଚନା । ସୁକଣ୍ଠର ଆଶ୍ରୟ ପାଇଲେ ଏହି ରଚନା 
ଏତେ ଶ୍ରତି ମଧୁର ହୋଇ ଉଠୁଥ୍‌ଲା ଯେ, ଏହି ଲୀଳାରୁ ଉଠି ଆସିବା କଷ୍ଟକର 
ବ୍ୟାପାର ଥୁଲା ।” ” କଟକ ଆଉ ପୁରୀଢିଲ୍ୟରେ “ବିଶିରାମାୟଣ' ଠିକ୍‌ ଏହି ଭଳି 
ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲା । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ଲକ୍ଷ ଜନତାର ହୃଦୟ ଜୟ କରି 
ସେମାନଙ୍କର ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥଲା । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପୀତାମ୍ବର 
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ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି, ଏହି ଲୀଳା 
ଗଂଜାମ, କଳାହାଶି, ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା ! ଏହା ଲୋକ 
ମୁଖରେ ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳର ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ‘ରାଘବ ଚରିତା ମୃତ” ନାମକ ଖଭଶ୍ତିଏ 
ଲୀଳ। ରଚନା କରିଥ୍ଲେ |! ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦନଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳାର ନାମ 
ହେଉଛି ଶ୍ରୀରାମଚରିତା ମୃତ” । ଏ ଉଭୟଲୀଳା ଉପରେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କ ଲୀଳାର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ! 

ଚିକିଟୀ ରାଜ ପରିବାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥୁଲେ । ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୭ ୬୦ - ୯୦ ) ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା ରଚନା କରି ଥୁଲେ | ଏହା ୧୯୦୯ 
ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁର ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ ପ୍ରେସରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏଥୁରେ 
୫୦୭ଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ । ଆଦ୍ୟ କାଣ୍ଡରେ ୪୫, ଅଯୋଧା କାଣ୍ଡରେ ୫୨, 
ଆରଣ୍ୟକରେ ୩୫, ବିସିନ୍ଧ୍ୟା କାଣ୍ଡରେ ୬ ୨ , ସୁନ୍ଦରା କାଣ୍ଡରେ ୭ ୨, ଲଙ୍କା କାଣ୍ଡରେ 
୧୮୪ ଏବଂ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡରେ ୫ ୭ଟି ସଂଗୀତ ରହିଛି । ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏହି ଲୀଳାର ଅନନ୍ୟ ବିଭବ । ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ପିତୃବ୍ୟ ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
‘ଜାନକୀ ବିଳାପ” ନାମକ ଲୀଳା ରଚନା କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ୧୯୧୧ ମସିହାରେ 
ଉତ୍କଳସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ |! ଏଥୁରେ କରୁଣ ତଥା ବୀର 
ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ସଂଳାପ ଗୀତିମୟ । ଲୀଳାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଗଣେଶ ତଥା ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସ୍ତତି କରାଯାଇଛି ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଏଥୁରେ 
ସାଧୁସ୍ତୁତି ତଥା ଖଳନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 

ଗୁଣ ଯୋଗେ ମାଳା କରି ଧରିବେ ହୃଦରେ, ରସ ଘେନି ବଶ ହେବେ 
ରସିକ ଭ୍ରମରେ 

ନିରକ୍ଷର ଦୁର୍ଜନ ଅଗୁଣ ଗ୍ରାହୀନର, ଘେନିଲେ ନଘେନିଲେ କି ଅଛି ମୋ 
ଖାତର । 

ଏହାପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବିକା ରୀତିରେ ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । ଯଥା:- 

ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରଘୁନନ୍ଦନ, ବଢ଼ାଇ ପ୍ରଦୋଷ ବିଧ୍‌ ବିଧାନ, 

ମଶୋହି ଆଦି ନୀତିକି ସାରି, ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ ପ୍ରଭୁ ରାବଣାରି ।” 

ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ସ୍ତ୍ରୀ-ପୁରୁଷ କଳ ହୋକ୍ତିରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
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ସହିତ ନିମ୍ବବଗୀଁୟ ପରିବାରଢୀବନର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କୁଦ୍ଧ 
ପୁରୁଷର ଘୋଷଣା- 

ପାମରୀ ତୋରେ କାମ ନାହିଁ, ମୋ ଘରୁ ବେଗେ ଯା ଲୋ - ସେହିଭଳି 
ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ ପରେ ସୀତାଙ୍କର ମାନସିକତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କରୁଣ ରସର ପ୍ରୟୋଗ ମାର୍ମିକ 
ହୋଇଛି | ଯଥା: - 

ଆହା ମୋର ଦୁଃଖ୍ଧନ, କି ଦେଖ୍ଲାରେ ଏ ପାପ ନୟନ | ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ପଦାବଳୀ କବି ଏବଂ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ରାମଙ୍କର ବଚନକାରେ ସାଧୁଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଯଥା:- ii 

ମୋ ମନ ସିଂହାସନ ଚାରିଣୀ ସୁବଚନେ, 

ଜଢୀବତ୍ବ ଶବ ପରି ହେଲି ଦୟିତେ ତୋ ବିହୁନେ - ଏହି ଲୀଳା ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ । ସଂଳାପକୁ ପାତ୍ରୋପ ଯୋଗୀ କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଲୀଳାଟି 
ମିଳନାନ୍ତ । 

କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ ନାମକ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ସରଳ ଭାଷାରେ 
ରାମଲୀଳା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା” ରେ କେଶବ ନାମକ 
ଜଣେ କବିଙ୍କର ତିନୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ | ଆଲୋଚକମାନେ 
କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ - ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ଏକ ବୋଲି ମନେ 
କରନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଅନୁଗୁଳର ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ 
ସିଂହାର, ରାମଲୀଳା ରଚନା କରନ୍ତି । 

ଭଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କର ରାମଲୀଳା” ଭଶ୍ଵରଦାସିଆ ରାମଲୀଳା ରୂପେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଗ୍ରନ୍ଧଟି ବିଭିନ୍ନ କାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ମୁଦ୍ରିତ 
ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଲୀଳାକାରଙ୍କର ପରିଚୟ 
କିନ୍ତୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନାବିଷ୍କୃତ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ‘ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଅବତାରୀ ରୂପେ ଏବଂ ସୀତା ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲିବାସିନୀ ଉତ୍କଳୀୟ 
ରମଣୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପରିଧାନରେ ଉତ୍କଳୀୟ, ରମଣୀର 
ପ୍ରିୟ ବସନଭୂଷଣ । ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରଧାନ ରାଗ ତିନୋଟି; ଯଥା:- ତ୍ରିପଦୀ, କଳସା 
ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ । ଏଥୁରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଶZ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅକାଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ତାପିତ କରୁଛି । ଏହି ସମୟର ଆଉ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳା ‘'ପୀତବାସିଆ ରାମଲୀଳା କିନ୍ତୁ ଏବେ ଦୁର୍ଲଭ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
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ରାମଲୀଳା ଅଭିନୟର ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ ଆମ ଏଠାରେ ହେଉଛି ‘ରାମ 
ନବମୀ” - ଯଦିଓ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଏହା ‘ନବରାତ୍ରଂ ବା ଦଶହରା” ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଆମ ଲୀଳାର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଉତ୍ତର ଭାରତର 
ଶୈଳୀ ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ । ପ୍ରଥମ କଥା, ସେଠାକାର ଲୀଳା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟର ପରି ବେଷଣରୀତିରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍କରଣୀୟ ଘଟଣା ଅବଲମ୍ବନରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ନଗର ପରିକ୍ରମା ହେଉଛି ସେଠାକାର ଲୀଳାର ଏକ ଅବିଛ୍ଥିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଏହାକୁ 
ସେଠାରେ କୁହାଯାଏ “ଝାକୀ' । ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ କାଳରୁ ଏହା କରାଯାଇ ଆସୁଛି । 
ଆମ ଏଠାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଭଳି ' ପ୍ରଜ୍ଞା ପନମେଢଂର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 

ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା ପରିବେଷଣରେ 
ମୂଳଗାହାଣ ବା ଗାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ । ସେ ସୁକଣ୍ଠ ଏବଂ ସୁବକ୍ତା ହୋଇଥୁବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଯଥେଷ୍ଟ ଥ୍ବା କଥା, କାରଣ ସେହିଁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ସଂଗୀତ ଗାଇବେ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗ ସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବେ । 
ପରିବେଶ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବେ | ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଭଲ କହି ବୋଲି ପାରୁଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧରର କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ବେଶ ଭୂଷା ସହିତ ଏହାଙ୍କର କିଛି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହୁଛି । ପୂର୍ବେ ଅଭିନେତା ମାନେ ମୂକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ରସ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାୟକଙ୍କ ଉପରେ ବୁଥ୍‌ଲା । ଦର୍ଶକମାନେ 
ଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ପାଳି ଧରୁଥୁଲେ । 

ଗା 'ଦାଣ୍ଡର ଖୋଲ। ମଞ୍ଚ ହିଁ ଥୁଲ। ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ଉପଯୁଭ୍ତକ୍ଷେତ୍ର । କେବେ କେବେ ମଠ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥଲା । ଅଭିନେତାମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସାଜସଜ୍ା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଯେହେତୁ ଦେବୀ ଦେବତା ମାନେ ହିଁ ଥ୍ଲେ ଏହାର ଚରିତ୍ରପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରକାରେ ଏମାନଙ୍କର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗଟି ସୁସମାହିତ ହେଉଥ୍‌ଲୀ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସାଧାରଣତଃ ରାମନବମୀ ଉପଲକ୍ଷେ ହିଁ ‘ରାମ ଲୀଳା'ର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ମଞ୍ଚରେ ଶିଶପା ବୃକ୍ଷର ପ୍ରତୀକ୍ଟରୂପରେ ଗୋଟିଏ ଢିଙ୍କି ପୋତା 
ଯାଉଥଲା । ହନୁମାନ ବେଶୀ ଅଭିନେତା ତା? ଉପରେ ଆରୋହଣ କରି ଗାଉଥ୍ଲେ, 
ଶିଶପା ବୃକ୍ଷର ଡ଼ାଳେ, ହନୁମନେମନେ ଭାଳେ- ଇତ୍ୟାଦି । ମଞ୍ଚ ଉପର ଛାମୁଡ଼ିଆ 
ଉପରେ ଲଡ଼ଚ୍ଚିଲାପି ଇତ୍ୟାଦି ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଝୁଲାଇ ରଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଅଭିନୟ 
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କାଳରେ ଲମ୍ପଝମ୍ପ ମାରୁ ଥ୍ବା ହନୁମାନ ଏହି ସବୁ ମିଷ୍ଟାନ୍କକୁ ଭକ୍ଷଣ କରି 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀରେ ହାସ୍ୟରୋଳ ସୃଷ୍ଟି କରାଉ ଥୂଲେ । କେବେ କେବେ.ପୁଣି ଏହି 
ଅଭିନେତା ଆଖପାଖର ଗୃହ ଆଡ଼କୁ ଅଭିଯାନ ଚଳାଇ ତତ୍ରତ୍ୟ କଖାରୁ ପାଣି କଖାରୁ 
ଇତ୍ୟାଦି ଛିଡ଼ାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗୃହସ୍ବାମୀ ଅନ୍ୟଥା ମନେ କରୁନଥୂଲେ । ଏ ଭଳି 
ଅବସରରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ପାରମ୍ପରିକ ହିଁ ଥଲା । ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ରାମତାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥଲା | ଅଭିନେତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ବା ଗାୟନରୀତିର କାରିଗରୀ ଅପେକ୍ଷା 
ବଢ୍ତବ୍ୟର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଦିଚଟିହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ 
କେବେ କେବେ ରାବଣ, ଜଢଟାୟୁ, ହନୁମାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ର ବୃନ୍ଦ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 

ବ୍ୟାସାସନରେ ଲୀଳାପୋଥ୍‌ ରଖାଯାଇ ପୂଜା କରାଯିବାପରେ ଲୀଳା 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା । ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ କଣ୍ଠ ମିଳାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଲୀଳା ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ଏହାର ସମୟ ଏକ ପକ୍ଷ କାଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ) 
ଅଭିନେତାମାନେ ନିରାମିଷାଶୀ ଏବଂ ଏକାହାରୀ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଜୀବନ କଟାଉ 
ଥୁଲେ । ଅଭିନେତା ସ୍ଥାନୀୟବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଗୁଣୀ କଳାବନ୍ତ ମାନଙ୍କୁ ଦୂରରୁ 
ଲୋଡ଼ିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦୌ ପ୍ରଚଳିତ ନ ଥୁଲା | ନାରୀ ଭୂମିକା ପୁରୁଷ / 
କିଶୋରମାନେ ହିଁ ତୁଳାଉ ଥ୍ଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ଦର୍ଶକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଲୀଳାର ଭାଷା ଅଜ୍ଲିଷ୍ଟ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଜଟିଳତା ହୀନ, ସଵଚୁନ୍ଦ ହେଉଥଲା 
ଗୋବିନ୍ଦଶୂର ଦେଓ, ମୋହନସୁନ୍ଦରଗୋସ୍ବାମୀ, କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ 
ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ କରାଇ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ରାମଲୀଳା ଏହି ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥ୍ଲା | ରାମ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ଆରୋହଣ 
କଲେ ଚଳିତ ଶତକର ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ, ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଭିଶ୍ଵାସ ଉଠୁଥ୍ଲା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଚନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ବିକଳ୍ପ 
ଖୋଜାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ରାମଲୀଳା ସେହି ସମୟରେ ଗ୍ରାମଛାଡ଼ି ନଗରାଭିମୁଖୀ ହେଲା 
ଏବଂ ନଗର ବାସୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ରାମ କାହାଣୀର ମଂଚ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲେ । କଟକରେ ଏବେ ଅନେକ ସାହିରେ ରାମନବମୀ ବେଳକୁ ଏହି ସବୁ 
ଆଧୁନିକଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ କାହାଣୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶ 
ହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ନରହରି ଉପାଧାୟ ସାତଖଣ୍ଡରେ ରାମଲୀଳାର 
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ଆଧୁନିକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ସହରୀ ଲୀଳାରେ ଭକ୍ତିଭାବ 
ଅପେକ୍ଷା ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ସଙ୍ଗୀତ 
ନୃତ୍ୟର କାରିଗରୀ, ଆଖୁ ଝଲସା ପୋଷାକ, ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗର ଯାଦୃକାରୀ 
କୌଶଳ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର - ମଞ୍ଚନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି କିଛି ବେଶ୍‌ କୁଶଳୀ 
ଦେଖାପଢ଼ଛନ୍ତି । କେବଳ ଭକ୍ତି ଭାବଟି ହିଁ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହୁଛି । 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାରେ ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ବିଭାଗ ଅର୍ଥାତ ଆଙ୍ଗିକ, 
ବାଚିକ, ସାର୍ର୍ବିକୟ ଆହାର୍ଯ୍ୟଟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦି ଆଯାଉଥୁଲା | ଗ୍ରାମୀଣ 
କଳାକାରମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଯତ୍ନ କରୁଥ୍‌ଲେ । କଳାର କାରିଗରୀ ହୁଏତ 
ଏଥୁରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଫ୍ୁଟୁ ନଥୁଲା, ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନର ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ଥୁଲା । ରାବଣର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ, ହନୁମାନ୍‌ର ଆଇିକ ଅବଲୟ, ସୀତାଙ୍କର 
ସାର୍ର୍ଵକ ଭାବ - ଏ ସବୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ମଧ୍ଯ 
ହେଉଥଲା । 

ଲୀଳା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ତରୁକ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ କୁହାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସୂତ୍ରଧାର ଏଥୁରେ ମୂଳଗାୟକ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନା, 
ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗ ସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ ଇତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟ ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ ଗାୟକ 
ଉଭୟେ କରଚି । ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 
ଗଞ୍ଜାମ ରାମଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଗାୟକ | ସେ ଉଭୟ ଗାନ ଓ ଅଭିନୟରେ 
କୁଶଳ ହେବା ଆଶା କରାଯାଏ | କାରଣ ତାଙ୍କରି ଉପରେ ହିଁ ଦଳର ସଫଳତା 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସେ ଉଭୟ ଗାନ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସୂତ୍ରଧାରଙ୍କର ଭୂମିକା ଏଭଳି ନୁହେଁ । ଅଭିନୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ହେଉଛି 
ନଟନଟୀଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । ଯେଉଁଠି ସେମାନେ ନ ଥ୍‌ବେ, ସେଠାରେ ସୃୂତ୍ରଧାର ପାତ୍ର 
ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ଲେହେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ | ଯାହା ହେଉ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଭଳି ଲୀଳାରେ ମଧ୍ଯ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଏବଂ ‘ଭରତବାକ୍ୟ” ଭଳି ଆଶୀର୍ବାଦାତମ୍ମକ ସଙ୍ଗୀତ ଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦର୍ଶ କମଣ୍ଡଳୀର ଶୁଭକାମନା କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ “ଭରତବାକ୍ୟ'ର 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମନେକରାଯାଇପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ରାମଲୀଳା ବର୍ଭମାନ ବିଲୟମୁଖୀ । ତେବେ 
ଗଞ୍ଜାମଜିଲ୍ଲାରେ କିଛି ଦଳ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା -ଆନୁଗୁତ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମର ବିଶେଷ ଧର୍ମ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାର ଚାପ କେତେଦିନପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ ସହ୍ୟ 
କରିପାରିବେ ତାହା କହି ହେବ ନାହିଁ | ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ସେ କାଳର 
ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନା ଗତ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଥ୍ଲା, ତାହା ପ୍ରାୟ ଦୂର ହୋଇଗଲାଣି । ଲୀଳା ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା 
ଗୀତିମୟ ଏବଂ ମୂକାଭିନୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ପରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥୁରେ ପାତ୍ର 
ସଙ୍ଗୀତଗାନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ଭଳି ନିଜ ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା 
ନିଜେ ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । ଶେଷରେ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ଆଉ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଲା ନାହିଁ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାର ବିଲୟ ଘଟିସାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା 
ତଥାପି ରହି ଯାଇଛି ଏବଂ କଟକ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହା ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଚଳଚିତ୍ର, ଟିଭି ଯୁଗର 
ଆଧୁନିକଦର୍ଶକ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଆନନ୍ଦ ପାଉ ନାହାନ୍ତି । ଦିନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା 
କୃଷ୍ଣମାଥାର ଆଧାରରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । କୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚମଣ୍ଡନ କରି ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଉଦୟ ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ନାଗରିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥୁଲେ | 
ରାମଙ୍କର ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ କାଳକ୍ରମେ ରାମ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଥ୍ବାର 
ଦେଖା ପଡ଼ୁନାହିଁ । 

ଲୀଳା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏକଦା ଏହା ଉତ୍ତର ଓ ପୂର୍ବ 
ଭାରତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ତଥା ଜନତାର ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାରରେ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ମଣିପୁର, ଆସାମ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର 
ବିଶେଷ ସମ୍ବି ଘଟିଥ୍‌ଲା । ପରିବର୍ଭିତ ଲୋକରୁଚି ଏହାର ବିକାଶରେ ଅନ୍ତରାୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଆସାମରେ ଶଙ୍କର ଦେବ, ମାଧବ ଦେବଙ୍କର ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । ସେଠାର ମଠ ମହିରଗ୍ଧଡ଼ିକ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ବିଲୟ ଘଚିନାହିଁ । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ବନାରସ 
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ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବନ - ଯଥାକ୍ରମେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇ 
ରହିଛି, ଯଦିଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌ ତଳକୁ ଖସି ଆସିଲାଣି । 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ସେଇ ସ୍ଥାନର ଏକ ଆବେଗିକ 
ଆବେଦନ ତଥାପି ସେଠାକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ଛି । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭନ 
ସର୍ତ୍ଵେ ତଥାପି ସେଠାରେ ଏହା ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର କଥା ଅଲଗା | ରାମ ବା 
କୃଷ୍ଣ ଏଠାକାର ଜନଜୀବନ ସହିତ ଆବେଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ ନଥୂଲେ । ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା 
ହିଁ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ସହିତ ଏଠାକାର ଜନତାଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ିଥ୍ଲା । ତାହାର ଭିତ୍ତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ 
ଯିବାରୁ, ଲୀଳାର କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗଟି ଲୋକ ଆକର୍ଷଣର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇ ରହିଲା । ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣ 1ୟ ସାଧନ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବାରୁ ଏଥ୍‌ ପ୍ରତି ଲୋକ ଚିତ୍ତର ପୂର୍ବ ଆକର୍ଷଣ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । 
ସାଧାରଣ କନତା ହିଁ ଥଲେ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ । ଆସାମ ଭଳି କୌଣସି 
ମଠ ମନ୍ଦିରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲୀଳା ପାଇଁ ଏଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ ନ ଥୁଲା । ଯେଉଁ 
ରାଜା ବା ଜମିଦାର - ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେଉଥ୍‌ଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ସେମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ବଞ୍୍ବା ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧନ୍ଦା 
ଆଦରି ନେଲେ । ତେଣୁ ଲୀଜା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାଶ୍ରୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 

ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକୁ ଏ ଭଳି ଭାବରେ ଗଢ଼ାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯାହା ଦ୍ଵାରା 
ସେ ସବୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଦୌ ବ୍ୟୟ ବହୁଜ ହେଉନଥ୍‌ୁଲା। ସ୍ଥାନୀୟ ସାଧନ ହିଁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହେଉଥ୍ଲା। ଲୀଳା ଯେତେବେଳେ ରାଜା, ସାମନ୍ତଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଗଲା, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ରାଚୋଚିତ 
କରି ଦିଆଗଲା ! ସେଇ ଅନୁସାରେ ଏହା ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । ରାଜା- 
ଶ୍ରୟରେ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ପରେ ରାଜପଦଲୋପ 
ହୋଇ ଯିବାରୁ ବିଶାଳ ବଟବୃ କ୍ଷର ଛାୟା ଅପସରିଗଲେ ନିରାଶ୍ରୟ ପଥ୍କର ଯେଉଁ 
ଦୂର୍ଦଶା ହୁଏ, ଲୀଳାର ତାହାହିଁ ହେଲା । ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ବଂଚାଇରଖ୍ବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁ ନ ଥୂଲେ | ବଞ୍ବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ଥୁଲା ବ୍ୟବସାୟିକସାଫଲ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ । ସେ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅସଫଳ ହିଁ ଥ୍ଲା । ଚିରକାଳ ମାଗଣାରେ ଲୀଳା 
ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକ ଏବେ ପଇସା ଦେଇ ତାକୁ ଦେଖ୍ବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍‌ଲା 
। ଲୀଜାରେ ଟିକିଏ ରଙ୍ଗ ବୋଳି, ମଞ୍ଚରେ ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇ କାଳୀଚରଣ 
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ତାହାର ବ୍ୟବସାୟିକ ସମ୍ଭାବନା ପରୀକ୍ଷା କରିଥୂଲେ ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷ ଧରି । ମାତ୍ର 
୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ, ଲୀଳାର ବ୍ୟର୍ବସାୟିକ ଯୁଗ 
ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘଂ କୁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେଇ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଗଢ଼ିଲେ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ। 
ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କର ବିଦୀୟ ଗ୍ରହଣ ସଂଗେ ସଂଗେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଲୀଳା ନାଟକର 
ଶେଷଶିଖା ନିର୍ବାପିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା। ଲୋକରୁଚିର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଇ 
ଥ୍ବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା ପାଇଁ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଅଛି ବୋଲି 
ଆମେ ମନେ କରି ପାରୁ ନାହୁଁ। ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଏକ ସନ୍ତକ ରୂପରେ ଏହା କେବଳ 
ବଂଚି ରହିବ। ” 
(୩) ସୁଆଙ୍ଗ ବା ସ୍ବାଙ୍ଗ :- ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ( ସପ୍ତମ-ଅଷ୍ଟମ ଶତକ )ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି ଆଲୋ ଡ଼ୋତ୍ମୀ ତୋହ ସମ କରିବି ମୁଁ ସ୍ଵାଙ୍ଗା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏଠାରେ ଡମୁଣୀ 
ସହିତ 'ସ୍ବାଙ୍ଗ' ବା ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା କରିବାର କାମନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସାଧନାରେ ବସିବା ଥୁଲା ସେ କାଳର ତାନ୍ତ୍ରିକ - ସହଜ ଯାନର 
ଆଡାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଏକ ସାଧାରଣ ରୀତି । ଏ ସାଧନାରେ କୁଳକୁଣ୍ଡଳିନୀକୁ 
ଜାଗ୍ରତକରାଇ ସହସ୍ରାର ପଦ୍ମକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଲେ ସାଧକଙ୍କର ମୋକ୍ଷ ହୁଏ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ତେବେ ସାଧାରଣ ତାନ୍ତିକମାନେ ଏହାର ତାର୍ତରିକ ଗଭୀରତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରି ନପାରି କେବଳ ଏହାର ବାର୍ଦ୍ୟକ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାରୁ ସାଧନାର ଏହି 
ଉଚ୍ାଙ୍ଗ ମାର୍ଗ ଶେଷରେ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଶରୀର ଲୀଳାରେ ପର୍ଯ୍ୟବଶିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ନାନା ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ପରିଣାମରେ ସମାଜ ଜୀବନରୁ 
ଏହାକୁ ବିତାଡ଼ନ କରିବାକୁ ପଡିଥୂଲା । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ କିନ୍ତୁ ବାରମ୍ବାର ମନରେ ଉଠେ 
। ବୈରାଗ୍ୟ ହେଉଛି ମୋକ୍ଷ ଲାଭର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ । ସେଥୁପାଇଁ ‘ନରକର ଦ୍ଵାର 
ବୋଲି ଘୋଷିତ ହୋଇଥବା ନାରୀଟିଏ ଲୋଡ଼ା କାହିଁକି, ସେ କଥା ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ 
ମଧ୍ଯ ବୁଝାଯିବା ଅସମ୍ଭବ । 

ଯାହା ହେଉ, ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ଯେହେତୁ ସ୍ାଙ୍ଗ' ବା ସୁଆଙ୍ଗ'ର ଉଳ୍ଲେଖ କରୁଛି, 
ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ “ସୁଆଙ୍ଗ 
ନୃତ୍ୟନାଟକର ଏବଂ ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ସାଧନ ରୂପରେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରି ସାରିଥ୍ଲା । ତେବେ ଏହା ସମାଜର ଉଚ୍ଚସ୍ତର ସମ୍ପର୍କିତ ନ ହୋଇ ନିମ୍ବ 


mm ~~ 


ବର୍ଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତିଷ୍ପିଥ୍ଲା । 
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ବରଁମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ - ଏହି ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ? ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟରେ ଏହାଶ ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇପାରେ। ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ଗୀତିମୟ ଲୋଳନାଟକ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଲୋଳନାଟକ ପ୍ରାଥମିକସ୍ତରରେ ଗୀତପ୍ରଧାନ ହିଁ ହୋଇଥାଏ। ମୌଖ୍କ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ମନେ ରଖ୍ବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହା କରାଯାଉଥୁୂଲା । କେତେକ ଆଲୋଚକ ‘ ଶୋଭାଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦରୁ ‘ସୁଆଙ୍ଗ ' ଶବ୍ଦଟି 
ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି ଯାହାର ଅଙ୍ଗ ଅଥ୍ଥୀତଵ ଶରୀର ଶୋ ଭାଯୁକ୍ତ - ତାହା ହିଁ ହେଉଛି 
ଶୋଭାଙ୍ଗ ବା ସୁଆଙ୍ଗ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଭିନ୍ନ । କେଉଁଠି ଏହା 
‘ଭଗତ ' (ରାଜସ୍ଥାନ ), ନୌଟଙ୍କୀ ( ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ, ବିହାର ) , ଖ୍ୟାଲ୍‌ ( ରାଜସ୍ଥାନ ) 
ତ କେଉଁଠି ଏହା “ସ୍ବାଙ୍ଗ (ବିହାର) ତେବେ ଏଥ୍ରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନୀୟ କାହାଣୀ ହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଗୀତପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଅର୍ବଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଏବଂ ଲୋକଗୀତର 
ସ୍ଵର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପୂର୍ବେତ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ 
ନଥୁଲା । ବର୍ରମାଚ କରା ଗଲାଣି । ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଥୁଲା, ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ଏହାର ବିଶେଷ ଆଜର୍ଷଣ। ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ଉପରେ 
ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନଥୁଲା । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବେଶ 
ଭୂଷା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ । ‘ଭଗଦ୍‌ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ନୁହଁ। ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌ 
ଏବଂ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଦଳ ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମାନ୍ତର ପରିଭ୍ରମଣ କରି ମେଳା ମହୋତ୍ସବରେ ନିଜର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖାନ୍ତି । ଆଗେ ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରୁଥୁଲେ 
। ତେବେ ବରଁମାନ ଦଳରେ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶକରି ଗଲେଣି | ଫଳରେ 
ଅଭିନୟରେ କେତେକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆସିଯାଇଛି । 

ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ 
ବହୁଚ୍ଚିତ ଅଙ୍ଗ । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ଏଥୁରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ସେ କାଳରେ 
ଲୋକନାଟକପାଇଁ ସାଧାରଣ ଭାବେ ‘ସମାଜ ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ “ସ୍ବାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ରୂପ ମାତ୍ର । ଗୀତି ନାଟ୍ୟର ଦୁଇଟି ପରମ୍ପରା 
ଦେଖାଯାଉଛି। ଯଥା:- ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଲୋକ। ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ରାଜାମହାରାଜା 
ମଠମନହନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଲୋକପରମ୍ପରା ସାଧାରଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା 
ପାଳିତ । ତେବେ ଉଭୟ ଧାରା ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥୂଲେ। 

‘ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ- “ସଙ୍ଗୀତକ” ନାମରେ ସଂଗୀତନାଟ୍ୟର ଲୋକମୁଖୀ ପରିଣତି 
ବୋଲି ଆଲୋଚକ ଜଗଦୀଶ ମାଥୁର କହର୍ତି। ନାଟକ ରୂପରେ “ସଙ୍ଗୀତକ”'ର 
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ବ୍ୟବହାର 'ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ' ( ବିଶାଖାଦତଉତ ) ଏବଂ ଉଭୟାଭିସାରିକା ( ବରରୁଚି ) 
ନାଟକରେ ହୋଇଛି। ମୈଥ୍ଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତି ( ୧୪୨୪ ଖୁ1:ଅ: ଙ୍କ ରଚିତ 
“ଗୋନରକ୍ଷ ବିଜୟ” ହେଉଛି ଏକ ସଙ୍ଗୀତକ | ସ୍ଵାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକାଭିମୁଖୀ 
ରୂପ। କେହି କେହି ଜୟଦେବ (ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ) ରଚିତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କୁ ମଧ୍ଯ 
‘ସଙ୍ଗୀତକ” ବା ‘ସଙ୍ଗୀତନାଟ୍ୟ? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ସଙ୍ଗୀତକରୁ “ସ୍ବାଙ୍ଗଂର ଉତ୍ପରି 
କିମ୍ବା “ସ୍ବାଙ୍ଗ' ରୁ ସଙ୍ଗୀତକର ସୃଷ୍ଟି ଏହା ବିବାଦାସଦ ହୋଇ ରହିଛି। ତେବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତକ ପରମ୍ପର। ଲେ।କପରମ୍ପର। ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ। 

ନାଟକ ରୂପରେ “ସ୍ବାଙ୍ଗ-ତମାଁ।ସା' ଶବ୍ଦ କବୀରଙ୍କ ଦୋହାରେ ବହୁବାର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। କବି ମାଲିକ ମହମ୍ମଦ ଜଢୟାସୀ ତାଙ୍କର ଧର ପଦୀକାବ୍ୟ 
‘ପଦ୍ଧାବତ୍ବ ରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ହିନ୍ଦୀକବି ସବଲ ସଂ ଚୌହାନ୍‌ 
( ସପ୍ରଦଶ ଶତକ ) ତାଙ୍କର ‘ମହାଭାରତରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 

କହୁ ନୃତ୍ୟକାରୀ ନାଚିଗାଠଡ, କହୁ ନଟକ:¦ ସାଙ୍ଗ ଦିଖାୈ ¦ 

ଟେମ୍ପଲ (.C Tempel) ନାମକ ଢଣେ ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କର "The 
legends of Punjab (1863) ଗନ୍ଧରେ ତିନୋଟି ସାଙ୍ଗର ପାଠ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଅମ୍ବାଲାଜିଲ୍ଲା ଜଗଧାରୀ ଠାରେ ହୋଲି ଅବସରରେ ଏ ସବୁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସେଲେଖ୍ଛନି। ସେତେବେଳେକୁ ସ୍ବାଙ୍ଗ ପରମ୍ପରା ଅତ୍ତତଃ 
ଶହେବର୍ଷର ହୋଇଥ୍‌୍ବ ବୋଲି ଟେମ୍ପଲ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଏଥ୍‌ରୁ ପଞ୍ଜାବରେ ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ସାରିଥ୍ବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ! 
ସେଇଠୁ କ୍ରମଶଃ ଏହା ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ହରିୟାନା, ରାଜସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପରମ୍ପରା ଭାବେଦେଖା ଦେଇଛି । ଏହାର ଆଧୁନିକରୂପ ‘ନୌଟଙ୍କୀ' କାନପୁର 
ଠାରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ଏହା ଏହି ଶତକରେ ହିଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି। 
ଅଯୋଧ୍ାର ନବାବ ଓୱାଜିଦ ଅଲିଶାହ ( ୧୮୪୭-୫୬ )ଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅବଦାନ ରହିଛି। ସେ ରାସ, ସ୍ବାଙ୍ଗ ଏବଂ ଭଗତ ପରମ୍ପରାରୁ ଅନେକ ଉପାଦାନ 
ନେଇ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ରାହାସ ନୃତ୍ୟ ନାଟକ” ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ | ରାଧା କହ୍ନେୟା 
କି କିସ୍ଵା ( ୧୮୪୩) ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟକ। ରାଜକୁମାରୀ ଗଜାଲାଙ୍କ 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ୧୮୫୧ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରେ ଆଉ ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟକ 
ରଚନା କରନ୍ତି। ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ‘ଅଫସାନା-ଇ-ଇସ' ( ୧୮୫୪) 
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ଏହାପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଆଗାହାସାନ୍‌ ଅମାନତ୍ଵ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
'ଇନ୍ଦର ସଭା’ ( ୧୮୫୪ ) ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି। ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ 
ସେ କାଳର ପାଶୀଥ୍‌ଏଟର ଏହାଳୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ। 
ଏହିଭଳି ୱାଜିଦ ଅଲି ଶାହଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ‘ଇନ୍ଦରସଭା' ବାଟଦେଇ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଥୂଲା। ଏଇ ସବୁ ଘଟଣା “ ସ୍ଵାଙ୍ଗ' ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ! 

ଆଲୋଚକ ରଣବୀର ସିଂ ଧର୍ମଯୁଗଂ( ୧୯୭୦ ) ରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧଲେଖ୍‌ 
ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲ୍ଲିଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଲକ୍ଷ୍ମୌର “ରାହାସ” ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ରାମନଗର ମହାରାଜା ଇଶ୍ଵର ନାରାୟଣ ସିଂ ( ୧ ୮୩୫- 
୮୯) ଯେଉଁ “ରାମଲୀଳା” ଆରମ୍ବ କଲେ, ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଏଇଠୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ 
କଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ। କାରଣ ବାରଣାସୀରେ 
ରାମଲୀଳା” ଏହାପୂର୍ବରୁ ଥୁଲା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି। ରାମନଗର ରାମଲୀଳା 
ବାରାଣସୀ ରାମଲୀଳାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର। ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ରାଜକୀୟ 
ଆଡମ୍ବର ଅଧୁକ । ଅବଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୌର ଏହି ରାହାସ ପରମ୍ପରା ଉତ୍ତର ଭାରତର 
ମଞ୍ଚକଳାକୁ ଅନେକ ବାଟରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ।। କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା। କାହାର କିଛି କଥା 
ଭଲ ଲାଗିଲେ, ତାହା ତତୃକ୍ଷଣାଦ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ। ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି। ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ ୧୮୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
“ସଵାଇ” ପରମ୍ପରା ‘ହାଥ୍ରସ୍‌ ' ଠାରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଛି। ଏହା ଦୁଇଟି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ। ଉପସ୍ତାପନ ପାଇଁ ଏହା ବବୃନ୍ଦାବନ'ର 
ଭଗତ” ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ତଥା ବିଷୟ ବସ୍ତୁପାଇଁ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲ୍ଲୀଙ୍କ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ 
ନିର୍ଭର ରାହାସ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା । ହାଥରସ୍‌ର କଳାକାରମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ଜମାଲ୍‌ 
ଆଉଗବ୍ରୁଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ। ବାସୁଦେବ ଜୀ ବାସମ୍‌ ସେଇ 
ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ “ସ୍ୟାହପୋଷ୍‌' ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ। ଏହା ବେଶ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ସେହି ସମୟରେ ବହୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଗଲା । ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ଭଗତୃ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଏବଂ ନୌଟଙ୍କୀ ପାଇଁ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା। 
ବାସମ୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମୁରଲୀଧର ରାୟ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ‘ସାହାଜାଦୀ ନୌଟଙ୍କୀ' ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌୍ଲେ। ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା ଯେ, କାନପୁର ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ନୌ ଅଞ୍ଚଳରେ 
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ସ୍ଵାଙ୍ଗ ପରମ୍ପରା ନୌଟଙ୍କୀ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଗଲା। କାନଯୁରର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ପହିଲମାନ ଏକ ନୌଟଙ୍କୀଦଳ ଗଢ଼ିଲେ ଏବଂ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ନୌଟଙ୍କୀ ଉତ୍ତର ଭାରତର 
ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଲୀ ରୂପରେ ଅମ୍ବପ୍ରକାଶ ଲାଭକଲା। “ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ଶବ୍ଦଟି 
ଏହି ଭଳି ଧୀରେ ଧୀରେ ବିସ୍ତି ଗର୍ଭକୁତାଲିଗଲା। ସ୍ବାଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ରତିତ 
ଇନ୍ଦରସଭା” ପାଶୀ ଥ୍‌ଏଟରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ସେଠାରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା। 
କାନପୁରର ନୌଟଙ୍କୀ ପୁଣି ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା। ଏହି ଭଳି 
ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ପାଶୀ ଥ୍ଏଟର ମାଧ୍ଯମରେ ପୂଣି ନୌଟଙ୍କା ବାଟ ଦେଇ 
ଲୋକକଳାପାଖକୁ ଫେରି ଆସିଲ୍ା। ପାଶୀ ଥ୍ଏଟର ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଶୈଳୀକୁ ଅବିକୃତ ରଖ୍‌ 
ତାହାକୁ ପୁନବୀର ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରିଥଲା! ସ୍ବାଙ୍ଗ ଥୁଲା ମୁଭ୍ତାକାଶୀ। 
ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀ ପାଶୀ ଥ୍‌ଏଟରର ପ୍ରଭାବରେ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା। 
ସିନସି ନେରୀ, ସେଟିଂ ପ୍ରଭୁତିକୁ ନେଇ ଏହା ଜନତାର ଦରବାରରୁ ଯାଇ ଭଦ୍ରସ୍ଥ 
ହେଦା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲା। ସ୍ଵାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଗୀତିପ୍ରଧାନ ନାଟକ। ପାଶୀ ଥ୍ଏଟରର 
ପ୍ରଭାବରେ ନୌଟଙ୍କୀରେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକାର ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା। ଚଳିତ ଶତକର 
ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ନୌଟଙ୍କୀ ଦଳରେ ନାରୀମାନେ ଯୋଗ ଦେଲେ ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ବେଶ ପୋଷାକ ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ। ଉପଲସ୍ତ ସାଧାରଣ ପୋଷାକରେ 
ହିଁ ଏହାର କାମଚଳିଯାଏ। ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେଶ ଭୂଷାର 
ବ୍ୟବହାର କରେ। ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଦୁଇ ବିଭାଗରେ ରହିଛି। ତେନେ 
ନୌଟଙ୍କୀରେ ଏହାର ପରିମାଣ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ । ନୌଟଙ୍କୀ “ନକାଡା' ନାମକ 
ଢ଼ୋଲଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ଜୋରଦିଏ। ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ 
କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା। ନୌଟଙ୍କୀରେ ବିଦୂଷକଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ନାମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲ।। ଏହାକୁ ପାଶୀ ଥ୍ଏଟର ଅବଦାନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ। କ୍ରମଶଃ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଅଶ୍ବୀଳତା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ 
କରିନେଲା। 

ବିବର୍ଭନର ଧାରାରେ ନୌଟଙ୍କୀ ଘନଘନ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି। ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ, ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି। 
ଖୁନେ ନାହାକ” ନାଟକ ନୌଟଙ୍କୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା। ସେତେବେଳେ ‘ରଙ୍ଗ ଲାୟେଗି ହିନା ବସ୍‌ 
ଜାନେକେ ବାଦ୍‌ ' ନାମକ ନୌଟଙ୍କୀ ଗୀତ ବେଶ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା। ଏହାଛଡା 
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କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ନୌଟଙ୍କୀ ସ୍ଵର ଉଠାଇଲା। 
ରାଜନୈତିକ ଜାଗରଣ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଏହାର ଅବଦାନକୁ ତେଣୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେଉ ନାହିଁ। ଶସ୍ତା ଆନନ୍ଦଦାନ ଓ ଅଯଥା ଉତ୍ତେଳନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଏଥୁରେ ଆସନ ଜମାଇ ବାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେମମାନେ ଏହା ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ 
ଫେରାଇ ନେଲେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଖରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସମ୍ମାନ ଯଥେଷ୍ଟ 
ତଳକୁ ଖସିଗଲା। ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମନୁ ଏଥୁରେ କିଛି ଯୌନତା 
ଥୁଲା। କାଳକ୍ରମେ ଏହା ବଢ଼ି ଯିବାରୁ ଅସୁବିଧା ହେଲା। ଆଉ ଗୋଟିଏ ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯ ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଘାତ ଦେଲା। ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵର ଛାଡି ଏହା ଶସ୍ତା ସିନେମାଗୀତର ସୁର୍‌କୁ ଅନୁକରିଣ କଲା। ନର୍ଭକୀମାନେ ଏହି 
ଶସ୍ତା ସଙ୍ଗୀତର ଧୂନରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନୃତ୍ୟକଲେ। ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ମୂଳନାଟକର ଆବେଦନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଗଲା, ଯଦିଓ ଏହା ସୁଳ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବେଶ ଆମୋଦ ତଥା ଉତ୍ତେଜନା ଯୋଗାଇ ଦେଲା। କେତେକ ଦଳ ମୂଳ ନାଟକକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ କେବଳ ଶସ୍ତ୍ରାନାଚଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ନୌଟଙ୍କୀ 
ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଅଥଅଳ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବୁଡିଗଲା। ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟଯେ ନୌଟଙ୍କୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ତାହାର ପୂର୍ବ ଗୌରବର ଉଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୌଠାରେ 
' ନୌଟଙ୍କୀ କଳାକେନ୍ଦ୍ର' ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। କର୍ମଶାଳା ଇତ୍ୟାଦି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ତଥା ତାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି। ମନେ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷାର୍ବରେ ଏହି ଭଳି ଅଶ୍ୀଳତାର ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇଥ୍ଲା। ସେ ଯାତ୍ରା ଧାରା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନିରୀହଯାତ୍ରାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଅପବାଦ ଦିଆଯାଇ ଏହାର ପ୍ରସାର ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ ଲଗାଯାଇଥୂଲା। 
ବର୍ରମାନ ଗଣନାଟ୍ୟ ନାମରେ ଯାହା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହା ଖୋଲା ଖୋଲି 
ଭାବରେ ଅଶ୍ବାଳତାର ପ୍ରଚାର କରୁଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ କିଛି ପଦକ୍ଷେପ 
ନିଆଯାଇ ପାରୁନାହିଁ। ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକଣ କୁହାଯିବ ? 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସମବେତ ଗାନରୁ ‘ନୌଟଙ୍କୀ' ର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। 
ଏହାଶେଷ ହେବା ପରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଭଳି 
ଆଗେଇ ଯାଏ। ପୂର୍ବେ ଏଥୁରେ “ରଙ୍ଗ” ନାମକ ଚରିତ୍ର ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଦୃଶ୍ୟ 
ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗ ସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରୁଥୂଲେ। ତାଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାରଙ୍କ 
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ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ। ବର୍ଭମାନ ସେ ଆଉ ରହୁନାହାନ୍ତି। ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କୌଣସି 
ନାଚ ବା ଗୀତ ଭଲ ଲାଗିଲେ, ସେ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇ କଳାକାରଙ୍କୁ ଟଙ୍କା ବା ଅନ୍ୟ 
ଉପଢ଼ୌକନ ଦିଅନ୍ତି। ତାଙ୍କର ନାମ ଘୋଷ୍ପିତ ହୁଏ। ଗୀତବା ନାଚର ପୁନରାବୃରି 
ହୁଏ। ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରେମକାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ। 

ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ସ୍ବାଙ୍ଗ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନଧାରା, ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ମିଶିଯାଇଛି। ଖ୍ୟାଲ, ଭଗତ, ନୌଟଙ୍କୀ, ନାଚ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି, ଭିନ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହାର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ନବମ ଶତକରେ ଏହାର ସ୍ଥିତିର ସୂଚନା 
ମିଳୁଛି। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହା ନିଜ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି। ତେବେ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେବାର ଦେଖାଯାଉଛି। ଅଥୀତ୍ବ ନୂଆ ବୋତଲରେ 
ପୁରୁଣା ମଦ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। ଢ଼ାଞ୍ଚାକୁ ଅବିକୃତ ରଖ୍‌ ହଠାତ ନାମ ପରିବର୍ଭନର 
କ'ଣ ଆବଶ୍ୟକତା ପଡିଗଲା ତାହା ଠିକ୍‌ ରୂପେ କହିବା କଷ୍ଟ। ଏହା ପୂଣି ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ନ ହୋଇ ସର୍ବତ୍ର ହୋଇଛି। ନୂତନ ଅଭିଧାରେ ଏହା କିଛିଟା ସମ୍ଭାନ୍ତ ହେବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଇପାରେ। କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଏହି ଶବ୍ଦଟି ତାଚ୍ୁଲ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥାଇପାରେ। କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ସୁଆଙ୍ଗ' ନାମଟି ଏବେ ପ୍ରାୟ 
ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି କହିଲେ ଚଳିବ। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା 
ସୂଚାଇ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ। ସୁଆଙ୍ଗ, ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିକାଶରେ 
ସେ ସମୟର ଯବନ -ସମ୍ପଦାୟର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଇତିହାସ ସମ୍ମତ। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ଏଠ।ରେ ଅଭିନୟ କଳା ସମ୍ପକୀ1ୟ ଇସ୍‌ଲାମୀୟ ନିଷେଧ କଥା ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେମାନେ କେବଳ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରି ନଥ୍ଲେ। ରଚନା 
ର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ରଖ୍ଥୁଲେ। ତେବେ ଓଡ଼ିଆ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଳାର ବିକାଶରେ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ଶୂନ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଏ ସବୁ ଇସଲାମ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ଏବଂ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି 
“ମଜଲିସ ର ପରିଣତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ହିଁ ଏହି ଭଳି 
ଭ୍ରାନ୍ତ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଅସୁବିଧା ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ ! ସେ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଙ୍କୀଶରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚୟ 
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ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ସିବ୍ଧାନ୍ତ କରି 
ନେଇଥୁ୍‌ବେ । ମାତ୍ର ପରବତୀ ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଯିବାର କାରଣ 
କଣ ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ବା 
ବେଳେ ଯବନମାନେ ଓଡ଼ିଶା ତ ଙୁରର କଥା, ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଭଳ ଭାବରେ 
ପାଦଥୋଇ ଥଲେ କି ? ପୁରୀରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ନି୍୍ଦେଶରେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୀତ 
ହେବାପରେ ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା? ଓ ‘ଲୀଳା'ର ଅଭୁ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା, 
ସେତେବେଳେ ମୁସଲମାନମାନେ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଥ୍ଲେ କି ? ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରି ବସିଲେ, ସେତେବେଳେ ଶାସନର 
ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ଯଦି କିଏ କେଉଁଠି ଟିକିଏ ଯବନ ଚରିତ୍ର ବା ବଚନିକା ଟିଏ ଖଞ୍ଜିଦେଲା, 
ତହିଁରୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିବା ଅନୁଚିତ ହେବ ଯେ, ଶାସକମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ 
ସେଇ ଶୈଳୀଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ନିଜ ବାଲ୍ୟକାଳରେ 
ଦେଖ୍ଥ୍ବାର ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନି। ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଆମେ ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ରୂପ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଛୁ । ନବମ ଶତକଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଥିତି କ'ଣ ଥୂଲା, ତାହାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଦଲୀଲ୍‌ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଅନ୍ୟ” ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ ଯେମିତି ଏ ସବୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ବ୍ୟାପାରର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ଆମ ଏଠାରେ 
ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ବରଂ ପ୍ରାଚୀନ ଯାହାଥୁଲା, ତାହା କେତେକ ଉନ୍ନାସିକ 
ସମାଜପତିଙ୍କର ଚାପରେ ଅଶ୍ଲୀଳ, କୁର୍ସିତ ଅପବାଦରେ ଚାପିଦିଆଯାଇଛି। ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ଯେତେବେଳେ ଯୋଜନା ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଥୁଲା, 
ସେତେବେଳେ ଏହା ପଛରେ ରହିଥ୍‌ବା ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ଧରି ପାରିବା ଭଳି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନଥୂଲେ । ଏଠାକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତି ହ୍ୟକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନଷ୍ଟ 
କରିଦିଆଯାଇ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଏକ ପରମ୍ପରା ହୀନ ଏତିହ୍ୟମୁକ୍ତ ଜାତି ରୂପରେ ବିଶ୍ଵ 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଦିଆଗଲା !। ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେତେବେଳେ 
ତାହା ସହିତ ପ୍ରତିକୂଳତା ଆଚରଣ କଲା । ଇଂରେଜବଣିକ ପ୍ରଥମେ ବାଲେଶ୍ଵରଠାରେ 
ବାଣିଜ୍ୟ କୋଠି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେହେଁ, ରୋଗ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ 
ନଦୀ ମୁହାଣଗୁଡିକ ପୋତି ହୋଇଯିବାରୁ ନିଜର ବ୍ୟବସାୟ କେନ୍ଦ୍ର ହଗୁଳୀଠାକୁ 
ଉଠାଇନେଲେ, ଯାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବଂଗ ଦେଶର ସୌଭାଗ୍ୟର କାରଣ ହେଲା । 
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ତାହା ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଆଜି ବିଶ୍ଵମାନଚିତ୍ରରେ କଲିକତାର ଯେଉଁସ୍ଥାନ ତାହା 
ବାଲେଶ୍ଵର ଭାଗ୍ୟରେ ଯେ କୁଟି ନଥାନ୍ତା- ସେ କଥା କିଏ କହିବ ? ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହୁଗୁଳୀ ମୁହାଣରୁ ସତୁରୀମାଇଲ ଦୂରବର୍ତୀ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଗଲେ- ଏହା ନିଶ୍ଚୟ 
ଏକ ଦୁଃଖଦ ବ୍ୟାପାର। ତେବେ କେବଳ ସେତିକିରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ଘଶା ଶେଷ ହେଲା 
ନାହିଁ । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବସୁଙ୍କ ଭଳି ସେ ଯୁଗର ନବ-ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ, କଳାକାର, ସ୍ଥାପତ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ଵକୁ କଲମ ଗାରରେ 
ବଂଗଦେଶକୁ ନେଇଗଲେ। ଜୟଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଉପାଡ଼ି ନିଆଯାଇ ଅଜୟ-ନଦୀର 
ଧୃଧୁ ବାଲି ଚଡ଼ାରେ ଗୋଟିଏ କୁଡ଼ିଆରେ ବସାଇ ଦି ଆଗଲ। । ଇଂରେଜ 
ଵତିହାସିକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦିଅଗଲା, ଓଡ଼ିଆମାନେ ଜାତି ହିସାବରେ ଏଇ 
ସେଦିନର ଲୋକ । ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସ ନାହିଁ, ସଂସ୍କୃତି ନାହିଁ, ପରମ୍ପରା ନାହିଁ। 
ମଣିଷ ହିସାବରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଆସ୍ଥାର ପାତ୍ର ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ଏତିହାସିକ ହଣ୍ଟର 


(Hunter) ଲେଖ୍ଲେ ତାଙ୍କର ସେଇ ଏତିହାସିକ ମନ୍ତବ୍ୟ- To the world’s 
roll call of heroes, it will add not one name. The people of 
whom it treats have fought no great battle for human lib- 
erty, nor have they succeeded even in the more primary 
task of subdueing the forces of nature to the contro! of 
man. To them the world stands indebted for not a single 
discovery which augments the comforts or mitrgates the 
calamities of life. Even in literature the peculiar glory of 
the Indian race they have won no truimph. They have writ- 
ten no famous epic. They have struckout no separate 
school of philosophy. They have elaborated no new sys- 
{em of |aw- ଇତ୍ୟାଦି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟାର ଚୋରାବାଲି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଏହି 
ଵତି ହାସି କ - ଅପବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ବିଶେଷ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମରିକ ଏତିହ୍ୟ ନ ଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ୧୮୦୩ ମସିହାରୁ ୧୮୭୦ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କେଶରୀକୁ ବାରମ୍ବାର ମରଣକାମୁଡ଼ାରେ 
ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ନିଜର ମେରୁଦଶ୍ତ ଭାଙ୍ଗିବାର ଦୁଃସାହସ କରିନଥାନ୍ତେ । କିମ୍ବା ନିଜର 
ଜାଗିରୀ ପରହାତକୁ ଟେକି ଦେଇ ରେଙ୍ଗୁନ, କଲିକତା, କାଳିମାଟି ଯାଇ ନଥାନ୍ତେ 
କି ଜାତି ହିସାବରେ ବ୍ରିଟିଶ ସେନାବାହିନୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହରାଇ 


ନଥାନ୍ତେ ଏବଂ ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାନ୍ତ ଆଇନ୍‌କୁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ସହିନେଇ ନିଜ ଭୂଇଁରେ 
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ଭୂତ୍ୟର ଜୀବନ ବରଣ କରି ନେଇ ନଥାନ୍ତେ। ଯାହା ହେଉ, ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ କିଭଳି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିଲୁପ୍ତ କରି ବିଦେଶୀ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ 
କରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଏକ ମେରଦଣ୍ଡହୀନ ପରମ୍ପରା ହୀନ ଜାତି ରୂପରେ ବିଶ୍ବ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଏକ 
ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପରେ ଏତିକି କଥା ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । ଗୋଟିଏ ପୂରୁଷ ପଥହୁଡିଲେ 
ତାହାର ପରିଣାମ ଭୋଗନ୍ତି ପରବରୀ ପୀଡ଼ିମାନେ । ପରମ୍ପରାକୁ କୁସଂସ୍କାର, ଅଶ୍ଲୀଳ, 
ଜଘନ୍ୟ, ଅଶିଷ୍ଟ ନାମରେ ମହାନଦୀରେ ଭସାଇଦେବା ପରେ ଗଟ୍ଗମାନଙ୍କୁ 
ବଙ୍ଗଦେଶରୁ ଆଗତ ବୀର ରୂପରେ, କୋଣାର୍କର ଶିଳ୍ୀକୂଳକୁ ଗୌଡ଼ଦେଶର ଦାୟାଦ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଛଡ଼ା ଆମର ବାଟ ରହିନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଅତୀତ 
ଏବେ ଖୋଜି ବସିଲେ ଆମେ ପାଇବା କୁଆଡ଼ ? ଆମର ସଂସ୍କୃତି ବଙ୍ଗଦେଶର 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ, କଳା ସାହିତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନଦର୍ଶନ ସବୁ ପାଇଁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରଣୀ- ଏହା ଆମେ ଏ କାଳରେ ଲେଖୁଚୁ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବା 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆମର କଲମରେ ଶକ୍ତିନାହିଁ। 

ସୁଆଙ୍ଗ ସବି ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଓଡ଼ିଶୀ ରୂପ ଭାବେ ଏଠାରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ ହେଁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳାଠାରୁ ଏହାର ଯେ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥୁଲା, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରୁ ନାହିଁ। ଅନ୍ତତଃ ‘ସୁଆଙ୍ଗ'ର 
ପ୍ରକାଶିତ ରୂପରୁ ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ! ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ରୀତିଟି ଦେଖାଯାଉଛି । ତେବେ ଚଳିତଶତକର ଦ୍ବିତୀୟଦଶକଠାରୁ ‘ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଭିନୟକୁ ବୁଝାଇଲା ! ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାବରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରା ନ ଯାଇ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକର ମଧ୍ଯାନ୍ତରରେ ଏହାକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଦିଆଗଲା । ସେ ଦେଶର ଇଣ୍ଟରଲ୍ୟୁତ ପ୍େ, କର୍ଟେନ ରାଇଜର ଭଳି ଏହାର 
ରୂପ ହେଲା । କେବେ କେବେ ଏହାକୁ ‘ଫାର୍ଶୀ'ମଧ୍ଯ କୁହାଗଲା ! ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ ,ରାମ ଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ସେ କାଳର ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା 
କାରମାନେ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବୋହୂବୈଦ୍ୟ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଆଇନାତିସୁଆଙ୍ଗ, ଦିଅର ଭାଉଜ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଦିରସ ଘଟିତ ( କିନୁ 


mo a — Nd 


ତଥାପି ସଂଯତ ) ଏହି ସବୁ ସୁଆଙ୍ଗରୁ କିଛି କିଛି ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ଆମେ ପାଲଛୁ 
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ଏହାର ଲୋଜ କବିମାନେ କିନ୍ତୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଲୋକଲୋଚନର୍ବ ଅଗୋଚରରେ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ନଟୁଟୋରି, ଭୂତକେଳି ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକାମାନ 
ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟକ କରି ଲେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ପାଠକମାନେ ସୁଆଙ୍ଗ 
ପରମ୍ପରାର ଏହି ପ୍ରସାରିତ କାବ୍ୟିକ ରୂପକୁ ବେଶ୍‌ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଆମେ ଜାଣୁ 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 
ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା କାରମାନେ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ନିଜର 
ରଚନାକୁ “ସୁଆଙ୍ଗ” କାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ କରାଇଲେ। କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର, ଦୁଇ ଗୋପାଳ 
ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, 
ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ବହୁଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ରଚନା “ସୁଆଇ” ନାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥଲା | ଯେ କୌଣସି ପୌରାଣିକ, ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ କିମ୍ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମୂଳକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହିଁ ଏଥୁରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ଏବଂ 
ହାସ୍ୟ ଏ ଚାରୋଟି ରସ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏ 
ସବୁଥ୍‌ରେ ତାହା ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲେ। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରୀତିଶୈଳୀରଆଦର ତଥାପି 
ରହିଥ୍ବାରୁ ଏସବୁ ରଚନାରେ ଭାଷାର ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷମା ଏବଂ ଶଦ୍ଦଗୁମନର 
ବିଶେଷ କାରିଗରୀ ତଥା ସାଂଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । 

ଯେହେତୁ ଯାତ୍ରା4ନାଟକ ଏବଂ ସୂଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପନା ଗତ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଆଖରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ,ତେଣୁ ସେ ବିଷୟରେ ନୂଆ କଥା କିଛି 
କହିବାର ନାହିଁ। ପୁଣି ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ‘ସୁଆଙ୍ଗ 'ର ବ୍ୟବହାର 
ଉଠାଇ ଦିଆଯାଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରାଗଲା । ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପୂର୍ବପରି ରହି କେବଳ ନୂଆନାମକୁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନି ଆଗଲା। ତାହା ପରେ “ସୁଆଙ୍ଗ କେବଳ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟକ ରୂପରେ 
ଯାତ୍ରାର କଳେବରକୁ ଆଶ୍ରା କରି, ତାହାର ଶେଷଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚ ରହିଲା । ସମ୍ପତି 
ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । 

ସୁଆଙ୍ଗ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଯେଦେତୃ ଗୀତିମୟ ଏବଂ ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା 
ଗୀତାଭିନୟରେ ଯେହେତୁ କିଛି ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ରହିଥାଏ, ଏହି ବୈ ଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ପରେ 
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‘ସୁଆଇ ନାମରେ ଯେଉଁ ଛୋଟନାଟକ ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ତବତ୍ତୀ ହୋଇ ରହିଲା, 
ସେଠାରେ ଏହି ଗୀତର ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଆଦୌପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ବରଂ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା 
ହିଁ ହେଲା ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । ତେବେ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିବାଚନ । ଯାତ୍ରାର ବିଷୟ ନିବୀଚନ ପାଇଁ ବିସ୍ତୃତ ପଟଟଭୂମି 
ଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ “ସୁଆଙ୍ଗ ର ପରିସର ଏଥ୍ପାଇଁ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଯାତ୍ରା 
ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ସମାଜ, କଳ୍ନା- ଇତ୍ୟାଦିରୁ ନିଜପାଇଁ 
ବିଷୟସଂଗ୍ରହ କରିପାରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସୁଆ” କୁ କେବଳ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, 
ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ରଖ୍ବାକୁ ପଢଡୁଥ୍ଲା। ତେବେ ପରବ 
କାଳରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ରରୂପ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା, ବିଷୟ 
ନିବୀଚନର ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ତହିଁରେ ଆଉ ମାନ୍ୟତା ପାଇଲା ନାହିଁ । ଲୋକ 
କବିମାନେ ଉଦାର କଳ୍ପନା ଚଳାଇ, ସମାଜକୁ ଅବଲନ୍ବନ କରି ସୁଆଙ୍ଗମାନ ରଚନା 
କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦେବାର ଯୁଗ୍ମ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ଏ ଭଳି କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଲୋକ କବିମାନେ କ୍ଵଚିତ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜର 
ଉପରସ୍ତର ଆଡ଼େ ଆଖ୍‌ ପକାଇଲେ। ତାହା ବଦଳରେ ସେମାନେ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖକୁ ନିଜ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ। ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
କିଛି ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତହିଁରେ କଳ୍ପନାର ପୁଟଚଢ଼ାଇ ସେମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ‘ପେଟେ ହସିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଲେ । କେତେକ ଆଲୋଚକ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି କାରଣରୁ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି । ତାହାର କାରଣ ସେମାନେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଏହି ସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ ବା ଫାର୍ଶ ଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଯେଉଁମାନେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି ସେମାନେ ଏହାକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝି 
ପାରିବେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଥା “ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ' ପ୍ରହସନ? ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
ସୁଆଙ୍ଗ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁରସ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ମାତ୍ର କେବଳ 
ହାସ୍ୟ ରସକୁ ନେଇ ପ୍ରହସନରବିସ୍ତାର। ବିଷୟ ନିବାଚନରେ ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରହସନର ନାହିଁ। ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଏବଂ ଚଳିତ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ “କଳିକାଳ' “ବୁଢ଼ାବର' ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରହସନ 
ନାମରେ ଚଳାଇ ଦେଇଥ୍‌୍ଲେ । ମାତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକମାନେ ଜାଣନ୍ତି ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
ଆଦୌ ପ୍ରହସନ ନୃହନ୍ତି। ପୁଣି ପ୍ରହସନ ଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚୟ ସୁଖାନ୍ତ ହେବାକଥା ! 
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ଯାହା ହେଉ, ସୁଆଙ୍ଗ ଏକଦା ଏଠାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାଶ ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ରୂପରେ, ନାଟକର ଏକ ବିଭାଗ ରୂପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଏକ 
ଯୁଗ୍ନଭଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ 
ତାହାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମାତ୍ର ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ, ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷାର୍ଵ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ଗୋପାଳ ଦାଶ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ କୁ 
ନେଇ ମଧ୍ଯ କିଛି ସୁଆଙ୍ଗ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପୁରନମଲ ବା ମାରୁଆଡ଼ି 
ସୁଆଙ୍ଗ, ନବାବ ସୁଆଙ୍ଗ, ଶ୍ଧେତବସନ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗ, ମାଧବ-ସୁଲୋଚନା ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ରହିଛି। ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ପୂର୍ବରୁ ସୁଆଙ୍ଗର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୀମାବଦ୍ଧତା ରହିଥ୍ଲା ପରବରୀ କାଳରେ ତାହା 
ଉପରେ ଆଉ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟ ଏହାର ବିଷୟ 
ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହେଲା | ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଯାତ୍ରାନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଯେହେତୁ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନାହିଁ, ତେଣୁ ତାହାଚ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, 
ବେଶପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅଭିନେତା ଲତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ନୂଆ କଥା କିଛି 
କୁହାଯାଇ ନାହିଁ । 

(୪) ଦଶ୍ଡନାଟ “ଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବୋପାସକାର ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ 
ଭିତିକ ନୃତ୍ୟ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଆଚାର ଶୁଦ୍ଧତା, ନିୟମବଦ୍ଧତା ଏବଂ ଶାରୀରିକ 
ଶୁଚିତା ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଏହା ପ୍ରଚଳିତ । ତେବେ ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ଏଥରେ କିଛି କିଛି ପାଥକ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ 
କାହାଣୀ ଶୁଣାଯାଏ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ, ଖ୍ୀଷଚିୟ ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବ ଧମର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା, ସେତେବେଳେ 
ବୌଦବ୍ଧମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଗଲା । ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ଶିବ ଉପାସନା ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଗଲା । ସେହି ସମୟରେ ସମାଜର ଅସ୍କୃଶ୍ୟ 
ବର୍ଗ ଦଣ୍ଡପୂଜାର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ସ୍ବରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସେତିକିବେଳେ ଅବକ୍ଷୟୀ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ତନ୍ତ୍ରାଚାର ମଧ୍ଯରେ 
ଆମ୍ବରକ୍ଷାର ଶେଷ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁଲା | ଦଣ୍ଡରେ ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ କିଛି ତାନ୍ତିକ 
ଆଚାର ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ସେହି ସମୟର କେଶରୀ ରାଜାମାନେ ଶୈବ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଧର୍ମାଚାର ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଉଦାର ଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ରାଜଧର୍ମ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
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ବଳଜ୍ରଯାନ, ସହଜଯାନ ପ୍ରଭୂତି ତନ୍ତ୍ର ନିଷିକ୍ତ ଧର୍ମାଚାର ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର ଶେଷ 
ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥୁଲା । ଦଣ୍ଡ ଉପାସନା ସେହି ସମୟର ପରିକଳ୍ପନା | ଶିବ ଦଣ୍ଡ 
ପୂଜାର ଆରାଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଉଦାର ଧର୍ମନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ¦ ପଞ୍ଚଦେବତା ସୁତି ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହା ଦଣ୍ଡ ଉପାସନାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନ ହୋଇ 
ପରବର୍ରୀ କୌଣସି ସମୟରେ କରାଯାଇଛି। 

ଏହି ପୂଜାର ଏ ଭଳି ନାମ କରଣ ସମର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ଶୁଣାଯାଏ । 
ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡ ଏଥୁରେ ଉପାସିତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏଇଭଳି ନାମ 
ଦିଆଯାଇଥାଇପାରେ । କିମ୍ବା ଶିବଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ 
ଦଣ୍ଡ( କଷ୍ଟ ) ଭୋଗିବାକୁ ପଡୁଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡ” କୁହାଯାଇଥାଇପାରେ । ପୁଣି 
କାମନା ଘରେ ପାଟ ଦଣ୍ଡୁଆ ଓ ପାଣି ଦଙଣ୍ଭୁଆ ଦୁଇଟି ଦୀପ୍ତ- ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ କରିବାର 
ଏକ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍‌ବାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଟିକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ କୁହାଯାଉଥାଇପାରେ। 
ଶିବଙ୍କ ସହିତ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଦଣ୍ଡନାଟ ଏକ ନୃତ୍ୟଭିରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ହୋଇଥୂ୍‌ବାରୁ ଏ ଭଳି ନାମ ଆସିଥାଇପାରେ । ଏହି ଭଳି ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏହାର 
ନାମ କରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ନୂଆ ନୂଆ କଥା କହିଛନ୍ତି । ଆମ ମତରେ ଶିବଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡଟି ଏଥୁରେ ଉପାସିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହାର ଏଇ ଭଳି ନାମ କରଣ 
ହୋଇଛି । ‘ଦଣ୍ଡ' ଯେଉଁ ଉତ୍ସବର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଯାହାର କର୍ମକାଣ୍ଡର 
ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ, ତାକୁ ‘ଦଶ୍ଡନାଟ” କୁହାଯିବା ଛଡ଼ା ଆଉ କ'ଣ କୁହାଯାଇ 
ଥାଆନ୍ତା ? ଏ ସମସ୍ୟାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସରଳ ସମାଧାନ | ମାତ୍ର ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ । ସରଳକୁ ଜଟିଳ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ। 

ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା ଯେ , ସମାଜର ନିମ ଅସ୍ୃଶ୍ୟ ବର୍ଗଙ୍କୁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ତତ୍ତ୍ବର ଅଭାବ ହୋଇନାହିଁ। ଫୁଲବାଣୀ ସହରର ଅଦୂରରେ ରହିଛି ଚକାପାଦଗ୍ରାମ 
1 ସେଠାରେ ଅଛନ୍ତି ବିରୂପାକ୍ଷ ଶିବ ନିଜର ଏକ ବକ୍ରମନ୍ଦିରରେ ଏବଂ ମନ୍ଦିର ସନ୍ମିହିତ 
ଆମ୍ଭ ତୋଟାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ମଧ୍ଯ ଶିବ ମହିମାରୁ ବଙ୍କା । ଏକଦା ଲଙ୍କା ପତି ରାବଣ 
ଶିବଙ୍କୁ ନେଇ ଲଙ୍କା ଉଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ ଚକାପାଦର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଶିବ ସେଇଠାରେ ରହିଯାଇଥୁଲେ ବୋଲି ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । 
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୨୩ 


ବଳ୍ଜାସ୍ତୁରର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଦେବତା ମୁନିରଷିମାନେ ଶିବଙ୍କୁ ଏହାର 
ପ୍ରତିକାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ ଜଣାଇବାରୁ ଶିବ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ରୁଦ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ 
ତେର ଦିନ ପାଇଁ ଧ୍ଯାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ । ରୁଦ୍ରବ୍ରହ୍ମା ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ଶିବଙ୍କୁ ଧାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଅସୁରର ମୃତ୍ୟୁ 
ହେଲା । ଏହି ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ଦଶ୍ତବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେଇମାନଙ୍କଠାରୁହିଁ 
ଦଣ୍ଡପୂଜା'ର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହି ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଚକାପାଦର ଏବଂ 
ସେମାନେ ଚକାପାଦର ବିରୂପାକ୍ଷ ତଥା କୁଲାଡ଼ର ବ୍ୟାଘ୍ର ଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ବର ପାଇ 
ଗାଲେରୀ ଗ୍ରାମରେ ଦଣ୍ତ ପୂଜା କରି ମୋକ୍ଷ ଲାଭ କରିଥୁଲେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଞ୍ଜାମର 
ଗାଲେରୀ ଦଣ୍ଡ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସି କରାଯାଇଥାଏ। ଗଞ୍ଜାମ ଓ ଫୁଲବାଣୀ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି କାହାଣୀର୍ଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । 

ଅନୁଗୁଳ ଏବଂ ଆଠମଲ୍ଲିକରେ କାହାଣୀର ରୂପ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଅଷ୍ଟାବକ୍ର 
ରଷିଙ୍କୁ ଉପହାସ କରି ତେରଜଣ ରଷି ପୂତ୍ରଙ୍କର କୁଷ୍ଠ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ହେବା, ରଷି ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର କରୁଣ ନିବେଦନରେ ଶାନ୍ତ ରଷି ସେମାନଙ୍କୁ 
ତେରଦିନ ଲାଗି କଠୋର ଶିବବ୍ବତ ପାଳନ ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେବା ଏବଂ ସେମାନେ 
ତାହା କରି ଶାପମୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ଶିବ- ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡର ଉପାସନା ଆରମ୍ଭ ହେବା 
ପ୍ରଭୃତି ବିବରଣୀ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । କେନ୍ଦୁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ ବିଷୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରକାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । କାହାଣୀର ଶେଷ ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏହାର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଗଧ୍ଯ ପଣ୍ଚିତ ମଶ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ 
କର୍ମକାଣ୍ଡର ଟିକିନିଖ୍‌ ଆଚାରକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇଛି । 

ସୋନପୁରର ଦଶ୍ଡୁଆମାନେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଦଶ୍ଡପୂଜାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି । ସୋନପୁରର ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନେ 
ବୌଦ୍ଧପ୍ରଭାବରୁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍ବାକୁ ଦଶ୍ଡପୂଢା ମାଧ୍ୟମରେ ଶିବୋପାସନାର 
ଆରମ୍ଭ କରାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ ତାନ୍ତିକତା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଶୈବଚନ୍ଦ୍ରିକା ମତରେ ଦଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଦେହରୁ ଜାତ ଓ ଅନ୍ୟମତରେ 
ଏହାଚକ୍ରଧରଙ୍କଠାରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଦଣ୍ଡର ପିତା ନିରାକାର, ମାତା ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା । ହିଙ୍କୁଳା 
ଅଗ୍ନିରୂପରେ ଦଣ୍ଡରେ ବିଜୟ କରନ୍ତି। ତ୍ରେତା ଯୁଗରେ ତରଣି ରଷିଙ୍କର ଚଉଦ ପୁତ୍ର 
ସ୍ଵଧର୍ମଚ୍ୟତ ହେବାରୁ ଜଣେ ଅକାଳମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତେରଜଣ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ଶାପରେ ବଲ୍ପୀକ ହୋଇଗଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ତପସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ଅନ୍ୟ ଭାଇମାନଙ୍କର ମୁଭ୍ତିର ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ କରିଥଲେ ! ସେମାନେ 
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ଖରାଦିନେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ବେଳେ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ, କାମନାଦଶ୍ତ, ରାତିରେ ରୁଦ୍ରପୂଜା, 
ଛତ୍ରବନ୍ଦନା, ପ୍ରଭା ପୂଜା ଅର୍ଥାତ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କୃ୍ଛସାଧନା ବଳରେ ହିଁ ଅଭିଶାପରୁ ମୁକ୍ତି 
ଲାଭ କରିଥଲେ । ପରବରୀ କାଳରେ ଏହି ତେର ଅଭିଶପ୍ତ ରଷିପୁତ୍ର ହିଁ ତେର ଭକ୍ତ 
ବା ଭୋକ୍ତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଦେବୋପାସନା ଏବଂ ତାଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷା ହେଉଛି 
ଏହି ପୂଜାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । କିଏ କେମିତି ଏହା କରୁଛି ତାହା ଏଠାରେ ଅବାନ୍ତର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର କିଛି କିଛି ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିବା ଏକ 
ସ୍ବାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥୁବାରୁ, ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇଠି ଶେଷ କରିବା । 

ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଏହା ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟକ | 
ଶାରୀରିକ କୃଛୁପାଳନର ଦିଗଟି ହିଁ ହେଉଛି ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ‘କଷ୍ଟ କଲେ କୃଷ୍ଣ 
ମିଳନ୍ତି ଏଇ ଲୋକୋକ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଆମ ଧର୍ମରେ ଇଷ୍ଟ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ଶାରୀରିକ କଷ୍ଠ ବରଣକୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । 
ଦଣ୍ଡନାଟ ରେ ଏହାରଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ବା ଭୋକ୍ତା 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ବ୍ରତର ଧାରକ । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର ତେର ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । କୌଣସି କୌଣସିଠାରେ ଏହା ୨୧ ଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଚୈତ୍ର ବୈଶାଖ ମାସରେ ଶିବପୂଢା କଲେ ଆଶୁ 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ସହିତ ଧନଧାନ୍ୟ, ସନ୍ତାନ ଇତ୍ୟାଦି ଲାଭ ହୁଏ ବୋଲି ଆମର ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର 
କହନ୍ତି। 

ଦଶ୍ତର କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅଂଶଟି ବଡ଼ କଠିନ ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବରେ ଏହାକୁ ନିର୍ବାହ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେରଜଣ `“ ଭକ୍ତ” ବା ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ଭକ୍ତ ବା 
‘ପାଟଭଗତା' ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦେଉଳପଡ଼ିଆ, ଦଣ୍ଡସ୍ବାମୀ, ନୀଳିଆ ପାତ୍ର, 
ଚନ୍ଦନିଆ ପାତ୍ର, ଗୋବରିଆ ପାତ୍ର, ଚୁଆଦମାଳି, ଭଣ୍ଡାରିଆ, ଦାନଳ୍ତକାଠିଆ, 
ବେତୁଆ, ଧୂପିଆ, ବୀଣାକାର ଏବଂ ପାଟ ଢ଼ୋଲିଆ ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଏ । ଏମାନେ କେବଳ ପୁରୁଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅଧ୍‌ଆ ପଡ଼ିବାରେ 
ବାଧା ନଥାଏ । ଦଶ୍ଡୁଆମାନେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଘରେ ନରହି କଠୋର ସଂଯମ 
ମଧ୍ଯରେ ରହନ୍ତି ଏବଂ ତୈଳମର୍ଦଦନ, କେଶପ୍ରସାଧନ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ବିରତ ରହନ୍ତି । 
ପାଟଭୋକ୍ତା ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ପଣାପିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ଏକାହାରୀ 
ହୋଇ ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରନ୍ତି। ଯେଉଁ ଗ୍ରାମରେ ଦଣ୍ଡଦଳ ଥଆତି,ସେଇ ଗ୍ରାମରେ 
ଗୋଟିଏ କାମନା ଘର ଥାଏ । ସେଇଠାରେ ଗୁହାରିଆ ଓ ଭକ୍ତମାନେ ଦଣ୍ଡ ସମୟତକ 
କଟାନ୍ତି। 
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ଘଟପୂଜା ପରେ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦୁଇଟି ଦଣ୍ଡ କାମନା 
ଘରେ ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଏ। ତା'ପରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ 
ମାନସିକ ପୂରଣ ପାଇଁ ନିଜ ଦାଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡ ବସାଇବାର ଏକ ପରମ୍ପରା ଥ୍‌ବାରୁ 
ଦଣ୍ଡଦଳ ଏଥୁପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଥାଆନ୍ତି 1 ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ 
ସେହି ଘରମାନଙ୍କୁ ଯାଆଚ୍ତି । ଦଣ୍ଡର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଧୂଳି 
ଦଣ୍ଡ ତଥା ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ପାଣି ଦଣ୍ଡ । ବୈଶାଖ ମାସର ଦ୍ଵିପ୍ରହରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ 
ଧୂଳିଦଣ୍ଡ କରାଯାଏ । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର କୃଷି ଭିରିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଦେବତାଙ୍କର 
କରୁଣା ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ଶରୀରକୁ ଯେତେପ୍ରକାର କଷ୍ଟ ଦିଆଯାଇପାରେ, ତାହା 
କରାଯାଏ | କୁହାଯାଏ ଯେ, ଗୃହସ୍ଥ ଜିଜ ଘର ଆଗରେପାଣି ଢାଳି ଦେଲେ କିମ୍ବା 
ଗୋବରରେ ଲିପି ଦେଲେ, ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ତାଙ୍କରି ଦ୍ଧାରରେ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । 
ଗୃହସ୍ଥ ପ୍ରଦର୍‌ ଭୋଗ ଦପ୍ତଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ବୀଣାକାର ଶିବ କିମ୍ବା କାଳିକାଙ୍କ 
ସ୍ତୃତି ଗାନ କରେ । ଉତ୍ତପ୍ତ ବାଲି ଉପରେ ଗୃହସ୍ତର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି ଶିବଙ୍କର ସନ୍ତୁଷ୍ଟି 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଦଶ୍ୁଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି। ଶିବଗଣ ରୂପରେ 
ଶିବଙ୍କର କ୍ଷେତ ଚାଷ କରନ୍ତି । ହଳ, ବଳଦ ଓ ହଳିଆ ହୋଇ ତଳେ ଶୋଇ ହଳ 
କରତ୍ତି । ଧୀନ ବୁଣାଠାରୁ କଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଏହା ଭିତରେ ସରସତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ହଳିଆ ଓ ତାର ସ୍ତ୍ରୀର 
ରସାଳ ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହା ଧୂଳିଦଣ୍ଡ । ଏତକ ସରିଲାପରେ 
ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ନିକଟବର୍ଭୀ ଜଳାଶୟକୁ ପାଣିଦଣ୍ଡ ପାଇଁ ଯାଆନ୍ତି । କୂଳରେ ଦଶ୍ତକୁ 
ଥୋଇ ସ୍କାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରସ୍ପର କାନ୍ଧ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ପୀରାମିଡ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରନ୍ତି । ପାଣିରୁ ବାଲି ଆଣି କୂଳରେ ବାଲୁକା ଶିବ ଗଢ଼ି ତାଙ୍କର ପୂଜା କରନ୍ତି ! 
ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ପାଣ୍ଡିଦଣ୍ଡ | 

ଏହାଛଡ଼ା ଦଣ୍ଡର ବନଦ୍ଡ, ଅଗ୍ିଦଣ୍ଡ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଦଣ୍ଡ ନାମକ ଆଉ ତିନୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପାଣିଦଣ୍ଡ ପରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଛାୟାଛୁନ୍ନ ଏକ ସ୍ଥାନରେ 
ଅବସ୍ତାନ କରନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ପରିକଳ୍ଧିତ ଏବଂ ବଣୁଆ ସ୍ଥାନରେ 
ରହଣି ହେଉଥ୍ବାରୁ ବନଦଣ୍ଡ ନାମରେ କଥ୍ତା ଏଠି ରୋଷାଇ ହୁଏ ଏବଂ ସମସ୍ତ 
ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରାଯାଏ । ବିଶ୍ରାମ ପର୍ବ ପରେ 
ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଭକ୍ତଗୃହ ଅଭିମୁଖରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଟିନିଆଁ ବରିଆରେ ଝୁଣା 
ମରାଯାଉଥାଏ ଏବଂ ସେଇଆକୁ ଧରି ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଭକ୍ତଘର ଆଗରେ ବିଭିନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୨୬ 


ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଦେଖାନ୍ତି । ଏହା ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ 1 ଏହାପରେ ଦଣ୍ଡର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏଇପର୍ବରେ ନାଟକଟିଏ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଭଗତାମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ୟ ମାନସିକକାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ହୁଏତ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଏଥୁରେ ଅଭିନେତାମାନେ କେବଳ ଶିବ/କାଳିକାସ୍ତୁତି ଗାନ କରୁଥୁଲେ। ମାତ୍ର ପରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚାହିଦାକୁ ଦେଖ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ କାହାଣୀ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ନାରୀଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଇ ଭୂମିକା 
ତୁଳାଉଛନ୍ତି। 

ପ୍ରଥମେ ହାଡ଼ିବେଶରେ ଜଣେ ଭୋକ୍ତା ହାତରେ ମଦବୋତଲ ଓ ଝାଡୁଧରି 
ଆସି ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ର ନିଜ ପରିଚୟ ନିଜେ 
ଦିଅନ୍ତ । ହାଡ଼ି ପତ୍ନୀ ସ୍ବାମୀକୁ ଖୋଜି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପରେ ଉଭୟେ ଶିବସ୍ତୁତି 
ଗାନ କରି ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଏହାପରେ କାଳିକା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ | ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ଉଭୟ ଶୈବ ତଥା ଶାକ୍ତମତର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଥୁବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି 
! କାଳିକା ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଦଣ୍ଡଧାରୀ ମାନଙ୍କର ଶର୍ତ ଉପାସନାର ଏକ ସୂଚକ । ଏହା 
ପରେ ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଶିବଙ୍କର ଆହ୍ବାନରେ ପାର୍ବତୀ ଆସନ୍ତି । 
ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଶିଦଙ୍କର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉତ୍ପରି, ବିକାଶ, ଫଳାଫଳ 
ଇତ୍ୟାଦିର ବିସ୍ତୃତ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଏ । 

ଏହାପରେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଯୋଗୀ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ଯୋଗିଅ।ଶୀ । ଉଭଯଙ୍କର ମଧ୍ୟରେ ଚଢ଼ା ଉତ୍ତରା ରୀତିରେ ପାରିବାରିକ 
ସୁଖ ଦୁଃଖମାନ ଅଭିମାନର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାଲେ। ଶିବ ସ୍ତୁତି ଗାନ କରିଦା ପରେ ସେମାନେ 
ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ତା'ପରେ ଆସନ୍ତି କେଳା ପରିବାର ¦! କେଳାର ପଞ୍ଚଦେବତା 
ବନ୍ଦନା, କେଳୁଣୀ ସହିତ ପାରିବାରିକ ସୁଖଦୁଃଖର ବିନିମୟ, ଜାତିବେଉସାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବରୀତିରେଚାଲେ । କେଳା ପରିବାରର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୀତିମୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଏ। ସେଇଠୁ ସେମାନେ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି। ତା'ପରେ ଆସନ୍ତି କନ୍ଧ 
ପରିବାର। ପୂର୍ବଭଳି ଶିବବନ୍ଦନା ସହିତ ପାରିବାରିକ ଢୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ଏ ସବୁ କାହାଣୀର ରୂପ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି ହୋଇଥୂଲେହେଁ ବେଳେ ବେଳେ 
ସେଥ୍‌ରେ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ। ଯେମିତି ଯୋଗୀ ଯୋଶିଆଣୀଙ୍କ 
ଉପାଖ୍ୟାନରେ। ଘର ଛାଡି ଯୋଗୀବେଶରେ ବୁଳୁଥ୍ବ । ବ୍ୟକ୍ତିଟି ପ୍ରଥମେ ନିଜର 
ପତ୍ନୀକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପରିବାର ଛଳନା କରେ। ଯୋଗିଆଣୀ ନିଜର ପତ୍ନୀତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ। ଯୋଗୀ ସେ ସବୁକୁ ଗୋଟିଗୋଟିକରି ଅସ୍ଵୀକାର କରେ। 
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ଯୋଗିଆଣୀ ଶେଷରେ ସଭାଜନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷୀମାନି ଯୋଗୀକୁ ଘରକୁ ଫେରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରବର୍ଵାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ କରେ। ସଭାଜଜନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ମଉସା 
(ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ) ଶେଷରେ ଘଟଣାର ସମାଧାନ କରିଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ଯୋଗୀ ନିଜର ପତ୍ନୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ର[ଜିହୋଇ ଗାଏ- 

ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ସିନା କଲି ସଭାଜନ 

ତୃମ୍ଭବୋଲ ସିନା କଲି 
ଯୋଗୀ ଦେଶ ଛାଡି ସଂଯୋଗୀ ହେଲି 
ହାତ ଧରି କରି ନେଲି । 

ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ଦୃଇ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର। ଏମାନଙ୍କ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଦର୍ଶକମୀନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର ଆମୋଦ ଦେଇଥାଏ। ପାରମ୍ପରିକ ବେଶ ଭୂଷା 
ପ୍ିଛି ନିଜର ପରିଚୟଦେଇ ଚଢ଼େୟା ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଚଢ଼େୟାଣୀକୁ ଡାକେ। 
ଚଢ଼େୟାଣୀ ଆସି ତାକୁ ମୟୂର ଧରି ଆଣିବା ପାଇଁ କହିବାରୁ ନିରୀହ ପକ୍ଷୀ ବଧ 
ନିମନ୍ତେ ଶିବଙ୍କର ନିଷେଧ ଥ୍ବାର ଚଢ଼େୟା ତାକୁ ଜଣାଇ ଦିଏ। ପତ୍ନୀମାନେନାହିଁ। 
କୁଳ ବେଉସା ନ କଲେ ସେମାନେ ଯେ, ଅନାହାରରେ ମରିବେ, ଏହା ତାକୁ 
ବୃ ଝାଇଦିଏ । ପତ୍ଵୀର ଆଗ୍ରହରେ ନିରୁପାୟ ଚଢ଼େୟା ପକ୍ଷୀଧରିବାକୁ ଯାଇ 
ଶିବରୋଷରୁ ସର୍ପାଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରେ ! ଏ ଖବର ମିଳିବା ପରେ ଚଢ଼େୟାର 
ସାନଭାଇ ଚଢ଼େୟାଣୀକୁ ତା” ସହିତ ରହିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରେ । ମାତ୍ର ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ତାହାର ଏଇ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଚଢ଼େୟାର ଶବ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚେ ଚଢ଼େୟାଣୀର ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନରେ ଶିବ ଆସି ଚଢ଼େୟାକୁ ଜୀବନଦାନ 
ଦେଇହନ୍ତି ଏବଂ ପକ୍ଷୀବଧ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଷେଧାଜ୍ଞାକୁ ତାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାର୍ଣ୍ଣୀ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି। 

ଦଶ୍ନାଟରେ ଭାଲୁନାଚ, ପତ୍ରଶଉରା ନାଚ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ 
ପତ୍ର ଶଉରା ଦେବୀଭକ୍ତ। ଶଉରୁଣୀ ଚନ୍ତ୍ରମତରେ ତା'ର ସାଧନସଟଙ୍ଗିନୀ ସେ ପୁଣି 
ତନ୍ତ୍ରଦେବୀ ପର୍ଣଣଶବରୀର ମାନବୀ ରୂପ ବୋଲି ଗବେଷକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଏ 
ଉଭୟେ ଦେବୀ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ପତିତ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ଶିବଙ୍କର 
କୃପା ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି। 

ବାଇଧନ ହେଉଛି ଦଣ୍ଡନାଟର ଆଉ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ସେ ନପୁଂସକ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ। ଗବେଷକମାନେ ତାକୁ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ବୋଲି କହନ୍ତି। 
ଅଭିଶାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଦେବତାଙ୍କ ଠାରେ ଶରଣ ପଶେ । 
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ଶିବଙ୍କ ସହିତ ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗାଏ। ସେ ପୁଣି ପଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣରୁ ଦାୟିକା ଦେଇ ଗୋଟିଏ ଉପାଖ୍ୟାନ ପରିବେଷଣ କରେ। 
ଗୀତର ଘୋଷା ରୂପେ ସେ ‘ବାଇଧନ!’ ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାରୁ ତାହାର 
ଏଇ ଭଳି ନାମ କରଣ କରାଯାଇଛି ।' ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ 
ବାଇଧନତ ବାଇଧନ 
ବାଇଧନ ଗଲେ ବନ୍ଦାବନ, 
ବାଇଧନକୁ ମୁଁ ଛାଡିଣ ଆସିଲି ଜାଗର ଉପାସ ଦିନତ- ଇତ୍ୟାଦି। 
ବୀଣାକାର ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଚରିତ୍ର । ପାଲାବାଲାଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କର 
ବେଶ ଏବଂ ବୀଣାଟିଏ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇଥାଆନ୍ତି। ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯ 
ଥାଆନି। ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭଳି ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚ ଦେବତାଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରିଥାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ତାହାପରେ ପୁରାଣର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଆଖ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି। 
ଏହା ହେଉଛି ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ | 
କାଳିକାନୁତ୍ୟ, ପ୍ରଭାନୁତ୍ୟ ଏବଂ ଚଢ଼େୟାନୁତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ଡରେ 
ଦେଖାଯାଏ। ଯୋଗୀ, କେଳା, କନ୍ଧ, ଶଉରା ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦଣ୍ଡପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ। କ୍ରମେ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନଧମୀ 
କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ଆଖ୍ୟାନ 
ମାନ ଯୋଡାଯାଇଛି ବା ଯାଉଛି, ତାହାକୁ ଦଣ୍ଡର ଅବିଚ୍ୁିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହା ଦୃ।ରା ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାଧମୀ ହୋଇ ପଡିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ। ତେବେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି।  ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା। ରେ କୌଣସି କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ଚରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳା' ନଟୁଚୋରି, ନାବକେଳି, ଭୂତକେଳି, ଲବଣି ଚୋରି 
ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲାଣି। ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ 
ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପ ନାହିଁ। ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତର ଗବେଷକମାନେ 
ହୁଏତ ଏଥ୍‌ରୁ ଦ୍ଡଯାତ୍ରା ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତ୍ୟର୍ଥେ ନିବେଦିତ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ କିମ୍ବା 
ହରି-ହର ଚେତନାର ଏକ କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି କହିପାରନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଏହି ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । 
ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ସମାଜର ନିମ୍ବ ବଗୀୟ ଅସ୍ତଶ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏକଦା ପରିକଳିତ ହୋଇଥୁ୍‌ଲା। ଶୈବଧର୍ମ ରାଜଧର୍ମ 
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ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ହିଁ ଏହା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ । ପରେ 
ତନ୍ତ୍ରମତର ପ୍ରସାର ଘଟିବାରୁ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଜଛନ୍ତି। କ୍ରମେ 
ଏଥ୍‌ରେ ପଞ୍ଚଦେବତା ଯଥା: -ଗଣ( ଗଣେଶ ), ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ର, ଅମ୍ଭିକା ଏବଂ 
ଭାସ୍କର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି। ବର୍ଗ ଦେଶରେ ଗାଜନ୍‌, ଚଡକ ପ୍ରଭୂତି 
ଶିବ-ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଭଳି, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା କରାଯାଇଛି । 

ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ପଛୁଆବର୍ଗଙ୍କର ପୂଜା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଯେଉଁ 
ଝଲକ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତହିଁରୁ ଏଥ୍‌ ସହିତ ସମ୍ପଭ୍ତଥ୍ବା ପଶ୍ତିତ, କବି ମାନଙ୍କର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ବିଶେଷ କରି ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡିକର ସାଧୁକୃତ ଭାଷାର ବାହୁଲ୍ୟ 
ଦେଖ୍ଲେ ଚମକୁ୍ତ ହେବାକୁ ପଡୈ। ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର କବିମାନେ ଯେ ବେଶ ପଣଶ୍ତିତ 
ଥୁଲେ ଏହା ଜଣାଯାଏ। ଦଣ୍ଡ ଏକ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହାର ଭାଷା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହେବା 
ଉଚିତ, ଲୋକକବିଙ୍କର ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ୟ ଆାଇପାରେ। ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା, ବିଧ୍ବିଧାନର 
ଯେଉଁ ବାହୁଲ୍ୟ ଏଥୁରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତହିଁରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଭଟ୍ଟାଙ୍ଗ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧମ୍ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା କରାଯାଇନି ଏହା ମନେ ହୋଇଥାଏ। 

ଦଣ୍ଡ-ଉପାସନା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ଦାରୁଉପାସନାର ମଧ୍ଯ ନିଗୂଢ଼ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ। ଏହି ଉପାସନାରେ ଜାତି ସର୍ମର୍କରେ 
କୌଣସି ବାଛ ବିଚାର କରାନଯାଇ, ସବୁ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର 
ଦିଆଯାଏ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପେଶା, ପେଶା ଧାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତି, ଆଧ୍ଯାମିକ ବିଶ୍ଵାସ, ପାରିବାରିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଅର୍ଥ ନୈତିକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଥୁରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ। ଏ ଭଳିକି ନପୁଂସକ, ଜାରଜ 
ପ୍ରଭୃତି ସମାଜର ଉପେକ୍ଷିତ ବର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅନୁ ଷ୍ଠାନରେ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାଇଥାଆନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ ସହିତ ସାମାଜିକ ମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇ, 
ସେମାନେ ଯେ ସମାଜର ଏକ ଅଛ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, ବୋଧ ହୁଏ ଏହି ବିଷୟ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମନେପକାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆଖ୍୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ରକୁ 
ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇଥାଏ। ଏହା ଛଡା ଆଲୋଚ୍ୟବର୍ଗର ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର 
ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇ ଦିଆଯାଏ। 
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ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ପ୍ରସାର ସହିତ ଆମୋଦନର ଏକ ଯୁଗ୍ଧଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହା ପଛରେ 
ରହିଛି । ଦଣ୍ତ-ନାଟର ଅଭିନୟ ପର୍ବରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ | ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ଆସନ୍ତି 
ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ । ସେଇମାନଙ୍କ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ 
ଗାଥା ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇ ଧାର୍ମିକତାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବାର କାମନାରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇଥାଏ। ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ କେହି 
ଏକାକୀମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ। ସ୍ବାମୀ ଆସିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କ ପଛେ ପଛେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଅନ୍ତି। ହିନ୍ଦ ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମର ସପତ୍ନୀକ ସ୍ଥିତିକୁ ଏହା ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି 
କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଗବେଷକମାନେ ହିଁ କରିପାରିବେ । ଏମାନଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଅସହାୟତା, ରୋଗ, ଶୋକ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅତୁଟମମତା, 
ପରିଶ୍ରମ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସହିତ ଶ୍ରମ କୁଣ୍ଠତା, ସାଧାଣ ସଂସାରୀ ରୂପରେ ଭୋଗ 
ଲିପ୍ସା, ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ବଜାୟ ରଖ୍ବାରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଭୂତି ବହୁ କଥା ଏ ସବୁ 
ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ। ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଗ୍ରାମୀଣ -କବିମାନଙ୍କର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା। 
ଦଣ୍ଡ ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ଶୈଳୀର ପରିମାଣ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହାର କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅଂଶଟିପଡଶ୍ତିତ 
ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଅଂଶଟି ଜ୍ଞାନୀ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି | ଯେତେବେଳେ କେବଳ ଭକ୍ତି ଥଲା ଏହାର ଭିରି, ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଣର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ହିଁ ଥ୍ଲା- ଏହାର ଏକମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଆଚାର ବିଚାର ସବୁ ¦ ମାତ୍ର ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତ ଆସିଛି । ନୃତ୍ୟ ଆସିଛି ଏବଂ ଆଚାରକୁ କଡ଼ାକଡ଼ି 
କରାଯାଇଛି । ସାମ୍ପୃତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଏଥୁରେ ଭକ୍ତିର ପରିମାଣ କେତେ ତାହା କହି 
ହେବନାହିଁ, ତେବେ ବାରହି୍ୟକ ଆଡ଼ମ୍ବର ଖୁବ ବଢ଼ିଯାଇଛି । ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବେ 
ଯାତ୍ରା ବା ସୁଆଙ୍ଗର ଖୁବ୍‌ ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଲାଣି । ନଟରାଜ ଶିବ ଆଖରେ କଳା 
ଚଷମା ଚଢ଼ାଇ, ଡାହାଣ ହାତରେ ଘଣ୍ଟା ବାନ୍ଧି ଏବଂ ଓଠରେ ଲିପଷ୍ଟିକ ବୋଳି, 
ଚଟୁଳ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ସାରିଲେଣି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତି ଓ ସଂହତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଥଲା, ଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ 
ଧର୍ମ । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଏହା ଏଇ ଭୂମିକା ସବୁ କେତେ ଦୂର ତୁଲାଇ ପାରୁଛି, ତାହା 
କହିହେବ ନାହିଁ । ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଦଣ୍ଡନାଟର କର୍ମକାଣ୍ଡକୁ ବାଦ ଦେଲେ, 
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ଏହାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଅଂଶଟିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭୂାଗଠାରୁ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା 
(Aurdience Participation) ପଦଝ୍ଧତିଟି ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା 
ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । ବିଦେଶରେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହା ଦ୍ଵାରା ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣ, କିଛି ଖ୍ୟାତି ଓ ଅର୍ଥଲାଭର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଥ୍ବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଏହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏଥ୍‌ରେ କିଛି ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କାର କରି 
ଦିଆଯାଉଛି । ଫଳରେ ତାହାର ଅବିକୃତ ରୂପ ଆଉ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ କଥା, ଏହାର କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅଂଶକୁ କଟାଛଟା କରି ଦିନକୁ ଦିନ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରି 
ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦିଗଟି ଉପରେ ଅଧ୍କ ନଜର ଦିଆଯାଉଛି । ଏହାକୁ 
ଆଉ କୌଣସି ମତେ ରୋକାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
( ୫) ଦେଶୀଆ। ନାଟ :- ଦେଶୀୟା ନାଟ ହେଉଛି ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା’ 
ସଂସ୍କରଣ, ଯାହା କେବଳ କୋରାପୂଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧ । ଯାତ୍ରାର ଗୀତିମୟତା, 
ଆବେଗଧର୍ମିତା, ପୁରାଣ ନିର୍ଭରତା, ଆଧ୍ାମ୍ମିକତା, ଆନନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାମୁଖ୍ନତା, 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଉଣା ଅଧୁକେ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ତେବେ ଏ ସବୁ 
କୌଣସି ଲୋକକବିର ରଚନା ନୁହେଁ । ସ୍ଵୟଂ ଢୟପୂର ରାଜା କିମ୍ବା ରାଜାନୁଗ୍ରହଲାଳିତ 
ପଶ୍ତିତମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ ପରମ୍ପରାର ଅନେକ ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ 
ଯତ୍ନର ସହିତ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସୂତ୍ରଧାର ବା ଗାହକ, 
ଭରତବାକ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଠିକ୍‌ ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଛି । 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ‘ପରମ୍ପରାଶୀଳ” ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଲୀଳାକୁ 
ଯେଉଁକାରଣରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଉଛି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସାମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟା ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | 
ସେଇମାନେ କରୁଥ୍ବା ନାଟ ବା ନାଚକୁ ‘ଦେଶୀୟାନାଟ' କୁହାଯାଉଛି, ଯଦିଓ 
ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ, କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ରୂପରେ କି କାହାଣୀ 
ଭାଗରେ ସେମାନେ ଏଥୁରେ ଆଦୌ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତି ବା ସମାଜର ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ପାଇବା ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟ । ଦେଶୀୟାନାଟ ତେଣୁ ହେଉଛି 
ଦେଶୀୟା ବିହୀନ ଏକ ନାଟ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୌଣସି କାରଣ ନଥାଇ ସେମାନଙ୍କର 
ନାମକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଖୋଜିଲେ ଯେ, କାରଣ ଆଦୌ ମିଳିବ ନାହିଁ, 
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ଏ ଭଳି ନୁହେଁ 4 କୋରାପୁଟ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ବିଶେଷ କରି ପରଜାବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ । 
ରାଜା ନିଜର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର 
ଆଗ୍ରହକୁ ଜଣାଇଦେବା ପାଇଁ ନିଜ କଳ୍ିତ ନାଟର ଏହି ଭଳି ନାମ କରଣ 
କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ଯେ ହେତୁ ହିନ୍ଦୁପୁରାଣ ହିଁ ହେଉଛି ‘ ଦେଶୀୟାନାଟ'ର ଅବଲମ୍ବନ, 
ତାହା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହା 
କରାଯାଇପାରିଥାଏ ! ଯାହାହେଉ, ଏହାର ଜନ୍ମ ରାଜ ଗୃହରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଘଞ୍ଚବନାନୀ ଭିତରେ । ଅନ୍ତତଃ ଏହାହିଁ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇପାରେ । 

ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତାହା ହୋଇନପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ 
ହେଉଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବାଧକ । କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନ ରୀତି ହେଉଛି 
ଦେଶୀୟାନାଟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ! ବିନା ଗୁରୁରେ ଏହି କଠିନ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆୟତ୍ତ 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ପୁଣି ଏଥ୍ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳର ସାଧନା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗାୟକଙ୍କର 
ଘୋର ଅଭାବ । ସେମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି ପ୍ରାଣର ଆବେଗରେ ସ୍ଵତଃ ସୁର 
ଭାବରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନିୟମ ପାଳନର ଜଟିଳତା ନଥାଏ । ଶୁଦ୍ଧ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
ରାଗ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ଗାୟକ ବା 
ଗୁରୁଙ୍କୁ ତେଣୁ ତାଲିମ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ଓ ଦକ୍ଷ ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ସହରରେ କିତ୍ବମା ଅନ୍ତତଃ ସହରର ଆଖ ପାଖରେ ରହିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକାଳରେ ରାଜା ଏବଂ ନିର୍ବାଚିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ହେଉଥଲା । ଏବେ ସହର ଓ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ହେଉଛି । 
ସେତେବେଳେ ରାଜା ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ଏବେ ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା 
ଉପରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଭରଶୀଳା ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଏହାର ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଏହାର ଦର୍ଶକ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ଦେଖ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ମର୍ମ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ସେମାନଙ୍କର ପକ୍ଷେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦେଶୀୟା ନାଟକର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର 
ସୁବୋଦ୍ଯତା ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟଏକ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା । ଏହାର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଆଡ଼କୁ 
ବାରପଣ ତ ସ୍ଥାନୀୟ କଥ୍ତ ଭାଷା ଆଡ଼କୁ ଚାରିପଣ । ଏହା ଛଡ଼ା ଅଭିନୟର ଅନ୍ୟ 
ଭାଷା ବୁଝିବା ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି କାରଣରୁ ଏହାକୁ 
‘ଦେଶୀୟାହୀନ ' ‘ଦେଶୀୟାନାଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇ ' ନାଟ୍ୟବିଧା ଟି ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେ ଗତଶତକର 
ଶେଷଭାଗରେ ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି -ଯନ୍ତରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
ସେତେବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଟଂନ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ହୁଏତ ତାହା 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପହଞ୍‌ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଏ ରାଜ୍ୟର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ନିଜର ସମ୍ପରି । ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଏହା ଉପରେ ଆଖ୍ପକାଇବାର ଦୁଃସାହସ କରିପାରୁ ନଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବଭଳି 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ସେ କାଳରେ 
ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅପ୍ରତୁଲ୍ତତା ହେତୁରୁ ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା 
ବା ସୁଆଙ୍ଗ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରୁନଥୁଲା । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଥ୍ବାରୁ ସେଠାରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଭାବ ନଥୁଲା । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସେମାନଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ସେଠାରେ ତେଣୁ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଭଳି କୌଣସି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥ୍‌ୁଲା । ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଏହି ଭଳି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଶୀୟାନାଟର ପରିକଳ୍ପନା | ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ଦ୍ବୈତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହା ପଛରେ ଥୁଲା ! 

କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ୪୍ଥ ଏହି 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ । ଦେଶୀଆ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ଦେଶୀଆ 
ନାଟର ଅର୍ଥ ତେଣୁ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟ୍ୟ । ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଏହାର ଭାଷାରେ, 
ଭାବରେ ଯେତିକି ଲୋକଧର୍ମିତା ରହିବା କଥା, ତାହା କିନୁ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ 
ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵୟଂ ପଶ୍ଡିତ । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ପାର୍ସି, 
ତେଲେଗୁ, ଦେଶଢ ଓ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଉଦାର ଭାବରେ କରାଗଲା | 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଏହାର ଉତ୍ସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଲୋକଧର୍ମିତା ବଦଳରେ 
ବିଦଗ୍ଧ-ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁସୃତ ହେଲା । ନାଟକର କଥା ଭାଗ ପ୍ରାୟ 
ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । ସଙ୍ଗୀତ 
ଏହାର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କର୍ଣ୍ଣଟକୀ ଗାୟନ ରୀତିର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ 
ସମୂହଗାନ ର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ' କୋରସ୍‌ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! ଗିନି, କରତାଳ ଏବଂ ମର୍ଦଳ ହିଁ ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକର ପ୍ରମ୍‌ଖବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଅଭିନେତାମାନେ କେହି ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା 
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ସଂଳାପ କହନ୍ତି ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ପୃଷ୍ଠ ପଟରୁ ଗାନ କରାଯାଏ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ବଚନିକା 
ମଧ୍ଯ କହିଦିଆଯାଏ । ଆଙ୍କିକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନେତାମାନେ 
କେବଳ ଭାବଟିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ଏଥୁରେ ସୂତ୍ରଧର ନଟନଟୀ ଚରିତ୍ର 
ଥାଆନ୍ତି । ତା? ସହିତ ଦଵାରୀ ଏବଂ ସନ୍ଧି ନାମକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରହନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଏମିତି ଚରିତ୍ର ଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ନଟନଟୀ ଏବଂ ସନ୍ଧି ନାଟକ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ଦୃଶ୍ୟତଥା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମହିମାଗାନ କରି ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ । ନଟନଟୀ /ସନ୍ଧି 
ଗଜାନନ କିତ୍ବମା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସହିତ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନାଟକର ଶୁଭ ସମାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ‘ ତମାସା”'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ମହାରାଜ ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ ' ଜଳନ୍ଧରବଧ”' ନାଟକରେ 
ସୂତ୍ରଧର ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରି କହିଛନ୍ତି, ଜୟମା ଭାରତି ନବନୀତ ମୂରତି 
ଗୋ, କୁନ୍ଦ ସୁଦନ୍ତି ଘେନ ବିନତି ଗୋ । ˆ ସରସ୍ବତୀ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛନ୍ତି, ବତ୍ସ 
ସୂତ୍ରଧର, ମୋତେ କାହିଁକି ଭାବନା କଲ ? ସୂତ୍ରଧର ନିବେଦନ କରୁଛନ୍ତି, ହେ ଭକ୍ତଢନ 
ବର ପ୍ରଦେ, ସର୍ବବିଦ୍ୟା ବିଶାରଜେ ମାତ ଶାରଦେ, ଦିବାକର ଗୋତ୍ରୋପ୍ୂନ୍ନ 
ନୃପତି କୁଳମଉଳିମଣ୍ଡନ ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ବିକ୍ରମ ଦେବ ମହାରାଜା ରଚିତ ବୀର ରସାପ୍ତ 
‘ କଳନ୍ଧରବଧ' ନାମା ନାଟକଟି ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରଣୀତ କରି ଅଛନ୍ତି ” ? ଇତ୍ୟାଦି । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଉପକ୍ରମ ଠିକ୍‌ ଏଇଭାବରେ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଦିଓ ସେଠାରେ 
କୌଣସି ଦେଚତା ମଞ୍ଚକୁ ଆସିନଥାନ୍ତି । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକକୁ 
ମନେ ପକାଇଦିଏ । ଏ ନାଟକର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଭାଷା ଭଳି । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଦୂଷକ ଏଠାରେ ଦ୍ଵାରୀ ବା ଦ୍ଵାରକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥାଏ । ହାସ୍ୟ ରସ ପରିବେଷଣ ହେଉଛି ତାହାର କର୍ମ । ଏଇ ଚଚିତ୍ର ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକରେ ଅଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦିରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ କାରମାନଙ୍କର ଏହା ଏକ ମୌଳିକ କଳ୍ପନା | ସବୁ ସ୍ଥାନକୁ ଦ୍ଵାରୀର 
ଅବାରିତ ଗତି । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ତା'ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପର ଶରବ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । 
ରାସ୍ତାର ଶ୍ରମିକ ଠାରୁ ରାଜାମହାରାଜା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାକୁ ସେ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ଯେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରଥମେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନାକୁ ଏହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଏକ ଅଭିଳାଷ ତାଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ ଥୁବ । 
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ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ସାଂଳାପିକ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ ¦ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର କୁମ୍ଭାସୁରବଧ” ନାଟକର ଦ୍ଵାରକ'ର 
ପାର୍ଶୀମିଶା ହିନ୍ଦୀ ସଂଳାପ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ |! ସେ କହୁଚି, ଆରେ ମିଆଁ, 
ହମାରା ନାମ ଗୁଲାମ, ତୁମ୍‌ ସବୃୁକୋ ସଲାମ୍‌ ସଲାମ୍‌ । ଏ ତ୍ରିଭୁବନ କାଳ ପ୍ରତାପ 
ବୀର ବର ଶ୍ରୀଶ୍ରୀଶ୍ରୀ କୁମ୍ଭାସୁର ମହାରାଜା ଏ ସଭାରେ ବିଜେ ହୋତେହେଁ, ଉସି 
ୱାସ୍ତେ ନାଦବ, ତାଳ, ଶୁତି ସବ୍‌ ଠିକ୍‌ ସେ ରଖ୍ନା-'  ପାର୍ଶୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦୀ 
ଆଉ ଉର୍ଦ୍ଦଭାଷା ମିଶାଇ ସେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ । 
‘ମୋଗଲତାମ୍ସା”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 

ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ଢହଉଛି ଏହି ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ବିଶେଷକରି ମାନବେତର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଇତ୍ୟାଦି ମୁଖା ପିନ୍ଧି ହିଁ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଗଣେଶ, ରାବଣ, ଭାଲୁ, ମାଙ୍କଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ପ୍ରାୟ ନାଟକର ଦୀର୍ଘ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶେଷ ହେଉ 
ନଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହା ରାତିପରେ ରାତି ଚାଲେ । ସୂତ୍ରଧାର ବା ଗାୟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପାତ୍ର 
ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଯଥା:- ‘ ଚଳନ୍ଧର ବଧ” ନାଟକରେ ଗାୟକ ଗାଉଚି, 
“ବରୁଣ ନନ୍ଦନ ଜଳନ୍ଧର ରାଜନମନ୍ତ୍ରୀକି ଘେନିଣ ସଭାକୁ ସେ ଆସଇ । ରାଜାଙ୍କର 
ଗୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସପ୍ରଶାଖା ମୁକୁଟ ମସ୍ତକେ ବିରାଜଇ ସେ, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ ଯୁଗଳ 
ଦୋହଲାଇ, ଖଡଗ ଢାଲକୁ କରେ ଧରିଣ ଝମକାଇ- ଇତ୍ୟାଦି । 

ଦେଶୀୟା ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ରୋପ ଯୋଗୀ ବେଶଭୂଷା 
ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଯେହେତୁ ଏହାର କନ୍ଥନା ନଗରରେ, ତେଣୁ ବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଗରିକସୁଲଭ ଚିନ୍ତାଧାରା ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁକ୍ତାକାଶ ହେଉଛି 
ଏହାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚର ଚାରିଆଡ଼େ ଦର୍ଶକମାନେ 
ବସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରୀ ଏବଂ ଗାୟକମଣ୍ଡଳୀ ବସି ଗାନାଂଶର ଦାୟିତ୍ସ 
ନିଅନ୍ତି । ସେଇମାନଙ୍କ ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଅଭିନୟ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଏହି ନାଟକପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଣସି ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ 
ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପୂଣି 
ରାଗାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗାୟକମାନଙ୍କୁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 
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ସଂଗୀତରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ନଥୂଲେ ଏ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ବଡ଼ କଷ୍ଟକର । ପୁଣି ଅଭିନୟ ଦିଗଟି ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ସରଳ ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ଆପେ 
କୌଣସି ସଂଳାପ କହୁ ନଥ୍‌ବାରୁ କିମ୍ବା ସଂଗୀତଗାଉନ ଥୁବାରୁ ଅପରର ସଂଳାପ 
ଆଉ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେତାଳେ ତାକୁ ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ କରିଯିବାକୁ ହୁଏ । ଦଉଡ଼ି 
ଉପରେ ପାଦ ଥୋଇ ଭାର ସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍‌ ଚାଲିବା ଯେମିତି କଷ୍ଠସାଧ, ଏ 
ଭଳି ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସେମିତି । ଟିକିଏ ଏପଟ ସେପଟ ହୋଇଗଲେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଶାଶିତ ସ୍ମରଣଶଗକ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ଵନମତିତା ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 

ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଲୋକକଥା, 
ପୁରାଣ ବଂ କେତେକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଦେଶୀୟୀନାଟ ରଚିତ 
ହେବାର ନଜୀୀର୍‌ ମିଳୁଛି । ଜୟପୁର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ବିକ୍ରମ ଦେବ, ଧରାକୋଟ 
ରାଜା କୃପାମୟ ଦେବ ଏବଂ କବିରତ୍ନ ସୋମନାଥ ଦ୍ଵିଜଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି ହୋଇଥୁବା 
ଦେଶୀୟାନାଟ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟ ଦେବ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍ଲେ ଏବଂ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ସେ 
ଦେଶୀୟାନାଟ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କୋରାପୁଟର 
ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୂଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 
ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟ୍ୟବିଧାଟିର ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳ ନୁହେଁ । କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, 
ଜଳନ୍ଧରବଧ ମହୀରାବଣ ବଧ, ଗଣ୍ଡାବଧ, ତରଣୀ ସେନବଧ, ବୀରବାହୁବଧ, 
ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ହରଣ, ଦୌପଦୀ ବସ୍ତ୍ ହରଣ, ବାୟା ରାଜା, ପେଟାପରଶୁ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ,ବାଣାପରଜୟ, ଧନୁଭଗୃ ପ୍ରଭୃତି ମାତ୍ର 
କେତୋଟି ନାଟକ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି । ଉଦ୍ୟମଅଭାବରୁ ହୁଏତ ଆଉ କିଛି 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲାଣି, କିମ୍ବା ବାହାରକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ରହିଛି । ଦୁଃଖର କଥା ଯେ, ଏସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରାଯାଇନାହିଁ । ଅଚିରେ ଏଥର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆ ନ ଗଲେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ହଜିଯିବା ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କର ହରଣ” ଏବଂ 
‘ମାରଣ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା, ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଇଛି । ଦେଶୀୟାନାଟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେ ଉପକୂଳ 
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ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ରୀତିଟି ସମ୍ପକରେ ଅବହିତ ଥୁଲେ, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ଜଣାଯାଉଛି । 
ଦେଶୀୟାନାଟକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାଦିଗରେ ଜୟପୁର ଆକ୍ଟାଶବାଣୀର 
ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ଏହା ହୋଇନଥୂଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର 
ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗଟି ଚିରିକାଳ ପାଇଁ ଲୋକଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ ରହିଯାଇ 
ଥାଆନ୍ତା 

ଜୟପୁର ଏବଂ ତାହାର ଆଖପାଖ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନାଟର ଅଭିନୟ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପୌଷପୂର୍ଣ୍ଣତମୀ ପରେ, ଯେତେବେଳେ ବିଲବାଡ଼ି କାମ ପ୍ରାୟ 
ନଥାଏ, ଉଣାଅଧ୍କେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଘରେ କିଛି ନା କିଛି ଖାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ପୋଷାକପତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି, ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଗୁରୁମୁଖୀ ବିଦ୍ୟା । 
ନାଟଗୁରୁ' ମାନେ ବର୍ଷସାରା ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର ଅଭ୍ୟାସ ଜାରି ରଖୁଥାଆଛ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ନିୟମିତତା ନଥାଏ | ତେବେ କାର୍ରିକମାର୍ଗଶିର ବେଳକୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ନିୟମିତତା ଆସିଯାଏ । ଗୁରୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସକଳ ବ୍ୟାପାରରେ ବିଶାରଦ 
ହେବାଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରେ ତାଙ୍କର ଦଖଲ ଥ୍‌ବ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଅଭିନୟରେ ଦକ୍ଷତା ଥ୍ବ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ସାଂଗଠନିକ ନିପୁଣତା ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍ବା 
ଆର୍ଥକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଦଳ କେବେ ହେଲେ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣୃତା ହାସଲ କରି ପାରି ନାହିଁ । 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ବଦାନ୍ୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଆସିଛି । ଆଜି ଯେତେବେଳେ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ବହୁ ଚଟକଦାର ସାମଗ୍ରୀ ଦୂର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଙ୍କ ହାତ 
ପାଆନ୍ତାରେ ପହଞ୍ଚୁଗଲାଣି, ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟିଗଲାଣି 
ଏବଂ ସେମାନେ ସହରମୂଖୀହୋଇ ନଗର ଜୀବନର ସ୍ବ।ଦ ଚାଖ୍ଲେଣି, 
ସେତେବେଳେ ଦେଶୀୟାନାଟର ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ଆଶା କରିବା ବୃଥା । ପୁଣି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁ ନିୟମିତ ସାଧନାର ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା କରିବା ପାଇଁ ବର୍ରମାନ 
କାହାର ସମୟ ଅଛି କିମ୍ବା ସମୟ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କିଏ ସେମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ହେବ ? ଚଟୁଳ ପପ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ଯେତେବେଳେ ଗାଁ ଗହଳିରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେଠାକାର 
ଶିକ୍ଷାହୀନ ତରୁଣ ପାଢ଼ିକୁ ସୁଦ୍ଧା ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ସାରିଲାଣି, ସେତେବେଳେ ଏହି ସବୁ 
ରାଗସଟଙ୍ଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କିଏ ବୁଝିବ ? ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ କଥା କଳି, 
ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ , ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ ଜନକ ଭାବରେ ବଞ୍୍‌ ରହିଛି । 
କାରଣ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ମିଳୁଛି । ଦେଶୀୟାନାଟ ମଧ୍ଯ 
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ସେଇ ଧରଣର ଏକ ପରମ୍ପରା ଶୀଳନାଟ୍ୟ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ପରିମାଣ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ଯାକ ବିଭାଗ ଯଥା:- ଆଙିଂକ, ବାଚିକ, ସାର୍ବିକ 
ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ସମାନ ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମିତା, ଶିକ୍ଷା 
ଦାନ ଯୋଗ୍ୟତା, ସଚେତନତା ସ୍ଷି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସାର କ୍ଷମତା- ଏସବୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ମାନଙ୍କଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ତଥାପି ଏହାକୁ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଏହାହିଁ ଦୁଃଖ | 

ଏହାର ବ୍ୟବସାୟିକ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଆଜି 
ଏଇ ଅବସ୍ଥା ଆସିଛି । ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରି ଏହାର କଳାକାରମାନେ 
ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟ ଥୂଲ। ଅଲଗା । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳତା 
ବୃଦଧିପାଇବା ସହ ଲୋକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମଧ୍ଯ ପରିବରଁନ ଆସିଛି। ପୁଣି ଅବଶ୍ୟ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଉପକାର ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏହି ବିଭାଗଟି ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ଉପକୂଳ 
ଅଞ୍ଚଳରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ପଦ୍ଧତିର ଗାୟନ ରୀତି ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏ 
ଆଡ଼େ ତାହା ଆଦୃତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଆଦୌ ନାହିଁ । ଖୁବ୍‌ ବେଶୀରେ ଏହା 
ଗଞ୍ଜାମ ଯାଏ ଆସିପାରେ । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆଦର ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ । 
ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାରତଲୀଳା, ରାଧା ପ୍ରେମ ଲୀଳା, ପ୍ରହୁାଦନାଟକ ପ୍ରଭୂତି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚରହିଛି । ଧରାକୋଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ଆସିଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି। ସେଠାରେ ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାର ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇପାରେ । 

କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରାଥମି କସ୍ତରରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ହିଁ ଦେଶୀୟା 
ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଥ୍‌ଲେ ! ନାଟକର ରଚନା, ଅଭିନୟ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ସବୁ 
ସେଇମାନେ କରୁଥ୍‌ଲେ। ପରେ ଏହା ପଶ୍ଡିତ-କବିମାନଙ୍କର ସ୍ପେହ ଲାଭ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଯାଉଛି । ଏହା ଏକ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର ହୋଇପାରେ। କାରଣ 
ନାଟର ଉପସ୍ଥିତ ରୂପରୁ ଏହାର କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳୁ ନାହିଁ। ନୂତନ ରୂପରେ ଏହା 
ଯଦି ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାକୁ ବରଣ କରିନେଇଛି, ତେବେ ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ କିଭଳି 
ଥୁଲା ? ବର୍ଭମାନ ନାଟକରୁ ତାହାର କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳୁନାହିଁ । ବରଂ ବିଷୟ 
ନିବୀତନ , ପରିବେଷଣ ରୀତି, ଚରିତ୍ରସୃଷ୍ଠି, ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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ପଶ୍ତିତହସ୍ତର ନିପୂଣ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ଶିକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପଛୁଆ ରହିଥ୍ବା ଏବଂ ହିନ୍ଦୁପୁରାଣ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଧାରଣା ରଖୁନଥୁବା 
ଆଦିବାସୀମାନେ କିଭଳି ପୁରାଣ ନିଭର କାରଚ୍ଟ୍ୟ ରଚନା କରିପାରିବେ ! 
ଆଦିବାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ, ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣ । ତେବେ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ଭକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମିତ, 
ଯାହାକୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ କୁହାଯାଉଛି ‘ଦାୟିକା” । ଆଦିବାସୀମାନେ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବାର କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦେଶୀୟା ନାଟ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ଡିତମାନଦ୍‌କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ସାମ୍ପତିକ ରୂପରେ 
ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ରହୁଛି, ତାହା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କଲାଭଳି ନୁହଁ। ତେଣୁ 
‘ଦେଶୀୟାନାଟ' କୁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ କହିବାର କୌଣସି କାରଣନାହିଁ। 

ଅବଶ୍ୟ ଏଭଳି ହୋଇପାରେ ଯେ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର କୌଣସି କଳାବନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟ୍ତି ଏ ଧରଣର ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ଥାଇପାରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁଲାଗି 
ସେ ଆଦିବାସୀ -ଗ୍ରାମୀଣମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଆଇ ପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଗୁରୁଲୋଡ଼ା , ଅଭିନେତା ଲୋଡ଼ା, ବେଶ ପୋଷାକ ଲୋଡ଼ା ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅର୍ଥ । ଅର୍ଥର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ କରିବାକୁ ପଡିବ । ପୁଣି ଅଭିନେତାତ 
ସେଇମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେବ । କେବଳ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀନାଟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ। ପୁଣି ଦେଖାଯାଇଛି, ଦେଶୀୟା ନାଟରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ 
ଏବଂ ତା'ର ଲାଳିକା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଯେମିତି 'ସୁଭନ୍ଦ୍ରାହରଣ ନାଟ 
ରେ ସଂସ୍କୃତର ସେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଲୋକ । ଅହଲ୍ୟା ଦ୍ରୌପଦୀ ତାରା ଇତ୍ୟାଦିର ଆବୂରି 
ସହିତ ତା'ର ଲାଳିକା ତେଲିଆଖ୍‌ ଚେପିନାକୀ ଦାନ୍ତରୀ ଦିଦିଛୁି ତଥା, 

ଉକୁଣୀ ମୁପ୍ରିସ୍ମରେ ନ୍ନିତ୍ୟଂ ମହାପାତକ ନାଶନଂ- “ଗ୍ରାମୀଣ ଆଦିବାସୀ 
ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ କୌଣସି ମତେ ଏତକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଦଗ୍ଧ 
ଜଢନୋଚିତ ଏହି କଳ୍ପନା ଜଣେ ଆଦିବାସୀ କବିର କଳ୍ପନାରୁ ବାହାରିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମର ସନ୍ଦେହ ରହିଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗର ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଧାରା 
ଏ ଉତ୍ତୟ ପରସ୍ପରର ବିପରୀତ ମନେ ହେବା ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଦୈନ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଉଛି ବୋଲି ମନେ କରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କେବଳ ସେତିକି 
ସୂଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଦେଶୀୟା ନାଟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ସମାଜମୁଖୀ ଭୂମିକାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିକରୁଥ୍ବାଗୁ ଏହାର ଶୈକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉଣା ନୁହେଁ । ବିଦଗ୍ଧ 
ଜଢନୋଚିତ ଅନୁଭୂତିର ରୂପାୟନ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୂରେ 
ଚିନ୍ତାର ସରଳ ଏବଂ ନିଷ୍କପଟ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସରଳ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ଯେମିତି ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ 
ନାଟ”ରେ ଦ୍ଵାରୀର ସଙ୍ଗୀତ (ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ଭାରତ ଲୀଳା”ର ଦ୍ଵାରୀର ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ )- 

ଉଡିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡିଦେଲେ ପର 

ସଖ୍‌, ତୁ ଛାଡ଼ିଲୁ ବାପ ଭାଇ ମୁଁ ଛାଡିଲି ଘର ” କିମ୍ଭା 

ହସି କରି କଥା କହ, 

ନାଗର ପାଖରେ ନାଗରୀ ରହିଲେ 

ଶୀତଳ ପଡିବ ଦେହ । 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ପାଦରେ ଏକ କଟୁ ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇଥ୍୍‌ଲା । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ ଯେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତାର ପ୍ରଚାର କରୁଛି ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କର ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା । 
ଏ ମତରେ କିଛି ସତ୍ୟତା ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି ! ତେବେ ଲୋକ ମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଆଖରେ 
ରଖ୍‌ ଏହା କରାଯାଇଥାଏ । ଦେଶୀୟାନାଟକୁ କିନ୍ତୁ ଏ ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତି 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଯାହା ହେଉ, ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଏଇ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାଟିକୁ କୌଣସି ମତେ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ହେବ, ସେ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦାୟିତ୍ସ । 
ଦ୍ଧିତୀୟରେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚଳାଇ ଏହାର ଉଦ୍ଧଭବ ଓ ବିକାଶ, ଉତ୍ତରଣ 
ଓ ଅବକ୍ଷୟର ଧାରାଟିକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଖୋଜାଯାଇ ପାରିଲେ, ଜାତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷାରେ ଏହା ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବ । 
(୬) ଛଉନାଚ:- ଛଉ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସଜ୍ଞାରେ ଏହାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥୂଲେ ହେଁ, ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟତାର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ, 
ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଜ୍ଞାନୀ, ପଣ୍ତିତ ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇ ଥ୍‌ବେ | ‘ଛଉ? ଓଡିଶାର ଏକ 
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ନିଜସ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ରମାନ ଏହା ବିହାରର ଷଢ଼େଙ କଳା ଏବଂ 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ପୁରୁଲିଆଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଛି । ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ଯେ, ଏହା ପ୍ରଥମେ ମୟୂରଭଞ୍ଜଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୌଇ ପରେ ନିକଟବର୍ତୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ଷଢ଼େଇ କଳା ଆବହମାନକାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଙ୍ଗଥୂଲା । 
ବିଶେଷ କରି ସେଠାକାର ରାଜପରିବାର ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେବାରୁ ସେଠାରେ 
ଏହାର ବିକାଶ ଘଟିଥୁଲା । ସେହିଭଳି ପୁରୁଲିଆ ମଧ୍ଯ ମୟୂରଭଞ୍ଜଠାରୁ ଖୁବ ଦୂରବର୍ତୀ 
ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଂଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଠାରେ ଛଉର 
ପ୍ରସାର ହୋଇଛି । ବର୍ରମାନ ଏହି ତିନୋଟି ଶୈଳୀ ନିଜକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ଭିରିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଛନ୍ତି । କିଛି କିଛି ଚେଷ୍ଠା କୃତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ପୁରୁଲିଆ ଓ ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉରେ 'ମୁଖା'ର 
ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର 
ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଛି । ତେବେ ତିନୋଟିଯାକ ଶୈଳୀର ମୂଳଉତ୍ସ ଯେ ଗୋଟିଏ 
ଏବଂ ଏହା ଯେ, ମୟୁର ଭଞ୍ଜ - ଏହା ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଉଛି । କେତେକ 
ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏକ 
ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ ହୋଇଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଭଳି ଧାରଣା । ତେବେ 
ଏଥରେ ରହିଥ୍‌ବା ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାର ପରିମାଣକୁ ଦେଖ୍ଲେ, ଏହାକୁ ସେ ଭଳି ମନେ 
କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ରୁହେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ସେମାନେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି | 

ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଦିଗ । ଏହାରି ଦ୍ଵାରାହିଁ ଅଭିନେତା 
ମାନେ ନାଟକର ଭାଷା ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରନ୍ତି । 
ଏହା ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ପୃଷ୍ଠପଟରୁ ଗାନ କରାଯାଏ ! 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ସେଇ ଭଳି ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ନଥାଏ | 

‘ବଉ? ଶବଦଟି କିଭଳି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏବଂ ଏ ବିଶେଷ ନୃତ୍ୟଧାରା ନିମନ୍ତେ 
କାହିଁକି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 'ଶୌଭିକ” 
ଶଦହ୍ଦରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । କେହି ଏହା ‘ଛାୟା ଶଦରୁ , କେହି 
“ଛଡ଼” ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ‘ମୁଖା? କୁ ପୁରୁଲିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ' ଛଉ! 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ ଏବଂ ତେଣୁ ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ନୃତ୍ୟହିଁ ହେଉଛି ‘ଛଉ? ଏ ହେଲା 
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ଆଉ ଗୋଟିଏ ମୃତ | ଆଉ କେତେକ “ଛାଉଣୀ ଶହ ହିଁ ‘ଛଉ ଶବ୍ଦର ମୂଳ ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମତର ସପକ୍ଷରେ ଏବଂ ବିପକ୍ଷରେ କିଛି କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ । ଏ ସବୁ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ମତ ଏବଂ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଯେ କ୍ଵଚିତ୍ବ 
ଏକ ମତ ହୁଅନ୍ତି, ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ “ଧାରା ସହିତ ସାମରିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ହୁଏତ ଏକଦା ଏହା ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ‘ଛାଉଣୀ ରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥ୍‌ଲା | ଯୁଦ୍ଧ ସହିତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ କଳାର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ରଣ କ୍ଲାନ୍ତ ଦେବତାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଦେବରାଜ୍ଚ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମା ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଞ୍ଚମନାଟ୍ୟବେଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଚନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେମିତି ରଣକ୍କାନ୍ତ ବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଚନ ନିମନ୍ତେ ରାମାନୁଜ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
‘ଦାସକାଠିଆ? ର ସ୍ଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏହି ସବୁ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ‘ଛାଉଣୀ? 
ଶବ୍ଦରୁ ଛଉ” ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । 
ଚୈତ୍ରମାସରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ' ଚଇତପର୍ବ”ର ଅବକାଶରେ ଛବିଶ 
ଦିନ ବ୍ୟାପି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ଏବଂ ବୈଶାଖର ପ୍ରଥମ 
ଦିବସରେଏହାର ପରିସମାପ୍ତ ଘଟେ । ଏଭ ସମୟଟି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ରାମର 
ସମୟ । ବିଲବାତିର କାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ଅବସର ଥାଏ | ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଏହାର ଅୟୋଜନ କରାଯାଏ | ଏହା ଏକ 
କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତ୍ତିକ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଏଦଂ 'ଦଣ୍ଡନାଟ” ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଶିବଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକକୁ ପ୍ରଥମେ ଆବାହନ କରାଯାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ “ସ୍ତମ୍ଭ ଶିବଲିଙ୍ଗର 
ପ୍ରତୀକ ! ମୟୁର ଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳାରେ ପ୍ରଥମେ 'ମାଜଣାଘାଟ' ବା ଗାଧୁଆ 
ତୁଠରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସେଠାରେ “ସ୍ତମ୍ଭ” ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିକଟସ୍ଥ ଶିବମନ୍ଦିରକୁ ନିଆଯାଏ ଏବଂ ସେଠାରେ ଶିବଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । ଏହି ସ୍ତମ୍ଭକୁ ‘ଜର୍ଚର' କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଜର୍ଟ୍ଟର ଧାରୀବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ନେତୃତ୍ସ ନିଅନ୍ତି । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ 
ଉତ୍ପାତରୁ ନାଟ୍ୟଶାଳା ଏବଂ ନାଟ୍ୟପ୍ରୟୋଗକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରନିଜର ବଜ୍ରକୁ 
ଏଠାରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା 'ଜଜରା” ତଦବଧ୍‌ ମଞ୍ଚରେ 
ନାଟକର ଶୁଭ ପରିସମାପ୍ରି ନିମନ୍ତେ ‘ଜଙ୍ର” ପୂଜାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । 
ଏଠାରେ ' ଜ୍ର' ପୂଜା ଶିବଙ୍କର ଆବାହନ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା ନାଟକର ଶୁଭ ସମାପ୍ରି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪୩ 


ନିମନ୍ତେ କରାଯାଏ ତାହା ଗବେଷଣାର ବ୍ୟାପାର । ଯାହାହେଉ, ପୂଢା ସମାପ୍ତ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଟି 
ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ସେମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣ” କିମ୍ଭା ଭଗତ! ବା ଭକ୍ତଂ 
ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର ଚୈତ୍ରମାସଟି ଯାକ ଏଇ ଭଳି ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ମନ୍ଦିରରୁ ସେମାନେ ରାଜପ୍ରାସାଦକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ଚଳିତ 
ହୋଇସାରିବା ପରେ ' ଆଖଡା” ବା ଅଭନୟ ଶିକ୍ଷା ସ୍ଥଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି 
ଦଣ୍ଡୁଆମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଭଳି ‘ଭଗତ’ ବା “ଭକତ!' କୁହାଯାଏ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ରୀତି ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରଥମରାତ୍ରିରେ ‘ଘଟପୂଜା' କରାଯାଇ, ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ତାକୁ ନେଇ ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଯାଉଥ୍‌ବା ଭଗତମାନେ “ଦଣ୍ଡ ' ସାହାଯ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ଶାରୀରିକ କ୍ରୀଡା କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଆଁ ଉପରେ ମଧ୍ଧ ଚାଲନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିଟି ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଷଢ଼େଇକଳାରେ ଏହି ପବ୍ବତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କୁହାଯାଏ ବୃନ୍ଦାବନୀ” । ଏହା ପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ ହନୁମାନର ଲଙ୍କା ଦହନ ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ | 
ଏହାପରେ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “କାଳିକାଘ୍ଟ” ସ୍ଥାପନ୍ନ କରାଯାଇ ଅଙ୍ଟନା 
କରାଯାଏ । ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଉପାସିତା ହୁଅନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ହୁଏ । ଏହାପରେ ପ୍ରକୃତ ' ଛଉନୁତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଞ୍ଚନର ‘ଛଉ ରେ ଆଙିକ ସାର୍୍‌ିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟର କିଛି କିଛି ସ୍ାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ରହିଛି ଏବଂ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗତିର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ‘ଟପ୍କା' 
ଉତ୍ବତି' ଏବଂ ଚାଲି” ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଏ । ଏହି ତିନିର ସମ୍ମଶ୍ରଣରେ ନୃତ୍ୟର 
ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ତାହା ହେଉଛି ' ଭଙ୍ଗୀ ' ଏଥ୍‌ରେ “ସାର୍ତିକ” ଅଭିନୟହିଁ ରୂପାୟିତ 
ହୁଏ । ଲନା, ସ୍ବେହ, ବିଷାଦ, କ୍ରୋଧ, ଚାନ୍ଦଦର୍ଶନ, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଯେଉଁ 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି, ସେସବୁ ମୂୃକାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ଗତି ଅନୁସାରୀ ତାଳ ଯୋଜନା ଛଉନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଚାରି ପ୍ରକାରର ମର୍ଦଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ସେ ଗୁଡିକ ହେଲା ଢ଼ୋଲ, ଧୁମ୍ସା, 
ନାଗରା ଏବଂ ଟିକ୍ର । ଏହା ଛଡା ‘ମହୁରୀ ' ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟଚମ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟ । 
ଘଣ୍ଟା, କରତାଳ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତେକ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | 
ଏଥ୍‌ରେ କଣ୍ଠ -ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ! ମୟୂର ଭଞ୍ଜରେ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ପ୍ରୟୋଜନରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ରାମାୟଣ , ମହାଭାରତ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଉିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଆନ୍ତି । ପୁରାଣର ମହିଷମ ର୍ଦିନୀ , ଉରୁଭଙ୍ଗ, ହରପାର୍ବତୀ, ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, 
କିରାତାର୍କୁନ ପ୍ରଭୃତି କଥାବସ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ ! ଏହା ସହିତ ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, 
ସର୍ପନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତି ନୃତ୍ୟ, ସାଗର ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 

ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ମୁଖା 
କାଠ କିମ୍ବା ମାଟିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ରଙ୍ଗ ଓ ତୂଳି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ! 
ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ ! ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ନିତାନ୍ତ 
ଗୌଣ । ପୋଷାକ ପରିଛୁଦ ପାତ୍ରୋପ ଯୋଗୀ ହୁଏ ଏବଂ ଏ ଦିଗରୁ ତିନୋଟିଯାକ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ଏକ ଶ୍ରମସାଦଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପୋଷାକ ଯାହା ପିନ୍ଧାଯାଏ ସେସବୁ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତ କରି ଦେହରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ପୁରୁଲିଆ ଛଉର ମସ୍ତକ ଆଉରଣ ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଭାରି ହୁଏ । ମୁହଁରେ ମୁଖା ପିନିଥ୍ବା କଳାକାରମାନେ ଭାବପ୍ରକାଶର କୌଣସି 
ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ମୟୂର ଭଞ୍ଜରେ କଳାକାର ମାନେ ହାତ ଦୃଇଟିକୁ 
ଢ଼ାଲତରବାରୀ ଧରିଥ୍‌ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରାୟ ରଖୁଥୁବାରୁ ତହିଁରେ କୌଣସି ମୁଦ୍ଵା ଦର୍ଶାଇ 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପଦ ଏବଂ ଶରୀର ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଶ ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ଯେତିକି ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ, ସେତିକି କରାଯାଏ !। 

ଛଉ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ନୃତ୍ୟ (ଯଦିଓ ସମ୍ପତି ଏହା ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି ) । ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଶାରୀରିକ ଶ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ନାରୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଛଉନୃତ୍ୟର କଳାକାରମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଷଢ଼େଇକଳାରେ 
କଳାକାରମାନେ କେବଳ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ନିବୀଚିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
କେବେ ହୋଇଥଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶମ ଶତକରେ 
“ବାଣାସୁର” ନାମକ ରାଜା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଏହା କେବଳ 
ଏକ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର । 
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ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିରିରେ ଛଉ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିନଠାରୁ ଏଥୁଟେ ଲାସ୍ୟ ଭାବ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଏବେ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନେ ପ୍ରବେଶ କଲେଣି । ତଥାପି ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । 

ଛଉ ନାଚ ଏକ କଠିନ ବ୍ୟପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଳାକାର ନିବୀଚନ ସମୟରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ ।! ଦଶହରା ଠାରୁ ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଚୈତ୍ର ପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ କଳାକାର ମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ବିକା ( ଶିବଶକ୍ତି )କୁ ଉପାସନା କରି ତା'ପରେ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । 

ଦଶହରାଦିନଠାରୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ପୂଜାକରି 
ସାରିବା ପରେ ଓସ୍ତାତ୍‌ ସାଗିରଥ୍‌ ( କଳାକାର ) ମାନଙ୍କ ହାତରେ ଖଣ୍ଡେ ଲଲଖା 
ନାଲିକନା ବାନ୍ଧି ଦିଅନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯଶ, ନାଡ଼ାବନ୍ଧା' । ଏହାପରେ 
କଳାକାରମାନେ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତି ଚା ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ତାହା ଆଶାକରାଯାଏ | ପ୍ରତ୍ୟହ ଦଣ୍ଡ ବୈଠକ, କୁସ୍ତି କସରତ ଇତ୍ୟାଦି ଚାଲେ । 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । ସେଗୁଡିକୁ ଏଠାରେ ଚୌକବନ୍ଧା, ଧରଣ, 
ଟବୃକା ଇତ୍ୟାଦି କୁହାଯାଏ | କଳାକାରମାନେ ଏ ସବୁକୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଆୟର କରନ୍ତି । ହସ୍ତ ପଦ ଚାଳନାର ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳହିଁ ଏଥୁରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୀରତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଥଚ କଳାମ୍ମକଶୈଳୀ ଅଭିନେତାର ଆୟର 
ହୋଇଗଲେ, ତାହାର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ଅଭିନୟରେ କଳାମ୍ମକତା ଫୁଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଓସ୍ତାତ୍ରମାନେ ପ୍ରାୟ ଛତିଶଟି ‘ଉଫିଲ୍‌' ବା ଉପଲୟ ଶିକ୍ଷାଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଯେଉଁ” ୧ ୦୮ଟି ‘କରଣ”ର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ‘ଉଫିଲ୍୍‌? ଗୁଡିକ ଏହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭୁକ୍ତ । ‘ଉଫିଲ'ରେ 
‘ଗୋବରଗୋଳା', ଛୁଞଚଦିଆ, ବାସନମଜା, ହଳଦିବଟା, ଗାଧୁଆ, ବତାଚିରା ପ୍ରଭୃତି 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କର୍ମଧାରାର ଏକ ଅନୁକରଣାମତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । 

ସମ୍ପତି 'ଛଉ”ରେ ହାମୌନିୟମ୍‌, କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଆଧୁନିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂଲେହେଁ ଧୁମ୍‌ସା, ଚଡଚଡି ଏବଂ ମହୁରୀ ହେଉଛି ଏହାର 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ । ‘ଛଉନୃତ୍ୟ” ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ବା ରଙ୍ଗବାଜାରୁ, ଏହା 
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ଅନ୍ତରାଳରୁ ବଜାଯାଏ | ଏହା ହେଉଛଝି 'ପୂର୍ବରଙ୍ଗା' ଏହାପରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ 
ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ରାଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶ ର ସୂଚନା ଦେଚା ପରେ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଚାଲି! । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ପଦକ୍ଷେପ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଧରଣର ହୁଏ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ଧରଣ! | ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ ଆଙ୍ଗକ ଅବଲୟରୁ 
ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ ଜଣାପଡେ | ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି କାତ୍ରିପାତ୍ରି 
ନାମରେ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ କିଛି ବଚନିକା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟବିଷୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର ହେଉଛି ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବା ପରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଛଉ ନାଚରେ  ଆଟଙ୍କ” 
ଅଭିନୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ‘ବାଚିକ” ଅଭିନୟ ଦିଗଟିବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ | 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଓଡ଼ିଶୀ ଏବଂ କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଏ । ଛଉନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଗତି ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ସେ ଗୁଡିକ ହେଲା ହତିଆର ଧରା, କଲିକଟା ଏବଂ କଲିଭଙ୍ଗା | ଏ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ତାଣ୍ଡବ”? ବିଭାଗର ତଥା ଶେଷଟି ଲାସ୍ୟ ବିଭାଗର । 
‘ଛଉ ର କାନଭାସ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । ଏଥୁରେ ଶିକାର, ମାଛଧରା, ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦେବୀ ଦେବତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୂତି ବହ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! 
ଶବର ଟୋକା, ଢାମ୍ବବାନ ମଲ୍ଲୀଫ୍ମଲ, ପବନପୁତ୍ର ହନୁମାନ, ନଟରାଜ, ପରଶୁରାମ 
ପ୍ରଭୃତି ଛଉର ଆସରରେ ରୂପାୟିତ ହୁଅନ୍ତି । ପୁରାଣ ଆଧାରରେ ପୁଣି ଏଥ୍‌ରେ 
ତାମୁଡିଆ କୂରଷ୍ଠ ଗରୁଡବାହନ, କୈଳାସ ପତି, ସମୁଦ୍ରମନ୍ଧନ , ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୂତି 
ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡା ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କୁ ନେଇ ମୟୂର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଜାପତି 
ନୃତ୍ୟ, କୁରଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ତଥା କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ମରୁମାୟା, ଅକଲ 
ସଲାମି ଏବଂ ଡାଇମଣ୍ଡ ଜୁବୁଲି ପ୍ରଭୂତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ 
ଏଥୁରେ ନୃତନ ନୃତନ ବିଷୟମାନ ଯୋଗ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସ୍ଥାନ ଦି ଆଯାଉଛି । ଏକଦା ରାଜପରିବାର ହିଁ ଥୁଲେ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଷଢ଼େଇକଳାରେ ରାଜ୍ଚ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜକୁମାର ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ହରେନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାହା କରିଥୁଲେ, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଉଛି । ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରାଜବଂଶର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
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ରହିଛି । ରାଜସରକାରର ପତନ ପରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏହା ସାଧାରଣ କଳାପ୍ରେମୀ 
ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା ନିର୍ଭର ହୋଇ ରହିଛି । ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ବହୁକାଳରୁ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଅନୁଗ୍ରହ ପୃଷ୍ଠ ହୋଇସାରିଛି । 

କୁହାଯାଉଛି ଯେ ‘ଛଉ! ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ପରେ 
ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କର ସ୍ବେହ ଲାଭ କରି ଶେଷରେ ରାଜଦରବାରରେ 
ପହଞ୍ଚିଛି । ତେଣୁ ଏଥବରେ ଉଭୟ ଦେଶୀ ଏବଂ ମାଗୀ ଏ ଦୁର ଶୈଳୀର ସମନୃୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ଷଢ଼େଇକଳାର ଟିକାଏତ ନୃପ୍ରେନ୍ଦ ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଦେଓଙ୍କ 
ମତରେ "Based on the principles of Bharat's Natya Sastra it 
has assimilated in to’ it self the Orissan style of Gotipo- 
dancing and to some extent the folkdances of numerous 
tribes that inhabit the land" ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋଟିପୁଅ ନାଚର 
ଆଧାର । ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ! ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇସାରିଛି । କେବଳ ବାଚିକ ଅଭିନୟକୁ ଛାଡିଦେଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟର ଅନ୍ୟ 
ତିନୋଟି ବିଭାଗ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଛି । ତେଣୁ ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ହେଉନାହିଁ । ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର ଅନେକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ । ତେଣୁ 
ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ଅଣ -ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୌହାଦ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଏହା ଏକ ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ବୋଳି କୁହାଯାଏ ପାରେ । 

ଅଙ୍ଗ ସଜା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଏଥୁରେ ଫ୍ୁଲଖଡି, କାଇମାଟି ଏବଂ କେତେକ 
ପ୍ରାକୃତିକ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ସମ୍ପତି ଆଧୁନିକ ଅଙ୍ଗରାଗମାନ ଏହାର 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲେଣି । ପୋଷାକ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବାନ ରଙ୍ଗୀନ ଭେଲବେଟ, ସାଟିନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଏବଂ ଜରିକାମ କରି ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ଉଚ୍ଜଵଳ ରୂପ 
ଦିଆଯାଏ ! କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣିକ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ । 

ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଗୀକୃତି ମାଟି ମଣ୍ଡପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ 
ନାଟକ ଗୁଡିକର ମଞ୍ଚ ପ୍ରାୟ ଏହି ଭଳି । ଖାରବେଳ ଏହିଭଳି ‘ ଚତ୍ଵର” ବା ଚଉତରା’ 
ତାଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚାରିଆଡେ ନିମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଠି ସେ କାଳର “ସମାଜ 
ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ହାତୀଗୁମ୍ା ଶିଳା ଲେଖରେ ଭଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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ମଣ୍ଡପର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ରଥାକୃତି ଏକ ବସ୍ତ ନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚର ନିମାଣ କରାଯାଏ | 
ନୃତ୍ୟ କାରୀମାନେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାନେ ଏଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ମଣ୍ଡପକୁ ଅବତରଣ କରନ୍ତି । 
ମଣ୍ଡପର ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ ବସନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନିପଟକୁ ଘେରି 
ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । 

ଛଉ ଏକ ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ ତଥା ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଝିରେ 
ମଝିରେ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମର ସୁଯୋଗ ଦେବାକୁ ପଡେ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ମୂକାଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ପଡେନାହିଁ 
କିମ୍ବା ବଚନିକା କରିବାକୁ ପଡେନାହିଁ । ନେପଥ୍ୟ ସଙ୍ଗାତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ 
ଚାଲେ । ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ବୀରତୃ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଗମ୍ଭୀର କଳାତ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ, ବଶ୍ତୀଢ଼୍ୟ 
ବେଶ ଭୂଷା ତଥା ଚିତ୍ତଚମକ୍ରାରୀ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି-ଏ ସବୁର ଏକ ସମନ୍ତିତ ରୂପ -ଛଉକୁ 
କଳାରସିକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦତ କରୁଛି । 

ଛଉ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ, ଯାହା ଆଜି ବିଶୃଦରବାରରେ 
ନିଜର ମୌଳିକତା ହେତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ନାନାପ୍ରକାର 
ଚଟୁଳତାର ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ଏହା ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୋକି ପାରୁଥ୍ବ, ସେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସମ୍ମାନ ବଜାୟ ରହିବ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ସରକାର 
କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ବାର ଆମକୁ ଜଣାନାହିଁ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ ବଞ୍ଚି ଆସିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପଚାଶ ବର୍ଷର 
ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଜନତା ସହିତ ତାହାର ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି । ଏହା ତା” ପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ସଞ୍ଜୀବନୀର କାମ କରିଛି । ଖ୍ଆଲୀ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ସମର୍ଥନ ଅପେକ୍ଷା 
ଏ ବରଂ ତା'ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଛି । ପୁରୁଲିଆ ଛଉକୁ ବାରମ୍ବାର ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବା ବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉ ପାଇଁ ତାହା କେଉଁ କାରଣରୁ ଏକ 
ନିଷିବ୍ଧ ଇଲାକା ହୋଇପଡିଛି, ତାହା ଜଣାଯାଉନାହିଁ । ପପ୍ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଡିସ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ନାମରେ ଏ ଦେଶର ସରଳ କର ଦାତାଙ୍କର ଝାଳବୁହା ଧନର ଶ୍ରାଦ୍ଧ କରୁଥ୍‌ବା 
କର୍ରୃ ପକ୍ଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କ”ଣ ଜଣେ ହେଲେ କେହି କଳାରସିକ ନାହାନ୍ତି ? 

ମଞ୍ଚନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଦିନୁଁ ‘ଛଉ! 
କେତୋଟି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯିବା ଉଚିତ । ନାଟକର ଭାବ ହିଁ ତାହାର ଶୈଳୀ 
ନିବୀଚନରେ ପ୍ରଥମେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯିବା କଥା । ନାଟକ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
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ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବ । ଭରତ ପ୍ରଣୀତ 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାପରେ ନଟରାଜ ଶିବ ତହିଁରେ କୈଶିକୀ ବୃତ୍ତିର ଅନ୍ଦାବ ଥ୍ବାରୁ 
ନାଟକଟି ନିରସ ଲାଗୁଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନାରୀ ପାତ୍ରର ସଂଯୋଗ 
ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାହାପରେ କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲା । ଛଉ ହେଉଛି 
ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ । ବୀର, ଭୟାନକ, ବୀଭସ, ଅଦ୍ଭୂତ ଏବଂ ରୌଦ୍ର 
ରସ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ଯେ 
କୌଣସି ନାଟକର ଏହି ରସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର କେହି ଯଦି କାଳିଦାସଙ୍କର ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକକୁ ଛଉ 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ବାହାରେ କିମ୍ବା ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ‘ଡାକଘର! ନାଟକକୁ 
ଛଉ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଏ, ତାହା ହେଲେ, ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ଟିହେବ । 
ବହୁ ବିଚାର ପରେ ଛଉ ଏବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଥ୍‌ବା ଖୁସିର କଥା । 

ଉପସଂହାର:- ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ତେବେ ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକର ଆହୁରି 
ବହୁଧାରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି, ଯାହା ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ ସନ୍ତକ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସେ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ବାଡିଭୁତଲ, ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲୀ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ 
ନାଟକ, ଦାସକାଠିଆ, ଉପକୂଳବଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ପାଲା, ରାବଣଛାୟା ଚଇତିଘୋଡା, 
ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ମୋଗଲ ତାମ୍ସା ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଏବଂ ଭାବର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ | ଆଧ୍ାମିକତାର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ଯୁଗ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ କାମ କରୁଥ୍‌ଲେ । । ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଦୋଷ ତୃଟି ଦୂରୀକରଣ ସହିତ ମୈଚ୍ରଛୀମୟ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନଙ୍କର ଥୁଲା । ଏମାନେ ପରମ୍ପରା ବାଦୀ ଥୂଲେ । ତେଣୁ 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଥଲା ଲୋକନାଟକର ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ 
ସରଳ, ଅଳଙ୍କାର ହୀନ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ତେବେ ଯେଉଁଠି ଏଥ୍‌ରେ ପଡଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର 
ହାତର ସ୍ଥର୍ଶ ଲାଗିଛି, ସେତେବେଳେ ତାହା ନିଷେଧର, ବ୍ୟାକରଣର ନିଗଢ଼ରେ 
ବାନି ହୋଇଯାଇଛି । କୃଷି ଜୀବୀ ଗ୍ରାମଭାରତର ଚିନ୍ତା ଓ ଚଯ୍ୟା ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି 
ଭିରିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍‌କାଂଶ ବିଭାଗ ସହିତ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପକି 
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ବେଶ୍‌ ନିବିଡ । ପ୍ରଥମେ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ତା'ପରେ ଦୃ୍ୋଦଧ ସଂଗୀତ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ବଚନିକା ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଲୋକ ନାଟକର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣର ବିବରଣ | କୌଣସି 
ମଧ୍ଯାବସ୍ଥାରେ ଦୁବୋଧ ସଂଗୀତ ସୁବୋଧତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ପଦ୍ୟ 
ଉପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଗଦ୍ୟର ବିଜୟ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବ | ଶେଷ ରୂପାନ୍ତରଟି 
ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପ୍କରେ ଆସି ଲୋକରୂଚିର 
ପରିବର୍ଭନ ହେଲାପରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ, ଅକୃତ୍ରିମ, ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଯେହେତୁ ନିରକ୍ଷର ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ମୌଖୁକ ହିଁ ଥୁଲା । କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ ଗୁରୁ-ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁଲା । ରସମଯୟତା ହଉଛି ଏହାର ଶରୀର, ନ୍ୟାୟ ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ଅଧ୍ଯାମ୍ବଭିତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । ସମାଜର ଶତୃ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରସାର ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ହୃଦୟ ପାଇଁ 
ହିଁ ଏହାର ଆବେଦନ, ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଏଠାରେ ଗୌଣ । ଏହା ଲୋକଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏବଂ 
ଲୋକ ରୂଚିର ବାହକ । 
( ୭) ଉପସଂହାର :- ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ହାରୋପନାମକ ଢଣେ 
ପାରାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି "These were primarily meant for 
maintaining traditions and upholding the values of com- 
munity life through celebrations" ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟ 
ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ସ ତଥା ନିଜ ଇଲାକା ପ୍ରତି ଅଦ୍‌ଭୁତ ଆକର୍ଷଣ ହିଁ 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ବୈବିଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ନିର ପରମ୍ପରା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଓ ଅହଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ଓ ସଂଘବବ୍ଧତା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ବଢ଼ାଇ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ 
ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲେୋ।କନ।ଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତି ନୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା:- 
(କ) ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ:- ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସଞ୍ଚାର, ସଂକୀରଁନ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
( ଖ ) ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ:- ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦଣ୍ତନାଚ, ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, 
କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଚ, ଡାଲଖାଇ, ରସର୍‌କେଲୀ, କରମା, ଘୁମୁରା, ଛଉ, 
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ପାଇକନାଚ, ନାଗାନାଚ, ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ବହୁ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ ଏହାର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ । A 
(ଗ ) ମିଶୁ:- ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦେଶୀୟାନାଟ, ବାଡିଭୁତଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗୀତ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଳାପର ଏକ ମିଶା ମିଶି ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ବିଭାଗ ଗୁଡିକରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରେ ବିଦଗ୍ଧ ପଣ୍ତିତ ମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ବ୍ୟାପାର ! 

ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ସାକାର ରୂପ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଶିବଦୃଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ ସହ ଏଠାକାର କୌଣସିନା କୌଣସି 
ଲୋକ ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି । ଏହାଛଡା ସମାଜ ଜୀବନର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଏହା ସମାଜ 
ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ପୁଣି ସବଳ ଉପରେ ଦୁର୍ବଳର ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତିର 
ଏତିହାସିକ ଦଲୀଲ ରୂପରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଏହା 
ଯେ କେବଳ ଅତୀତର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସନ୍ତକ ଏହା ନୁହେଁ । ବର୍ଭମାନ ସମାଜର 
ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅବଦାନ ରହୁଛି । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା 
ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ କଥା ଏହା ସମାଜର ସର୍ଜନା ବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟକ ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ତେବେ ସମ୍ପତି ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଲୋକ ରୁଚିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଛି ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନର ଯେଉଁ ବିକଛ୍ଥ ରସାଳ ତରଳ ସାମଗ୍ରୀମାନ ହାତ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାର ଦେଉଛି, ତହିଁରେ ଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଅବକ୍ଷୟ ଆଡକୁ ଠେଲି 
ହୋଇ ଯାଉଛି । ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଆମେ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ନ ହେଲେ 
ଅତୀତ ସହ ଆମର ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଆମେ ହେବା ଏକ ଛ୍ଚିନ୍ନମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର 
ଦୟନୀୟ ଦାୟାଦ | ନିଜର ବୋଲି ଦେଖାଇବାକୁ ଆମର ଆଉ କିଛି ନ ଥ୍ବ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ :ଉନ୍ନମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ରହିଛି। ଓଡ଼ିଶା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ-ପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକର 
ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ବିକାଶ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଥୁଲା ଜନତାର 
ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ। ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା । ତେବେ ସେ 
କାଳର ଶିକ୍ଷିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ବିଶେଷ କରି ରାଜରାଜୁଡ଼ା ସାମନ୍ତମାନେ ନିଜର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ କରୁଥୂଲେ। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର 
ଥୁଲା ବହୁଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ର। ସମଗ୍ର ଭାରତର ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ଏଠକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ। ଓଡ଼ିଶାରେ ନବମ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉନାହିଁ। ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି 
ଖାରବେଳଙ୍କର ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖ ଦ୍ଵାରା। ଏଠାରେ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ନିଜକୁ 
'ଗନ୍ଧର୍ବ-ବେଦ-ବୁଧ ଅଥୀତ୍‌ ଗର୍ବ ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି। 
ଏହା ଛଡ଼ା ‘ସମାଜ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ନିଜର ରାଜ୍ୟରେ ବହୁ  ଚତଵର? ବା ‘ଚଉତରା! 
ନିମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ରାଣୀଗୁମ୍ଖା ଭିରିରେ 
ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ରାଟ ନିଜ ରାଣୀଙ୍କ ସହ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍ବାର ଏକଚିତ୍ର 
ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଧ ହୋଇଛି। ରାଣୀଗୁମ୍ା ପ୍ରକୃତରେ ସେ କାଳର ଏକ ‘ଦରୀ-ଗୃହ-ମଞ୍ଚ 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂବାର ମଧ୍ଯ କଳା ସମାଲୋଚକ ଚାଲିସ ଫାବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି। ଏ ସବୁ ପ୍ରମାଣର ଭିରିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରାଚୀନତା 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ। 

ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା ନାମରେ ଚିହ୍ବିତ ସହଢିଆ ସିବଦ୍ଧମାନଙ୍କର 
‘ପଦାବଳୀ”ରେ ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ସ୍ଥାନରେ ନଟ, ନାଟକ, ନଟପେଟିକା ଏବଂ ସ୍ବାଙ୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ଶC୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। ସେଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ସାମୂହିକ 
ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। ଜୟଦେବ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସମ୍ୃବ୍ିି ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ତତଃ ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କର 
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‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା 
ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇସାରିଛି। କବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଂଚନାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପକରେ ଏକାଧ୍‌କ ସ୍ଥାନରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। 
ମହାଭାରତରେ ସାରଳା ଲେଖୁଛନ୍ତି; - 

ଅହେ ବିରାଟ ଯେ ଦେଶେ ରଙ୍ଗ ସଭା ନାହିଁ, 

ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଯେବଣ ଦେଶେ ନହୁଅଇ 
ଯେବଣ ଦେଶରେ ପୁଣି ନାହଁ ଯାଗଯଜ୍ଚ, 
ଜାଣିବ ସେ ଦେଶ ନିଶ୍ଚେ ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ। 
l (ବିରାଟପବ) 

ରଙ୍ଗଶାଳା, ମେଳା ମହୋସବ, ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଭୂତିଯେ, ଗୋଟିଏ ସଭ୍ୟ 
ତଥା ଉନ୍ନତ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ, ଏହା କବି ସାରଳା 
ଦାସ ସେକାଳରେ ମଧ୍ଯ ଢାଣିଥ୍‌ଲେ। ଅଭିନୟ କଳା ଯେ ସେ ସମୟରେ ରାଜ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ନିର୍ଭର ଥ୍ଲା, ଏହା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ଢଣାପଡୁଛି। ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର 
ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ଶାସକୀୟ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା। 
ସ୍ବଂୟ ଗଜପତି କପି ଳେନ୍ଦ୍ର ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନିଢର 
ରାଜ୍ୟପାଳ ନାଟ୍ୟକାର ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ବହୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥ୍‌ଲେ। କପି ଜେନ୍ଦ୍ର 
ନିଜେ ‘ପରଶୁରାମ ବିଜୟ” ନାମକ ଯେଉଁ ନାଟକଟି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ତହିଁରେ ସେ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତଟିଏ ଖଞ୍ଜି ଥ୍ଲେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେ ସାଂଗୀତିକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭପଲଗ୍ଧ କରାଇବା ସହ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ପ୍ରତି ନିଜର ଅନୁ କୃଳତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ। ସେ ଗୀତଟି ହେଉଛି 

କେବଣ ମୁନିକୁମର, ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣ କର, 

ବାମେଣ ଶୋହେ ଧନୁ ଶରନା, 

କୋପେଣ ବୋଲଇ ବୀର, ତୁ ସେ ମୋ ବଧ୍ଲୁ ତାତ, 

ଆଜ ତୋର ଛେଦିବଇମାଥନା, 

ଶୁଣ ରାଜନ ହୋ କିଏ ତୋର ରାଜ୍ୟେ ବ୍ରହ୍ମବଧେନା, 

ଏ ତୋ” ରଚନ୍ଦ୍ର ବଦନ, ମେଘେ ଜି ଢାଙ୍କିଲା ଜହ୍ନ, 

ତାହା ଦେଖ୍‌ ବିକଳ ମୋ ମନ ନା, 

ଆବର ଦେଖ ଅରିଷ୍ଠି, ରାଜ୍ୟେତୋ ରୁଧ୍‌ର ବୃଷ, 
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„ ପୁର ବେଢ଼ି ରୋଦନ୍ତି ଶ୍ଗାଳନା, ଶୁଣ ରାଜନ ହୋ...ଇତ୍ୟାଦି । 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଭାବରେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଥମରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ 
କୃଷ୍ଣନାଟକ ତଥା ରାମ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରାମ ନାଟକ ପୁରୀଠାରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ପୂଣ୍ଠ ରୂପେ ବିକଶିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ପଦ୍ୟମୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ତେବେ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳୁନାହିଁ। ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା ଯାହା ବା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସେ ଯୁଗରେ ଗୁରୁ -ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାଲେ ମୌଖ୍‌୍କ ରୂପରେ ପୀଢ଼ିରୁ ପୀଢ଼ିକୁ 
ଗଡ଼ିଆସୁଥ୍ବ। ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ହୋଇ ନଥୁ୍‌ବାରୁ ଏ ସବୁ ପଦ୍ୟମୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ¦ ଅନ୍ୟଥା ଅଳ୍ପ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟର 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଛି ଏବଂ ଲୀଳାର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଛି। ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର 
ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ମଧ୍ଯ ଖୋଜାଯାଇ ପାରିଛି। ନାଟକ, ଯାହା କି ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକ ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା 
- ତାହା ମିଳୁନାହିଁ କିପରି ? 
ଅବଶ୍ୟ ଆଲେଚକମାନେ ଏହି ସମୟର ଅଶାନ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ନି୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଆନ୍ତି। ୧୫୬୮ ଖ୍ୀ:ଅ: ରେ ଆଫଗାନ 
ସେନାପତି କଳାପାହାଡ଼ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରି 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କରିବାପରେ ଏଠାକାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଧୂମାଛୁନ୍ନ ହୋଇ 
ଉଠିଲା। ଓଡ଼ିଶା ହେଲା ମୁସଲମାନ, ମରହଟା ଏବଂ ଶେଷରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
ଚରାଭୂଇଁ। ଶାସନ ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ | ଯେଝା ବାଟରେ ଯିଏ କେବଳ 
ଲୁଟପାଟ ଚଳାଇ ଆପଣାର ପେଟ ପୂରାଇ ବାହୁଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାକୁ 
କେହି ନ ଥୂଲେ। ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କୃତ 
ହେବା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ଲାଗି ରହିଥୁଲା। ତେବେ ଏହି ଦୀର୍ଘ ଅଢ଼େଇଶହ 
ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତିକି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ନିତାନ୍ତ ହେୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ସବୁ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି 
ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି। ନାଟକ ଥୁଲେ, ତାହା କ'ଣ ଆଉ ମିଳି ନ ଥା'ନ୍ଥା ? ଏହି 
ସମୟର ଦୃଇଟି ନାଟକ କଥା କୁହାଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଖଡ଼ଗ ପ୍ରସାଦ 
ଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥବା ‘ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ” ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପୁରୀଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
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ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ ଗୌରୀହରଣ ' । କେହି ଆଲୋଚକ ସେଇ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଦୁଃଖର କଥା ଉଭୟ ନାଟକର କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ମିଳିନାହିଁ। 
କେଉଁ ସୂତ୍ରରୁ ` ଏହି ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା, ତାହାର କୌଣସି ସୂଚନା 
ମଧ୍ଯ ମିଳୁନାହିଁ। ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏ ସମ୍ପକରେ 
କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ। ଡଃ କାନ୍ତ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷା' ଗ୍ରନ୍ଦରର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସୂତ୍ର ସମ୍ଭକରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି। ହୁଏତ ଏହା ଶୁଣାକଥା 
ହୋଇଥାଇପାରେ ଏବଂ ସେ ଯୁଗରେ ସଙ୍ଗୀତନାଟକ ରୂପରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯାତ୍ରା, 
ଲୀଳାଦି ଯେଉଁଭଳି ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲାଂଏବଂ ମୌଖ୍କ ରୂପରେ ଥୂଲା, ଏହା ମଧ୍ଯ 
ସେଇଭଳି ହୋଇଥ୍ବ ।"ତେଣୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଉଚିତ ହେବ 
ନାହିଁ। 
ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିନେବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅବସ୍ଥା ଯେ 
ଖୁବ୍‌ ଉନ୍ନତ ହୋଇଗଲା, ଏହା ନୁହେଁ। ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଧନଜଢୀବନକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ଅସ୍ଥିରତା ଲାଗି ରହିଥ୍ଲା, ତାହା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦୂର ହୋଇଗଲା। 
ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷପରେ ଦେଶରେ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉନ୍ନତ ହେଲା। ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ତ୍ୁଲ କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା। ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ମୁଦ୍ରଣ 
ଯନ୍ତ୍ର ବସାଗଲା। ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ନିମନ୍ତେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୂପ ଦିଆଗଲା ଏବଂ 
ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଦକ୍ଷିଣର କବି ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଥାଙ୍କର 
'ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଭ' ନାମକ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ୧୮୬୮ ମସିହାରେ କଟକର 
ପ୍ରିଣ୍ଡିଂପ୍ରେସ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରାଳୟରୁ। ପ୍ରକାଶକ ସେକାଳର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାମ୍ବାଦିକ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ରାୟ ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖ୍ଲେ, “ ବର୍ରଁମାନ କାଳରେ ଉତ୍କଳ ଦେଶର 
ଲୋକମାନେ ବିଦ୍ୟା ଓ ବୁଵ୍ଧିର ତଦ୍ରପ ବ୍ୟବହାର କରୁଅଛନ୍ତି କି ନା ଏ କଥା ପରିଚୟ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ପାରଳାଖେମୁଦ୍ଡି ନିବାସୀ କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ କୃତ ଏହି ‘'ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ମୁଦ୍ରିତ କରାଇ 
ଜନମାନସରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଅଛୁ। ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସଲୀଳା ଚରିତ୍ରର 
କିୟଦଂଶ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ପ୍ରକାରରେ ବର୍ଣ୍ିତ।' ? ସୁଳତଃ ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ! ( ସଙ୍ଗୀତକ ) ଏବଂ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ 'ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ” ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି। ଅପନ୍ନାପଣ୍ଡା ନିଜର ‘ କବିଜୀବନୀ ରେ 
ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
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¦ ରଘୁନାଥ ପରୀକ୍ଷା ହେ ପାରଳାନିବାସୀ 

କବିତା ପ୍ରଭାବେ ତୁମ୍ଭେ ହେଲ କର୍ବଶଶୀ 

ଉତ୍କଳେ ନାଟକ ଗନ୍ଧ ନ ଥୁଲା ପୂର୍ବରେ, 

ରଚିଲ ନାଟକ ଏକ ତୃମ୍ଭେ ପ୍ରଥମରେ 

ନାଟକଟି ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ” ନାମରେ 

ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି ଏବେ ଉଜ୍କଳ ରାଜ୍ୟରେ! 
ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍୍ଭକୁ କେହି ଦକ୍ଷିଣୀଯାତ୍ରା, କେହି ଲୀଳା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଏହା ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆନାଟକର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ପ୍ରକାଶ ସମୟରେ ଏହା କିଛି କିଛି ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା | 
ପରିଚ ମହାଶୟଙ୍କର ଆଦର୍ଶଥୁଲା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ସେ ପଢ଼ିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇ ନ ଥୂଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ପରମ୍ପରା ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା 
ଏବଂ ସେଇ ଅନୁସାରେ ସେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ। ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୁ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ। 
(କ) ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟ : ଉନବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକ ଶେଷ ହେବାକୁ ବସିଥୁଲା। 
ଏହା ଭିତରେ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ ଏବଂ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା। ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର 
ଏକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ିଉଠୁଥଲା। ୧୮୭୨ ମସିହାରେ କଟକର କାଥଲିକ୍‌ ମିଶନ୍‌ 
ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ପାଦ୍ରୀ ସୁଶାନ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର କିଛି 
ଅଂଶ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି କଟକବାସୀଙ୍କୁ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ସମ୍ପଙକ୍କରେ ଏକ ଧାରଣା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। କ୍ରମେ କଟକର ବଙ୍ଗାଳୀ ଜମିଦାରମାନେ ଏଠାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଇଲେ। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ମନ 
ଢଳିଲା। ତେବେ କଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେତେବେଳେ 
କଟକ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ମାହାଙ୍ଗାଗ୍ରାମର ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୟ କରାଇଥୂଲେ। ଲାଲ ମହାଶୟ ୧୮୭୫ ମସିହାରୁ 
ନିଜଗ୍ରାମରେ ‘ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରଥମେ 
ସେଠାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ। ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ‘ବାବଜୀ” ନାମକ ଖଣୟ୍ତିଏ ସଂସ୍କାର ଧମୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇଲେ । ସେଇବର୍ଷ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ଯ ହେଲା। ସେହି ସମୟର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
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ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ମିଶ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ଏହ୍ଵା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖ୍ଲେ, ˆ 'ଜଗନ୍ମୋହନ ବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଶାରୁ ଅଧ୍କ ଏହି ନାଟକ 
ଖଶ୍ପିକ ପ୍ରଦାନ କଲେ। ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାଳେ ତାହାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛୁ। 
ଗୃହସ୍ଥର ପ୍ରଥମ ଫଳ ପରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହା ଦେଲୁ।” ? ଉକୁଳଦୀପିକା 
ଲେଖ୍ଲେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା ହୋଇ ନ ଥୁଲା। ଏ ପୁସ୍ତକ 
ତହିଁର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ଅଟଇ। ନାଟକର ଭାଷା ଓ ରଚନାନଟା କି ପ୍ରକାରର ହେବ 
ଏ ସବୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ରୂପେ ଗ୍ରନ୍ଧ କରାଁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି। ଇଂରାଜୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ ବଳୁନାହିଁ। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ନାଟକର ବାଟ ଫିଗିଲା। ଏଥର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତବିଦ୍ୟମାନେ ଏ ପକ୍ଷରେ ମନ ଦେଲେ 
ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରିପାରେ।' ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ସମୟରେ ବହୁ ବାଦବିବାଦ ହୋଇଥୁଲା। ଥୋକେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା 
ନାଟକ କିପରି ଲେଖାଯାଏ ତାହା ଜାଣି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି କହିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଆଉ 
କେତେକ ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ ଉତ୍କଳରେ ନାଟକର ବାଟ ଅଟେ” ବୋଲି କହିଥୂଲେ। 
ପରେ ଏହା ' ଯାତ୍ରା ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ସୁରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଖ୍ୟାରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶେଷୋକ୍ ବିଭ୍ରାନ୍ତି କର ମନ୍ତବ୍ୟଟି ପରବରୀକାଳରେ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ବାଟବଣା କରି ଦେଇଛି। ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ବାବାଜୀକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଇ ନ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ସମୟରେ 
।କ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ଲ।, ଯାହା ପରବତରୀ କାଳର 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ବାବାଜୀ ଖଣ୍ରିଏ ସଫଳ ନାଟକ କିମ୍ବା 
ନୁହେଁ, ଏ ବିଷୟରେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ବହୁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହାଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ବାବାଜୀ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ହେବାର ଗୌରବ ଲାଭ କରି ସାରିଛି। ତେଣୁ ଏ ବିଷୟରେ 
ଆଉ କୌଣସି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ନାହିଁ। 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ସମାଜ୍ଚସଂସ୍କାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ସେ 
ସମୟର ଧର୍ମ -ଧ୍ୃଢୀ ମଠମହନ୍ତ, ସାଧୁ ସନ୍ୟାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। ସେହି ସମୟରେ ରାଜ୍ୟରେ ତଥା ରାଜ୍ୟ 
ବାହାରେ ଏଇ ସବୁ ଭଣ୍ଡ ଧମୀୟନେତାମାନଙ୍କର କୁକ୍ରିୟା ସମ୍ପ୍କରେ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ 
କଡ଼ା ସମାଲୋଚନା ମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା। ବିଶେଷ କରି ବଙ୍ଗଦେଶର 
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ତାରକେଶ୍ବରମଠର ମହନ୍ତ ଜଣେ ଭଦ୍ର ଗୃହସ୍ଥର ପତ୍ନୀକୁ ଜବରଦସ୍ତ ନିଜ ଅଭ୍ତିଆରରେ 
ରଖ୍‌ ଶେଷରେ କେଉଁଭଳି ତାହାର ହତ୍ୟାର କାରଣ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ବିବରଣୀ 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଚହଳ ପକାଇଥ୍‌ଲ୍ଲା। ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଏହି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଅନ୍ତତଃ 
ଚୌତ୍ରିଶଟି ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏ ସବୁ ଘଟଣା “ବାବାଜୀ” 
ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଘଟିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଜଗନ୍ମୋହନ ତାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଧରଣର 
ଦୃଇତିନୋଟି ଘଟଣା ଘଟିଥ୍ଲା। ଏଥ୍ରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍ବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। ମହନ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଆଉ ଦୃଇଟି 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ନିଶାସେବନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା। ତିନୋଟି 
ଯାକ ବ୍ୟାପାରକୁ ମିଶାଇ କାହାଣୀର ଗୋଟିଏ ପୃଣ୍ଡୀଙ୍ଗ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି। 
ଯଦିଓ ଏ ସବୁ ଘଟଣାର ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ଦୃଢ଼ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ଏବଂ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟି ଏକ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତଥାପି ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଆନ୍ତରିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି କୀରଣ ନାହିଁ। ଜନସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଥଲା ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ତତ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ତୁଟି ରହିଗଲା, ସେ ସବୁକୁ ବିଚାର କରିବା 
ଏହି କାରଣରୁ ଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ। 

ଲାଲ ମହାଶୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ୧୮୮ ୬ ମସିହାରେ ଏବଂ ଏଥୁରେ 
ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ‘ସତୀ' 
ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର ଏକ ସମୁଚ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। ଯେଉଁମାନେ 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ଲାଲ ମହାଶୟ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଏହା ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଜବାବ। ସେଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଯେଉଁ ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଥ୍୍‌ଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ତ ଦୂରର କଥା, ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ତାକୁ 
ଏଡ଼ାଇଯାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। ଜଗ ନ୍ମୋହନ ପ୍ରୀତି ଏବଂ “ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ନାମରେ ଆଉ 
ଦ୍ରଇଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ 
ଏବଂ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଚାରୋଟି ନାଟକରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାର 


~~ 


ପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । ଧମୀୟ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
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କରିବା କିମ୍ବା ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କର ଛତ୍ରଛାୟାରେ ଲାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ରାଜ ରାଜୁଡ଼ା ଶାସନର ପ୍ରକୃତ ସ୍ବରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା ସେ ଯୁଗରେ ଆଦୌ 
ସହଜ ନ ଥୁଲା । ସେମିତି ପ୍ରୀତି ' ନାଟକତରେ ଅନ୍ତଃଜାତୀୟ ବିବାହ ଏବଂ 
ବୃଦ୍ଧବିବାହରେ ଅସମ ବିବାହର ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ସମୟକୁ ଚାହିଁ ବେଶ୍‌ 
ଦୁଃସାହସିକ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ତାର ପ୍ରତିକାର ଅନ୍ଧେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ 
ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବିନୋଦନ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି। ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ସେଇ ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ଲାଲ ମନ୍ଦାଶୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ଲେ, ହୋଇ ନ 
ପାରେ ତାହା ଆରାମଦାୟକ, ମାତ୍ର ଅଜଣା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ ଏହା ହେଉଛି 
ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ । 

ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ମେ। ହନ ଙ୍କର ଜଣେ ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାର । ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ଯଦି ନବତ୍ନକୂଳର ଅନ୍ୟତମ ନିମାତା ରୂପେ 
ସମ୍ମାନ କରାଯାଏ, ତେବେ ତାକର ଅନୁଜ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ -ରୂପକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ସେ 
କାବ୍ୟକବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଏବଂ ଅନୁବାଦ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍କାଂଶ 
ବିଭାଗରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେଇଥ୍‌୍ପାଇଁ ବ୍ୟାସ କବି ଫକୀରମୋହନ “ଉତଳ 
ଭ୍ରମଣଂ' ରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 

ହେ ରାମଶଙ୍କର ମୋର ମାନୁଛି ମନକୁ, ହୋଇପାର ଭାଇ ତୁମ୍ଭେ ଗଉରୀ 
ପଛକୁ, 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲର ଲେଖା, ପ୍ରଥମରେ ତୁମ୍ଭଠାରେ ଗଲାସିନା 
ଦେଖା! 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସାଫଲ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଦେଶପ୍ରାଣ ମଧୁସୂଦନ ତାଙ୍କୁ 
"Father of Oriya Drama” ଆଖ୍ୟାରେ ଅଭିହିତ କରିଥ୍ଲେ। କେତେକ 
ସମାଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ‘ରାମଶଙ୍କର ଯୁଗ” ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ତିନୋଟି ଯାକ ବିଚାରରେ ହାର୍ଦିକ ଉଛ୍ଛାସ ରହିଛି। 
ତେବେ ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାରଶୀଳତା ନାହିଁ। ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ 
ଞପନ୍ୟାସିକ କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର ନୁହନ୍ତି। ଜନ୍ମଦାତାଙ୍କୁ ଯଦି ପିତାର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଏ, 
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ତେବେ ସେ ସମ୍ମାନ ଜଗନ୍ମୋହନ ହିଁ ପାଇବେ, ରାମଶଙ୍କର ନୁହେଁ। ଶେଷରେ ଯୁଗର 
ନାମ କରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ। ପରିମାଣ କୌଣସି 
କାଳେ ନେଡତୃତ୍ଵର ନିୟାମକ ହୁଏ ନାହିଁ। ରାମଶଙ୍କର ଚୌଦଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ, ଜଗନ୍ନୋହନ ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି ଚାରୋଟି। ତେବେ ଲାଲ ମହାଶୟ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ରାମଶଙ୍କର ସେଇ ବାଟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଏ ଭଳି କିଛି ବିଶେଷ ଅବଦାନ ନାହିଁ, ଯାହା ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ 
ନାଟକରେ ନାହିଁ। ଯୁଗର ନାମ କରଣ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲେ, ଯେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ, ତାଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ଏହା କରାନଯାଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନରେ ଥ୍‌ବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବାର କାରଣ କିଛି ନାହିଁ। ସେ ଯୁଗରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ତୃଟି ହୋଇଥଲା, ତାହାପଛରେ ଥୁଲା ଅଜ୍ଞତା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଜାଣିବା ପରେ ଏଭଳି ଭୁଲ୍‌ କରିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ। 

ଯାହାହେଉ, ରାମଶଙ୍କର କଲେଜଛାତ୍ର ଥ୍ବାବେଳେ କଟକରେ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ସିର କଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ “ଳକାଞ୍କାବେରୀ” ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ। 
ଏହା ୧୮୮ ୧ ମସିହାରେ କଟକର କେତେକ ସୌଖୀନ୍‌ କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହେଲା। ଜଗନ୍ନୋହନ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ “ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ ନାମକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ 
କରି ୧୮୭୫ ମସିହାରୁ ତହିରେ ନି୍ଭମିନ ଅଭିନତ୍ତ ବ୍ୟଚସ୍ଥା କରାଉଥ୍‌ଲେ। କଟକରେ 
ସେ ଭଳି କୌଣସି ମଞ୍ଚ ନଥୁଲା କିତ୍ମା ନିଜର ଦୀର୍ଘ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ରାମଶଙ୍କର ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ବରଂ ମଞ୍ଚର ସନ୍ଧାନରେ ତାଙ୍କୁ କୋଠପଦା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାଇଁବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଯୁଗକୁ ଲାଲଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ନାମିତ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏହା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ କାରଣ। କଟକରେ ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଥଲା ବଦାନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆର୍ଥକ ସହାୟତାରେ। ନିୟମିତରୂପେ ଚାନ୍ଦା ଦେବା ପାଇଁ କେହି ରାଜି 
ହୁଅନ୍ତେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରବେଶ -ଶୁଲ୍ତ୍୍‌ ଦେଇ ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ଭଳି ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯ 
ସେତେବେଳେ କଟକରେ ନ ଥ୍ଲେ। ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ନିରୂପାୟ ରାମଶଙ୍କର ମହନ୍ତ 
ରଘୁନାଥ ପୁରୀଙ୍କୁ ପ୍ରବତ୍ତାଇବା ଯାଏ କଥା ଯାଇଥଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର ସହାୟତା ମିଳି 
ନ ଥୁଲେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇପାରିଥାଆବଚ୍ତା କି ନାହିଁ 
ସନ୍ଦେହ। 
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୧୬୧ 


କାଞ୍କାବେରୀ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଉଚ୍ସିତ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିବା ପରେ 
ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ରାମଶଙ୍କର ବନବାଳା ( ସେକୃପିୟରଙ୍କ T୭୩୧୫! ନାଟକର 
ଅନୁସରଣ ), କଳିକାଳ, ବୁଢ଼ାବର, ବିଷମୋଦକ, ଲୀଳାବତୀ, ରାମାଭିଷେକ, 
ଯୁଗଧର୍ମ, ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା, ରାମବନବାସ, କଂସବଧ, କାଞ୍ଚନମାଳୀ, ବଡ଼ଲୋକ 
ଏବଂ ବିଶ୍ବଯଜ୍ଞ ପଭୂତି ଚୌଦଖଣଶ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥୂଲେ। ଦୀର୍ଘ 
୩୭ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁଲେ। ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ସଂସ୍କାରବାଦିତା ସହିତ ଜାତୀୟତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା। ସାମାଜିକ ବିଷୟ ସହିତ ସେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଲେ। ଲୋକନାଟକ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ 
ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ପାରିଥୁଲେ। ନାଟକରେ 
ବାସ୍ତବତା ସହିତ ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କତା ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହାର ଭୂମିକା 5ବଶ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ। 

ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବାବେଳେ ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଥୂଲେ। 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଭିକାରି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ। ନିଜ ଜୀବନଦ୍ଦଶାରେ ସେ କଟକ ବିଚୟ 
( ୧୯୦୧), ସଂସାର ଚିତ୍ର ( ୧୯୧୫), ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ( ୧୯୧୫), ରତୁମାଳୀ 
(୧୯୧୫), ସୁଶୀଳା ( ୧୯୧୭), ରାଜା ପୁରୁଷୋତଭମ(( ୧୯୨୫), ନିରୂପମା 
(୧୯୫୨), କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର( ୧୯୬୦), ପଦ୍ମଲୋଚନ (୧୯୪୦), ଯୌତୁକ 
( ୧୯୧୫) ଏବଂ ଅଦ୍ଭୂତ ଆଦର୍ଶ ( ୧୯୦୯ ) ପ୍ରଭୃତି ଏଗାରଖଶ୍ରି ନାଟକ ଓ 
ପ୍ରହସନ ଲେଖ୍ଥିଲେ। ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ପଦ୍ଧଲୋଚନ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି ଏବଂ ଅଦ୍ଭୂତ ଆଦର୍ଶ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ନିରୋଳ ଇତିହାସକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁ୍‌ବାରେ ଭିକାରୀଚରଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର। 
କାଞ୍କାବେରୀକୁ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ବୋଲି ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାର 
ପ୍ରକୃତ ଆଧାର ହେଉଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ! ଇତିହାସର ରୂପ ଏଠାରେ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ତଷ୍ଟା 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଇଂରେଚ୍କମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଟକ ଅଧ୍କାରର ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀକୁ 
ନେଇ “ଇଂରେଜ କରୁ କ କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍ଲ।। 
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ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକ।ରଙ୍କର ଇତି ହାସ ନିଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ। ସଂସ୍କାର ଧର୍ମିତା 
ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଯୌତୁକ, ବେକାରୀ, 
ପାରଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁଫଳ, ଯନ୍ତଶିଳ୍ପ ପ୍ରସାରର କ୍ଷତିକାରକ ଦିଗ, କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର 
ପ୍ରସାର ପ୍ରଭୃତି ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟମାନ ଭିକାର୍‌ ରଣଙ୍କର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା। 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥୁଲେ। ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ସେ 
“ନିରୂପମା” ନାଟକରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥୁଲେ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ତଥା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟା ଦର୍ଶ ଭିନ୍ନ ନ ଥୂଲା। 

ଜଗନ୍ମୋହନ ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ଏବଂ ଚରିତ୍ରହୀନତା 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟ ନାମକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର 
ଅସହାୟତା ପ୍ରଚାର କଲାଭଳି ଭିକାରୀ ଚରଣ କୁନ୍ତଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଯୌତୃକଲୋଭୀ 
ବରପକ୍ଷଙ୍କର ନିର୍ଦୟତା ଏବଂ ତହିଁରେ ସମାଜର ନିଷ୍ପିୟତା ଦେଖାଇ ଛହନ୍ତି। ଉଭୟର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏକା ଭିକାରୀ ଚରଣ ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ କେନେକ ନୃତନତା 
ଆଣିବା ବ୍ୟତୀତ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ତ୍ୟ ଫୁଟାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। 
ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ତଥା ନାଟ୍ୟପ୍ରିୟ ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 

ଖଡ଼ିଆଳର ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ 
ଜଣେଚର୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । ନିଜ ନାମରେ ସେ ଖଡ଼ିଆଳ ଠାରେ ବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟର! 
ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ୧୮୯୫ ମସିହାରେ ସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରଥମେ ତହିଁରେ ହିନ୍ଦୀ 
ନାଟଜମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଥୁଲେ। ପରେ ସେ ନିଜେ ଓଡ଼ିଆରେ ବାର ଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ ପୂବ କ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି। ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ବ୍ୟଭିଚାର ଦୋଷ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସୁହାସିନୀ, ଉକୁଳ ଦୁର୍ଘଶା, ଅମ୍ଭିକାଦେବୀ, ଶୈଳବାଳା, ଭରାତୃସ୍ନେହ, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭାରତଚନ୍ଦ୍ରମା ଏବଂପ୍ରେମଳତା, ଏଥ୍ରୁ ପ୍ରେମଲତା ନାଟକଟି ଦୃଷ୍ାପ୍ୟ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି ଏବଂ ଭାରତଚନ୍ଦ୍ରମା ନାଟକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ରୂପରେ ରହିଛି। ଉତ୍କଳ ଦୁର୍୍ଘଶା ନାଟକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
' ଭାରତ ଦୁର୍ଦଶା'ର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ଏବଂ ˆ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପୂ୍ବୌଭ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ‘ସତ୍ୟ ହରିଭଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
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ସମାଜ, ଇତିହାସ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇ୍ତଚଛି। ଜାତୀୟତାର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଉଛି ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର ଉପରେ 
ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସା ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ନୂତନତା ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ମାତ୍ର ଅଣଚାଳିଶବର୍ଷ 
ବୟସରେ ଏହାଙ୍କର ପରଲୋକ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ , ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆହୁରି ରୁଵିମନ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏହାଙ୍କର ରାଣୀ 
ଡୋଳାନହନ୍ଦ ପ୍ରିୟା ମହାଦେଇ ମୂଧ୍ୟ ସେ ସମୟରେ “ନାରୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା? ( ୧୯୦୯) 
ନାମକ ନାଟଵ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ସେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ନାରୀ - 
ନାଟ୍ୟକାର। 

ଏ ଯୁଗର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି କାମପାଳ ମିଶ୍ର । ନିଜର 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ସୀତାବିବାହ, ବସନ୍ତଲତିକା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଦୂଗୀଶବରୀ | ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଗୀଶବରୀ 
ନାଟକଟି ଅସମାପ୍ତ ରହିଛି ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ବସନ୍ତ 
ଲତିକା ମଧ୍ୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ରଚିତ ହେବାର ବହୁଦିନ ପରେ ପ୍ରଜାଶିତ। 
‘ସୀତାବିବାହ' ( ୧୮୯୯ ) ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଏହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ‘ବସନ୍ତ 
ଲତିକା”ରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି ଲୋକକଥା, କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ସାମାନ୍ୟ ଇତିହାସ 
ମିଶାଇ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। କାମପାଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥ 
ଅନୁସରଣରେ ନିଜର ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲେ, 
ତାହା ପ୍ରକାଶରେ ବାସ୍ତବ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଅକୃତ୍ତିମ। ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ସମାଜମୁଖୀ 
କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ତାଙ୍କ ଯୁଗର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର କୁହାଯାଇ 
ପାରେ। 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଦୁଇ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ। ସେମାନେ ହେଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ 
ଦେବ ଏବଂ ଚିକିଟା ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ। ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ 
ଦେବ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ବାଣାଦର୍ପ ଦଳନ, ଅହଲ୍ୟା ଶାପ ଓ ମୋଚନ, 
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ତାରକ ସଂହାର, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବଚ ଏବଂ ଦାନ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା 
କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ପଦ୍ଧନାଭ 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିଠାରେ ‘ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇ ତହିଁରେ ନିଜର ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍ଲେ। ସେମିତ ଚିକିଟୀ ରାଜ 
ପରିବାର ନାଟକାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ଲୀଳା ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚାୟନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ପୀତାମ୍ବର ରାତେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାମ ସୁପରିଚିତ। 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ, ପରିମଳା ସହଗମନ, ପ୍ରକୃତପ୍ରଣୟ, ପ୍ରକୃତି 
ରହସ୍ୟ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟଟାପହରଣ, ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକ ରଚନା କରି ସ୍ଵ ସ୍ଥାପିତ ଚିକିଟୀ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ସେଟ ଡ଼ିକର ଅଭିନୟ 
କରାଇଥୂ୍‌ଲେ। ସଂଳାପ କଲିଷ୍ଟତା ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି 
ସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର ବରିଷ୍ଠ କବି ଗୋଦାବରୀଶ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
( ୧ ୯୧୭ ) ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ( ୧୯ ୨୦ ) ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥିଲେ। 
ଉତ୍ଦୟ ନାଟକ ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ନିଜ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ 'ମୁଁ ଯୌବନରେ ଦୃଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲି। ତାକୁ 
ନାଟକ ବୋଲି ନ କହି ନାଟକାକାରରେ ଲିଖ୍ତ ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
କୁହାଯାଇପାରେ। ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ବେଶୀ ନଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର। 
ଗୋଦାବରୀଶ ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ କବି ଥ୍ଲେ। କବିତ୍ଧ ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, କେବଳ ସେତିକି ନାଟକର ସଫଳତା 
ଆଣିଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟକାର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆହରଣ, ସମୀକରଣ ଏବଂ 
ଉପସ୍ଥାପନ ସମ୍ପକୀୟ କଳାତ୍ମକ ଆନୁପାତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହିତ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ। ନାଟକୀୟ କଳା ଦୃଷ୍ଟି ବହୁ ପରିମାଣରେ ସହଜାତ ଏବଂ କିଛି ଆହୃତ। 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଦ୍ବାରା ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ। ନାଟକ ପଠନ ଏବଂ ଦର୍ଶନ ଏହାକୁ 
ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ କରିଥାଏ। ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପକୀୟ ଜ୍ଞାନ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର । ସେ ନିଜେ ଜଣେ ମଞ୍ଚ କମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ନାଟକୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୋଇଯିବ। ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଥାଏ ମଞ୍ଚରେ ଏବଂ 
ମଞ୍ଚକୁ ଭଲଭାବରେ ନ ଜାଣିଲେ, ସଫଳ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ। 
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ଆମ ଏଠାରେ ମାୟାଧର ମାନସିଂ, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ମାତ୍ର 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ଦେଇ ନ୍ବାହିଁ। ଖପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି; ମୃଞଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ କରାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ସଫଳତା ମିଳିନାହିଁ 
ଗୋଦାବରୀଶ କବି ଥ୍ଲେ। ସେକ୍ସପିୟରୁଙ୍କ ନାଟକ ( ଯାହାର ଅନୁସରଣରେ ସେ 
ନିଜର ନାଟକ ଦୃଇଟି ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି ) ପଢ଼ିଥ୍ଲେ। ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ଦେଖ୍ଥ୍ବେ। 
କଲେଜ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତତଃ ଥରେ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗବୋଳି ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା କଥା 
ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି। ତଥାପି ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଧାରଣା ଥ୍ବାର ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ଦୃଇଟିରୁ ଜଣାଯାଉ୍‌ ନାହିଁ। ` 

ପୁରୁଷୋଭମ ଦେବ ନାଟକ ହେଉଛି କାଞ୍କାହାଣୀ'ର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟ୍ୟରୂପ। 
ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଏହି କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଯଶସ୍ବୀ ହୃଅନ୍ତି। ଏହି 
କାହାଣୀର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଦନ ଅଛି। ମୈତ୍ରୀଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା 
ପ୍ରଚାର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି। ଆଦ୍ଯାମ୍ବିକତା ସହିତ 
ଜାତୀୟତାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଘଟାଯାଇଛି। ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଛାତ୍ରମାନେ ଏହାକୁ ସେ ସମୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ। ତଥାପି ନାଟକଟି ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ। ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତା ତ ଅନେକ ପ୍ରଥମ 
ଦୂର୍ବଳତା ରହିଛି ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାଧମୀ ସଂଳାପରେ। ଏଥ୍‌ରେ କବିସୁଲଭ ଉଛ୍ନାସ 
ଅଛି, ଦାର୍ଶନିକତା ଅଛି, ନାହିଁ କେବଳ ସେଇ ନାଟକୀୟ ଆକର୍ଷଣ ଯାହା ଦର୍ଶକ / 
ଶ୍ରୋତାର କାନ ଆଉ ମନକୁ ଯୁଗପତୃବ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ। ଏ ନାଟକର ଭାଷା ଉପନ୍ୟାସର 
କିମ୍ବା କାବ୍ୟ ( ଶ୍ରାବ୍ୟ )ର ନିକଟବରତୀ ହୋଇପାରେ! ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା 
ହେଉଛି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ ପଦ୍ଧତି। ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ 
ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହାତରେ ଅଫ୍ରରନ୍ତ ସମୟ ନଥାଏ। ଦୁଇ ବା ତିନି ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କୁ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ହୁଏ ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର 
ଦେବା ତେଣୁ ପ୍ରାୟ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ। କେତେକ ନିଣ୍ବୀୟକ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା 
ବାଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କଳାତ୍ମକ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି। ଉତ୍କଳର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ କପି ଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ, ପୁରୁଷୋତରମ ଦେବ ସେଥୁରେ 
ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସିଂହାସନ ଦଖଲ କରିବା, କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ 
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କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାପ୍ରକାଶ ଏବଂ କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ ର 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ପୁରୁଷୋତରମ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କାଞ୍ଚି ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ପ୍ରଥମବାର 
ପରାଜୟ ବରଣ, ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ସହାୟତାରେ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ, 
ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ, ଚଣ୍ଡାଳସହ ତାଙ୍କର ବିବାହ ସ୍ଥିର କରିବା ତଥା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଚତୁରତାରେ 
ଛେରାପହଁରା ରତ ଚଣ୍ଡାଳବେଶୀ ଗଜପତିଙ୍କ ସହ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ବିବାହ ପ୍ରଭୂତି 
ବହୁ ଘଟଣା ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା ଜନଶୃତିରୁ ଶୁଣାଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରୁ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭାଗକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଉଚିତ। ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
ନିମନ୍ତେ ଗଜପତି ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ଏ ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଗ। ନାଟକୀୟତା ଉଭୟତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ। ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାଗହିଁ ବାଛିବା ଉଚିତ। 
ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ତାହାହିଁ କରିଛନତ୍ତି। ମାତ୍ର 
ଗୋଦାବରୀଶ ତା ନକରି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀଟିକୁ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି। ପରିଣାମରେ ଘଟଣାଗୁଡିକ ଭଲଭାବରେ ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇପାରିନାହିଁ 
ବହୁ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବୀ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ କେବଳ ବହୁ ଘଟଣା ଏବଂ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ଚାଲିଯାଉଛି। ଦଶକ ତଟସ୍ଥ ହୋଇ ତାହାକୁ କେବଳ ଦେଖୁଛି ମାତ୍ର। ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର କୌଣସି ସୁଯୋଗନାହିଁ। ତା ପରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା 
ମଧ୍ଯ କଳାସମ୍ମତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ଏମିତି ଛୋଟବଡ ବହୁ ତୃଟି ନାଟକରେ ରହିଛି। 
ସଂଗୀତ ବିଭାଗଟି କିନ୍ଧୁ ବେଶ୍‌ ମନୋଜ୍ଞ । ସେ ଯୁଗରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ସଙ୍ଗୀତକୁ କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହାର 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟତା ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉନଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ରଞ୍ଜିତ ଅସିଧାରେ, 
ଶତୁରକ୍ତଗାରେ ଭଳି ସଙ୍ଗୀତ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକର ମାନବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା, 
ଏହା ନହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ। (ଏହି ସଙ୍ଗୀତଟି ଅବଶ୍ୟ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟଜଣେ କବି ଲେଖ୍‌ଥ୍ବାର ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି ) । 

ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କୁ 
ନେଇ ରଚିତ।| ପରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ‘ କଳାପାହାଡଂ ( ୧୯୨୨) 
ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମ ଏଠାରେ ଇତିହାସ ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଲୋକକଥା, ଜନଶୁତି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସବୁ 
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ମିଳିମିଶି “ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଏଠାରେ ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଲୋକର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଯାହାହେଉ, ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମରୁ ନିଷ୍ଠରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁକୁନ୍ଦ ନ୍ଦେବଙ୍କୁ ସେଇରୂପରେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି। 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଶିଖ୍ମନାଇ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର ପରିଣତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ନାଟ୍ୟକାର ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନର ସମର୍ଥନ ହିଁ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକଟି ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ଭଳି ଏତେ ଦୁର୍ବଳ ନୁହଁ। ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର ଯେହେତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସେ ସେଇ ଅନୁସାରେ ଘଟଣା ବଳୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ ନିଜର ସଫଳତା ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ 
ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ସ୍ମରଣ କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହା ତାଙ୍କର 
ଲେଖକ ଜନୋଚିତ ବିନୟ ନୁହେଁ। ବରଂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷଣ। ଦୁଇଟି ଯାକ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଡ ଦୁର୍ବଳ। ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ମୋହ, ଦାର୍ଶନିକତା 
ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍କ ଆକର୍ଷଣ, ଯତ୍ରତତ୍ର କବି ସୁଲଭ ଆବେଗର ପ୍ରଦର୍ଶନ, ନାଟକୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଅସଫଳତା ଏହାକୁ କେବଳ ପାଠ୍ୟନାଟକ ସ୍ତରରେ ରଖ୍ଦେଇଛି। କବି 
ଗୋଦାବରୀଶ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। ତେବେ ଏଥୁରେ 
ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। ସବ୍ୟସାଚୀ ହେବା ସମସ୍ତଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବହୁଏ ନାହିଁ। 
ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରଚିହ୍ନି ସେଥ୍‌ରେ ନିଜର ଶର୍ତି ବିନିଯୋଗ କରିବା ହେଉଛି ଦ୍ରଷ୍ଟାର କାର୍ଯ୍ୟ । 
ଗୋଦାବରୀଶ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ଦେଇସାରି 
ସେଠାରୁ ସେ ଅପସରି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ରଚନାପରେ ଦୀର୍ଘ ଛତ୍ରିଶବର୍ଷ 
ବଞ୍ଚିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଉ କେବେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନବଳାଇ ନାହିଁନ୍ତି) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟ( ୧୮୭୭-୧୯ ୨୦)ର ଏଇମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୃପ୍ରାୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି। ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ନିମୀଣ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ବାରମ୍ବାର ହୋଇଛି। ତେବେ ପାରଳା ଖେମୁଶ୍ଡୀ, ଚିକିଟୀ, 
ଖଡିଆଳ ପ୍ରଭୃତି ରାଜପରିବାର ଏବଂ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ 
ଏ ସମୟରେ ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ। ରାମଶଙ୍କର ଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ କୋଠପଦା ମଠମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ମହୋଦୟ ମଠ ପରିସରରେ 
ଏକ ମଞ୍ଚ ନିମାଣ କରିଥୂ୍‌ଲେ। ( ୧୮୮୫ ) ସେଠାରେ ବର୍ଷକୁ ଥରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ଲା। ତେବେ ତାକୁ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ। 
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ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିରେ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥୁଲା। ମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗରୁ ସେ ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳତା ମିଳିନଥ୍ଲା। କଟକରେ 
ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାର ମାନେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଇ ସେମାନେ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥୂଲେ। ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ର ପ୍ରେରଣ! ସେଇଠୁ ଆସିଥୂଲା। ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନୁଜ ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ ଦାସ ନିଜ ବାସଗୃହ 
ପରିସରରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମାଣ କରାଇ ସେଠାରେ ନାଟକାଭିନୟର ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ। ତେବେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିୟମିତ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଳରାଯିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା. ତେଣୁ ଅଭିନୟରେ 
କୌଣସି ନିୟମିତତା ନ ଥୂଲା। ଇତିମଧ୍ଯରେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବଳଙ୍ଗାର ନାଏବ 
ବନମାଳୀ ପତି ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ‘ବଳଙ୍ଗା। ଥ୍‌୍ଏଟରଂ ନାମରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୧ ୨ ମସିହାବେଳକୁ | ଏହି ଦଳଟି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଥୁଲା ଏବଂ ବିଭିନ ଆଡେ ବୁଲି ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲା। ଏ 
ଦଳ ବଞ୍ଚି ରହିଲା। ୧୯୨୮ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ 
ଯାଏ। ତାହାପରେ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର 
ଏ ଦଳର ସ୍ଵତ୍ଧ କ୍ରୟ କରିନେଇ ତାହାକୁ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର” ନାମ ଦେଇ ୧୯୩୪- 
୩୫ ମସିହା ଯାଏ ଚଳାଇ ଥୂଲେ। ମାତ୍ର ଶେଷକୁ ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତି କାରଣରୁ ଦଳ 
ଭାଇଁ ଯାଇଥୂଲା। କଟକ ଠାରେ ‘ଉଷା! , ‘ବୀଣାପାଣି ‘ବାସନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ 
କେତୋଟି ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ନିମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ମାତ୍ର ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚି ରହିପାରିଲା 
ନାହିଁ। ମୋଟାମୋଟି ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କାହାଣୀ | 

ଏ ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା, ସଂସ୍କାର ମୁଖ୍ନତା ହିଁ ଥଲା, 
ତାହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର, ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି 
ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ ଲୋକଙ୍କର ହେତୃବାଦୀ ମନୋବୂରି ବଢ଼ାଉଥୁଲା। 
ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏ ଦେଶର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇ ସେସବୁକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର 
ହୋଇଥୂଲେ। ନାଟକ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତାହାଦ୍ଧାରା 
ସଂସ୍କାରର ବାତ୍ତୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଉଥୂଲା। ତେଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏ 
ସମୟରେ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। ଏହିକାରଣରୁ ରଚିତ 
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ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତା ଆସିଯାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ। 
ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହା ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥା ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର କୌଣସି ପରମ୍ପରା ଏଠାରେ ନଥୁଲା | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରା ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା, ତାହା ବିସୁତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା। ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ତଥାପି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍‌ଲା, ସେସବୁକୁ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଏବଂ କଳାହୀନତାର 
ଅପବାଦରେ ସମାଜ ଜୀବନ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଯାତ୍ରାନାଟକର 
ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ବାରମ୍ବାର ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଯାହା ଏଠାରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା ସେସବୁ ଯେ ଦୋଷ୍ତୃଟି ମୁକ୍ତ ସବୀଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ନାଟକ ଥଲା, ତାହା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ତଥାପି ସେ ସବୁ ହିଁ ଥ୍ଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ। 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ, ଲୋକ ନାଟକ, ବଂଗଳା ନାଟକ ତଥା ଇଂରାଜୀ ନାଟକ। ଏଚାରୋଟି 
ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିଜ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ଖୋଜିଥ୍‌ଲା। ଏ ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର 
ନାଟକର କିଛି ନା କିଛି ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସେଇ ସବୁ ନାଟକରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ। ମୌଳିକ ନାଟକର ଅଭାବରେ ସେଇ ସମୟରେ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇଛି ! ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, 
ହରିହର ରଥ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଏପରିଜି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଅନୁବାନ କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାଷାର ଖଷ୍ତିଏ 
ହେଲେ ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁ ନାହିଁ। ପଡ଼ୋଶୀ 
ପ୍ରଦେଶରେ ସେକ୍ସପିୟର ନାଟକର ବହୁ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି। 
ଏଠାରେ ରାମଶଙ୍କର ସେକ୍ସପିୟର ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ତାଙ୍କ ‘ବନବାଳା” ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ଏ ଦିଗରେ 
ଜିସ୍ପହତାକୁ ଏହାର କାରଣ ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇପାରେ। 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି, ତହିଁରେ 
ଦୋଷଡୃଟି ଶୂନ୍ୟ ସବୀରଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ନାଟକ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ। ସତୀ, 
ସୀତାବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ଅଙ୍ୁଳିମେୟ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
କେବଳ ଲେଖାଯିବା ପାଇଁ ହିଁ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଏ ଭଳିକି ସେ ଯୁଗରେ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥୁବା ' କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକ ଏହି ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ। 
ଯଦିଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ଏହାକୁ ବାରମ୍ବାର ପରିମାର୍ଚିତ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି, ତଥାପି ଏବେ ଆମ ପାଖରେ ତାହାର ଯେଉଁରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ତହିଁରେ 
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ତାକୁ ଖଶ୍ତିଏ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କୁଦ'ପାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଅକରୁଣ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ମନେ ରଖ୍ବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ କି ପଦାର୍ଥ, ତାହା କେହି ଜାଣି ନ 
ଥୁଲେ । ଏ ଦିଗରେ ଅନ୍ତତଃ ଚିନ୍ତା କରିବା ଭଳି ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟ`ପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି କେହି ନ 
ଥଲେ। ପୁଣି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ଧାରଣା ଥୁଲା ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର 
ପ୍ରକୃତ ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇନାହିଁ। ତେଣୁ ଏ ଦିଗରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ 
ତାଙ୍କର ‘ସାହସ ବୋଲି କୁହାଗଲା। ନାଟକର ରଚନାଛଟା କିଭଳି ହେବ, ଲାଲ 
ମହାଶୟ ତାହା ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ତାଙ୍କର ପିଠି ଥାପୁଡ଼ାଇ 
ଦିଆଗଲା । ‘ବାବାଜୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କଡ଼ା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା, ତାହା ହେଲା 
ତାଙ୍କର ଉପରି ପାଉଣା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନାଟକୋଚିତ ଭାବେ ମାଜିତ ହୋଇନାହିଁ 
ବୋଲି ସ୍ଵୟଂ ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ନିଜ ନାଟକର ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଲାଲ ମହୋଦୟ ଯଦି ପ୍ରକୃତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ପାଇପାରିଥାଆନ୍ତେ (ଯାହା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଜୁଟିଛି) ସେ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ପାରିଥାଆନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ଅବବୋଧଥୁଲା, 
କେବଳ କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତାହାଥ୍ଲା ବୋଲି ମନେ ହେଉ ନାହିଁ। କେବଳ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ହିଁ ତାହା ଅକାଳରେ ମଉଳିଗଲା। 

ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନର ମୁକୁଳ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଦ୍ଦୌଷ ହେବ ଏଭଳି ଆଶା କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ। ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟବିଧାକୁ ଆତ୍ମସାତ୍ଵ କରି ସେଥ୍‌ରେ ନିଜର 
ଅନୁଭବକୁ ରୂପ ଦେବା ଆଦୌ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ। ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶା ଭଳି 
ଶିକ୍ଷା ଦିଗରୁ ଅନଗ୍ରସର ଏକ ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକରେ ତ ଏହା କଦାପି ହେବା କଥା 
ନୁହେଁ। ତଥାପି କେତେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟ୍ତି ଏଥୁପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ। 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ପୂର୍ଣ୍ବବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍ଲେ, ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି 
ଆହୁରି ଅନେକ ଦିନ ପଛାଇ ଯାଇ ଥାଆନ୍ତା। ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବାର ପ୍ରକୃତ ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇନାହିଁ କିତ୍ବା ଭାଷୀ ନାଟକୋଚିତ ଭାବେ 
ମାର୍ଜିତ ହୋଇନାହିଁ, ଏ ସବୁ କେବଳ ସାଧାରଣ ଆମତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଅଭାବ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନଥାଏ। ଯେତେବେଳେ ତାହା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି, ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସମୟ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁ 
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ପରିବେଶ, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସୃି ହୋର ସାରିଥାଏ। ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ଆପେ 
ଆପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ସମୟ ଓ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଯାଇଛି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ। ନାଟକର ଯେଜ଼ିକି ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି 
ତାହାର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ହେଉଛି, ଏ ସମ୍ପକୀୟ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅବବୋଧର ଅଭାବ। 
ଏଥୁପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନ ଯାଇ, କେବଳ ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ଲେଖ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି 
ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି। ଅଠର ବର୍ଷର ତରୁଣ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ଯୟନ, ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ଅପ୍ରତୁଳତା ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ, ପୁଣି ନୂଆ ଏକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କଲେ ତା'ର ପରିଣାମ ଏଇଆ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାହାକୁ ଦୋଷ ଦେବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ। ସେମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ଆମେ ଆଜି ଗୋଟିଏ ଦୃଢ଼ 
ଭିରି ପାଇଛୁ। 

ଏହି ସମୟର ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜ ପାଇଁ କିଛି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଡ଼ 
ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ଲେ, ଅନ୍ତତଃ ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଏକ ପବିତ୍ର କରଁବ୍ୟ ବୋଲି 
ଧରିନେଇଥ୍‌ଲେ। ଇଂରେଢ୍ୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଦେଶରେ ନବଜାଗରଣର ଏକ 
ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା। ନୂଆ ନୂଆ ବ୍ୟାପାରମାନ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ଲା। 
ଯନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ସୁଫଳ ପାଇବା ପରେ ମଣିଷ ଆଉ ନିଜକୁ ସେତେ ଅସହାୟ ମଣୁ 
ନ ଥ୍ଲା ଏବଂ ବିନାକାରଣରେ କାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ରୀତିଟି ଧୀରେ ଧୀରେ କମି 
ଆସୁଥ୍ଲା। ହେତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ତାକୁ ଯେଉଁଭଳି ବୃଦି 
କରାଉଥୁଲା, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେମିତି ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କତାର ପ୍ରସାର ଘଟୁଥ୍‌ଲା। ଭାଷା 
ସଂସ୍କାର, ଜାତି ସଂସ୍କାର ସହିତ ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କାରର ଗୋଟିଏ ଆବହାୱା ସାରା 
ଦେଶରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା! ଇଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର, ରାମମୋହନରାୟ ପ୍ରଭୂତି 
ସଂସ୍କାରକ ବୃନ୍ଦ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେଯେଉଁ ସବୁ ସାମାଜିକ ଏବଂ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଦୁର୍ବଳତା 
ଥିଲା, ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସୁର ଉଠାଇଥ୍ଲେ। ଏ ସବୁର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଡ଼ିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ। ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନର ସୁବିଧା ଉପଲବ୍ଧ ହେବାପରେ ଚିନ୍ତାକୁ 
ସ୍ଥାୟୀ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏବଂ ମତ ବିନିମୟ କରିବାରଏକ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା। 
ତେଣୁ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ଲେଖାଲେଖ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ଲେଖକ 
ସୁଳତ୍ତ ନିଷ୍ଠା ବା ଅଧ୍ୟବସାୟ ଯେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଥୁଲା, ଏ ଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ। ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଥୁଲା, ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଲେ 
ଏବଂ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ହେଲେ। ଜଗନ୍ନମୋହନ ପ୍ରଥମେ କାବ୍ୟ ଲେଖ୍ଥିଲେ। ତାଙ୍କର 
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ଭୁମଭଞ୍ଜନ' ( ୧୮୬୮ ) କାବ୍ୟ ପର୍ଣ୍ତେଲଙ୍କର  ହର୍ମିଟ' ନାମକ ଇଂରାଜ କାବ୍ୟର 
ଛାୟାନୁସରଣ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଇଂରାଜୀ କାବ୍ୟର ମମାନୁସରଣର ଏହା ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରୟାସ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି, ହୁଏ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରାଇଥ୍‌ବ। ରାଧାନାଥ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାରଅନ୍ତତଃ ଦୁଇ ଦଶକ 
ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଏଥ୍ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟାଇଥ୍‌ଲେ। ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ 
'ପ୍ରେମତରୀଗାଥା' ( ୧୮୭୮ ) ନାମକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି। ମାତ୍ର ପରେ ଉଭୟ 
କବି ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲି ଆସନ୍ତି। 

କହିବା କଥା ହେଉଛି, କେବଳ ଏ ଦୁଇଜଣ ନୁହନ୍ତି, ସେ ସମୟର ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଲେଖକ ଥୁଲେ ଏହିଭଳି ପ୍ରୟୋଜନର ସୃଷ୍ଟି। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଏମାନେ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦିଅନ୍ତି। ସେ ସମୟର ସୃଷ୍ଟିକୁ ତେଣୁ ବର ମାନର 
ପରିମାପରେ ବିଚାର କରିବା ନିତାନ୍ତ ଅନ୍ୟାୟ ହେବ! ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ଆଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବେଶ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଏକ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ଉତ୍ସଗୀକୃତ ସ୍ଵଭାବ ବିଶିଷ୍ଟ, 
ଏକ ରଙ୍ଗ କମୀ ସମ୍ପରଦାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଥୂଲେ। ନାଟକପ୍ରତି ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଯେଉଁ 
ଉନ୍ନାସିକତା ଥଲା, ଏଇମାନେ ହିଁ ତାହା ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦୂର କରିଦେଇ 
ପାରିଥ୍ଲେ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୨୦-୧୯୫୦ )ରେ ଯେଉଁ 
ଦଇଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେମାନେ ଏହି 
ପରମ୍ପରାଗ ସୃଦ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ ଏ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରି ନାହାନ୍ତି! 
ରାମଶଙ୍କର ତିନୋଟି ନାଟକ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ କାମପାଳ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି। ତେବେ ଦକ୍ଷିଣରେ ଅବଶ୍ୟ ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, 
ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ଏବଂ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ହିଁ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। ସେ ସବୁ ନାଟକ ନିଜର ସୀମା ପାରି ହୋଇ ଏ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଆଦୌ ଆସିପାରି ନାହିଁ। ସଂସ୍କାରକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପାରଟି ଏ 
କାଳର ନାଟକରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା, ତାହା ହେଉଛି ଜାତୀୟତା । ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର 
ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ପରିସ୍ତଟ କରିଥୂ୍‌ଲେ। 

ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ବିଧବା ବିବାହ, ବହୁ ବିବାହ, ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, 
ବୃବ୍ବବିବାହ, ମଦ୍ୟାସକ୍ତି, ପଣପ୍ରଥା, ଲାମ୍ପଟ୍ୟ, ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁପରିଣାମ, 
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ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍ାର ଆଦି ବହୁ ସମସ୍ୟା ଥ୍ଲା। ନାଟକରେସେ ସବୁର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି। ବୃବ୍ଧ ବିବାହ ଭଳି କେତେକ ଘଟଣା ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ହୋଇ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାକୁ ନେଇ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି। 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “ବୃଢ଼ାବର” ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ପରେ ଦୀପିକା” ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅନୁ ଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ। କେବଳ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ନାଟକରେ ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି। ଏହି 
ବ୍ୟାପାରଟି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ 
କାଳର ନାଟକ ହିଁ ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ ଦର୍ପଣ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ। ତେବେ ସେ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସମାଜବୋଧ ଯେତେ, ଶିଳ୍ପ 
ଚେତନା ସେତେ ନିବିଡ଼ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସେ କାଳର ନାଟକରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ସୋଚଚାର 
ହୋଇଛି, ଶିଛୁ କର୍ମ ନିଖୁଣ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। 

ନାଟକ ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ନିଷ୍ଠା, ସାଧନା, ଅଧ୍ଯବସାୟ ଓ ତ୍ୟାଗର କଥା 
କୁହାଯିବ, ସେତେବେଳେ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାମ ପ୍ରଥମରୁ ଆସିଯିବ। ନାଟକ ପାଇଁ 
ନିଜର ଧନଜଢୀବନକୁ ଏଭଳି ବାଜି ଲଗାଇଦେଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କେହି ନାହାନ୍ତି। ନାଟକକୁ ପେଶା କରିବାକୁ ଯାଇଁ ସେ ତହିଁରେ ଅସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, 
ମାତ୍ର ନାଟକର ନିଶା ତାଙ୍କୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛାଡିଯାଇନଥୁଲା। ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ସେ 
ସମୟରେ ସବୌଜ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ପାଇଥ୍‌ଲେ। ଗଣିତରେ ଏମ୍‌.ଏ ପାସ କରିବା ପରେ 
ଦଲେଜରେ ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରୀଟିଏ ମଧ୍ଯ ମିଳିଯାଇଥ୍‌ଲ।। ସେ ଯୁଗରେ 
ଅଧ୍ଯାପକଥ୍୍‌ଲେ, ସମାଜର ଏକ ବହୁ ସମ୍ମାନିତ ଗୋଷ୍ଠୀ! ଅଧ୍ଯାପନାଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଆର୍ଥକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରହି ଏକ ଆରାମ ପ୍ରଦ ଜୀବନ କଟାଇ ଦେଇପାରିଥାଆନ୍ତେ। ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇନାହିଁ। 
ପାରମ୍ପରିକ ପଥ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ପ୍ରତିଭାର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ। ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ରାଜା 
ମହାରାଜା ନଥ୍ଲେ, ଅନ୍ତତଃ ପରିବାର ପୋଷଣ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥ୍ଲା। ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ଶେଷରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ତ୍ଲ ଶିକ୍ଷକର ବୃତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘକାଳ ରଖ୍ପାରିନଥ୍ଲେ। ସମ୍ବଳ ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲା 
ପୈତୃକ ବାସଗୃହଟି। ନାଟକ ପାଇଁ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ହସ୍ତାନ୍ତର କରିବାକୁ ପଡିଥ୍ଲା ଏବଂ 
ଜନ୍ମଭୂମି ଛାଡି ପରିଣତ ବୟସରେ କଲିକତା ଯିବାକୁ ପଡିଥ୍ଲା। ସେଠାରେ ତାଙ୍କର 
ଜୀବନ କି ଭଳି କଟୁଥ୍‌୍ଲା, ତାହା କେବଳ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। 
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ନାଟ୍ୟପ୍ରେମ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥୂଲା ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ। ଗୌରୀଶଙ୍କର ଓ 
ରାମଶଙ୍କର ଉଭୟେ ଥୁଲେ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାରଙ୍କର ମାତାମହ। ବାଲ୍ୟକାଳରେ ମାଆଙ୍କ 
ସହିତ ସେ ମାଡୁ ଳାଳୟକୁ ଯାଇ ରହିବା ଅବସରରେ ଉଭୟ ମାତାମହଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୂବେ। ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଅନୁରାଗ ହୁଏତ ସେଇଠୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ। ଯୌବନରେ ଭୀଷ୍ମ ( ୧୯୧୫ ) ନାମକ ଖଶ୍ତିଏ ନାଟକ ଲେଖୁଲେ। 
ତାହା ସେଇ ସମୟରେ ରେଭେନ୍ସାକଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା ଏବଂ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଗଲେ। 
ଏହାର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ସେ ସସାବିତ୍ରୀ'? ( ୧୯୧୭) ନାମରେ ଆଉ ଖଶ୍ତିଏ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ, ଯାହା ଏକ ସୌଖୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୂଲା। ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ହେଲା 
ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ସହିତ। ପତିଙ୍କର ଥାଏ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ବ୍ୟବସୟୀ ମଞ୍ଚ, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବରେ ବଙ୍ଗଳାନାଟକର ଅନୁବାଦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥାଏ | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟକ 
ଲେଖୁଥାଆନ୍ତି। ପତି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଥାଆନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ 
ଅଶ୍ମିନୀ ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ -ମଣି ସହିତ କାଞ୍ଚନର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ। 
ଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ହେଲା ସେଇ ନାଟକ । କଟକ ମେଡିକାଲ ସ୍ତ୍ୁଲର 
ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥାଆନ୍ତି ସେଓଜୀ' 
( ୧୯ ୧୮ ) ସେଇ ନାଟକ ଦେଉ୍‌ବାକୁ ଆସନ୍ତି ବନମାଳୀ ବାବୁ ସେଇଠି ସେ ଅଶ୍ବିନୀ 
ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ଦଳପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରତିଶୁତି ଆଦାୟ କରି ନିଅନ୍ତି । ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ ପାଇ 
ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ମହା ଖୁସି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପତିଙ୍କ ଅକାଳମୃତ୍ୟୁ( ୧୯୨୮) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ବଢାୟ ରହିଥୁଲା । ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ମଧ୍ଯ ଦଳପାଇଁ 
ନିୟମିତ ନାଟକ ଯୋଗାଇଚାଲିଥୁଲେ। ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅଘଟଣଟି ଘଟିଗଲା। ନିଜର 
ଅତ୍ୟାଚାରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପତି ନିହତ ହେଲେ। ସମ୍ପର୍କ ଆପେ ଆପେ ତୁଟିଗଲା। 

ଦଳ ସେଦେବେଳେ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ “ କୋଣାକ” 
ଅଭିନୟ କରୁଥାଏ ଯାଜପୁରେ। ଖବର ପାଇ ଦଳ ବାହୁଡି ଆସିଲା ଏବଂ ଭାଙ୍ଗି 
ମଧ୍ଯଗଲା | ବେକାର କଳାକାରମାନେ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କୁ ଦଳର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ସ 
ନେବା ପାଇଁ ଧରି ବସିଲେ। ହୁଏତ ନାଟକ ପ୍ରତି ଘୋଷ ମହାଶୟଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତାର 
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କଥା ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଥ୍ଲା। ବଳଙ୍ଗ। ଥ୍ଏଟର ର ଯେଉଁ 
ମଞ୍ଭୋପକରଣ ଥୁଲା ସେ ସବୁର ମୂଲ୍ୟଧାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ସେ ଯୁଗରେ ଅଠର ଶହଟଙ୍କା 
ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ଏତେ ଟଙ୍କା ନଥୁଲା । ଅନ୍ପକିଛି ଟଙ୍କା ଦିଆଯାଇ ବାକି 
ଟଙ୍କା ପାଇଁ ହାଣ୍ଡନୋଟ ଲେଖ୍ଦିଆଗଲା। ନୂଆଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଯେଉଁ 
୪/୫ ବର୍ଷ ଦଳଚାଲୁ ରହିଥ୍ଲା ସେଥ୍‌ରେ ଟଙ୍କା ପରିଶୋଧ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ନଥ୍ଲା। ଓକିଲ-ମହାଜନ ଶେଷରେ ଅଶ୍ନିନୀ ବାବୁଙ୍କର କଟକ ର ବାସ ଗୃହକୁ ବିକ୍ରି 
କରାଇ ଟଙ୍କା ଆଦାୟ କରିନେଲେ ଏବଂ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବାସ୍ତୁ ହରା 
ହୋଇଗଲେ। ନିଜର ବନ୍ଧୁ ପତି ମହାଶୟଙ୍କ ନାମରେ ଦଳକୁ ନାମିତ କରି ( ବନମାଳୀ 
ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର -ସଂକ୍ଷେପରେ ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର ) ଅଶ୍ଠିନୀ ବାବୁ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ। ୧୯୩୫ /୩୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳଭାର୍ଗିଗଲା। ତା'ସହିତ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସୀ ମନ ମଧ୍ଯଚିରକାଳପାଇଁ ମରିଗଲା। ଦଳ ଭାଙ୍ଗିବାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ 
ହେଲା ଅଭିନୟରୁ ଆଶାନୁରୂପ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ ନ ହେବା | ପତି ମହାଶୟ ବଞ୍ଚିଥ୍ବା 
ବେଳେ ଦଳର କ୍ଷତି ନିଜେ ଭରଣା କରୁଥ୍ଲେ, କାରଣ ଏହା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ସୌକ। 
ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ନେବା ସମ୍ଭବ ନଥୂଲା। ଯୋଗା ଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ବର୍ରମାନ ଭଳି ଏତେ ଭଳି ଉନ୍ନତି ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରତିମାସରେ ଦଳ ମୋଟ ୧୩/ 
୧୪ ଦିନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରୁଥ୍ଲା । ଏହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଆର୍ଟଥ୍‌୍ଏଟର ର 
ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଲା। ଅଶ୍ଧିନୀ ବାବୁ ମନ ଦୁଃଖରେ କଟକ ଛାଡିଚାଲିଗଲେ। 
ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ୧୯୧୫ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି। ୧୯୩୫/୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟଡ୍ତ ବଜଙ୍ଗା ଥ୍ଏଟର ଏବଂ ଆର୍ଟଥ୍‌ଏଟର 
ରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ପରେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀ ଥ୍‌୍ଏଟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାରୁ ସେ ତାହୀ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ। ୧୯୩୭-୪୨ ଏହି ପାଞ୍ଚବର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି। ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ଏହି ସମୟଟି ହେଉଛି ଆର୍ଟଥ୍‌୍ଏଟର ର ବିଲୟ ତଥା ଅନପୂଣ୍ଠୀ ଥ୍ଏଟରର 
ଅଭୁ୍ୟୁଦୟର କାଳ। ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାର ଙ୍କ ନାଟକକୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତିନିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା:- ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ । 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ଲେଖନ୍ତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ 
“ସାବିତ୍ରୀ” ( ୧୯୧୭ ) ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ । ଏହାପରେ ସେ ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା 
ଇତିହାସ -ଆଧାରିତ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ 
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କୃତିତ୍ୃର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଛାଡିଯାଆନ୍ତି। ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କରି 
ଦ୍ଵାରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ଏହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ ଦେଇଯାଆନ୍ତି। 
ତାଙ୍କରଚିତ ନାଟକର ଏକ ସୂଚୀ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି। 

(କ) ପୌରାଣିକ ନାଟକ:- ଭୀଷୁ( ୧୯୧୫ ) ସାବିତ୍ରୀ ( ୧୯୧୭) ସାଲବେଗ 
( ୧୯୩୩), ଭକ୍ତ ହରିଜନ ( ୧୯୩୩), ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ( ୧୯୩୩), ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
(୧୯୩୪), ବନ୍ଧମହାନ୍ତି (୧୯୪୪), ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ (୧୯୪୬), ଜାନକୀ 
( ୧୯୫୨ ), ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ( ୧୯୫୪ ), ସତ୍ୟନାରାୟଣ( ୧୯୫୫ ), ଏଗାର 
ଖଣ୍ଡି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଏବଂ ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହାର ଆବେଦନ ଏଯାବତଵ ହ୍ଵାସ ପାଇ ନାହିଁ। 
ଦାର୍ଡ଼୍ଯତା ଭକ୍ତିରୁ କଥା ଭାଗ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ଯେଉଁ ଚାରିଖଣ୍ତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛଚ୍ତି 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ। 

(ଖ ) ଏତିହାସିକ ନାଟକ :- ସେଓଜୀ ( ୧୯୧୮), କଳାପାହାଡ଼ (୧୯୨୨), 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ( ୧୯୨୨) ସମଲେଶ୍ବରୀ ( ୧୯୨୫ ), ଉତକୁଳଗୌରବ 
( ୧୯୨୭), କୋଣାର୍କ ( ୧୯୨୭), କେଶରୀଗଙ୍ଗ (୧୯୨୭), ତାଜମହଲ 
( ୧୯୩୩), ପାଇକପୁଅ ( ୧୯୩୩), ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ( ୧୯୩୫ ), ଭଞ୍ଜଭୁଚଙ୍ଂ 
( ୧୯୩୬), ଭୁବନେଶ୍ବର ( ୧୯୬୨ ) | ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଂ୍ୟା ହେଉଛି 
ବାଆର ଏବଂ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ସେଓଜୀ, କଳାପାହାଡ଼. ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କୋଣାର୍କ 
ପ୍ରଭୃତି ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। କଳାପାହାଡ଼ ଏବଂ କୋଣାର୍କ 
ଭଳି ନାଟକର ଆଦର ଏବେ ମଧ୍ଯ ହ୍ବାସ ପାଇନାହିଁ । ଇତିହାସର ନିନ୍ଦିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ସ। 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଏବଂ କଳାପାହାଡ଼ ଭଳି ଇତିହାସର ଘୃଣିତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀର ସ୍ତର୍ଶରେ ଅମରତ୍ସ ଲାଭ କରିଛଚ୍ତି। ଏହି ରୀତିଟିକୁ ସେ ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵିଢେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇତିହାସ 
ନିଷ୍ଠା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଲାଗିଯାଏ। ତେବେ ତାଙ୍କର ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ପରିସ୍ତଟ 
ହୋଇଥାଏ । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଅଲୌଜିକତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ, 
ଏହାକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଖୁବ ନିକଟକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି ତଥାପି ସେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଏହା ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ | 
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(ଗ ) ସାମାଜିକ ନାଟକ :- ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ( ୧୯୩୭ ) , ମାଷ୍ଟରବାବ ( ୧୯୩୭), 
ଇରାନୀ ( ୧୯୩୭), ଭାଇ ( ୧୯୪୨ ), ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ ( ୧୯୪୬ ),ଚଷାଝିଅ 
( ୧୯୪୬), ମାମଲତକାର (୧୯୪୬), ଅଭିନୟ (୧୯୫୩), କଇଦୀ 
(୧୯୫୭), ଦୁଃଖେସୁଖେ ( ୧୯୫୨), 'ମୁକ୍ି (ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ) 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଏଗାର। ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ 
କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ କାଳୀଚରଣ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ସେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ତିନୋଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖନ୍ତି। ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷିରୁ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ଅଭିନବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁଏସବୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ। 
ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଉଛି  ଚଷାଝିଅ! ଦିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଏହି ନାଟକରେ 
ଉକ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଏଭଳି ଏକ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍୍‌ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍‌ ହୋଇଛିଯେ, 
ଏହାର ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟ ରୂପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ। 
ହିନ୍ଦୁ ଅଭିଭକ୍ତ ପରିବାରର ତତ୍ଵ କାଳୀନ କେତେକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକଟି 
ପରିକନଳିତ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ଆଧାର । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଚାଲିଚଳଣି, ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତି, ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରଭୃତି ନାନା 
ବିଷୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି, ସଂଳାପ ହିଁ 
ହେଉଛି ଏହାର ଦୁର୍ବଳତମ ସ୍ଥାନ, ଯଦିଓ ଏହାକୁ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଏହାଛଡ଼ା ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ଦୃଇଖଣ୍ଡି ପ୍ରହସନ ଯଥା :- ରିଫର୍ମତ୍‌ ଲେଡ଼ି ଓ 
ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର ତଥା ଗୋଟିଏ ଏକାଙ୍କିକା ‘ସୁନାଭାଉଜ' ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ସୁନାଭାଉଜ  ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଦୀର୍ଘ ଭୂମିକା ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି; ବଣ୍ଡା 
ସଂଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟରୀତି ଅନୁସାରେ | କୁହାଯାଉଛି ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ସର୍ବମୋଟ ଏକଚାଳିଶ 
ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ରୂପରେ ଯେତିକି ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଚି 
(ମୁକ୍ତି କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ), ତାହା ଏଠାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଚି। ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ନାଟକ 
ବିଷୟ ଯଦି ସତ୍ଯ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସନ୍ଧାନ ମିଳି ନାହିଁ। 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ( ୧୯୧୫-୬୨ ) ଦୀର୍ଘକାଳ ବ୍ୟାପି। 
ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ସେ ସବୀଧ୍‌କ ପାଞ୍ଚଖଣ୍ତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ମଞ୍ଚର ଦାବୀରେ 
ତାଙ୍କୁ ଏହା କରିବାକୁ ହୋଇଥ୍‌ବ। ନାଟକ ରଚନାର ଏହି ରେକର୍ଡ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି। 
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ଅଶ୍ଧିନୀକୂମାର ଆହରଣ ଏବଂ ସମୀକରଣ ରୀତିରେ ଯେଉଁ ଆନୁପାତିକତାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କୃଚିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । କଥା ଭାଗର 
ପରିକଳ୍ପଧନାରେ ଏହାର ବିନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ୟ ରୂପ 
ଦେଇଥାଏ। ଏହି ରୀତିଥୁଲା ତାଙ୍କର ସହଜାତ ଏବଂ ଗଣିତର ଛାତ୍ର ହିସାବରେ ହୁଏତ 
ଏହାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥୁଲେ। ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ସବଳତା, ଦୁର୍ବଳତା, ମାନବିକତା, 
ଦୋଷତୃଟି, ଉଦାରତା, ଆଧ୍ାମ୍ମିକତା ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା 
ଥୁଲା। ବିଶେଷ କରି ବିଭିନ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଜାତି ପ୍ରୀତିର ଏକ ଝଳକ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। 
ନଗରଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମ ଜୀବନରଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସେ ଅଧୁକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ମନେହୁଅନ୍ତି। ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବ। 

ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର ଆବେଗ 
କମ୍ପିତ ବର୍ଣ୍ଣନାଧମୀ ଅତିନାଟକୀୟ ଭାଷା । ଏହା ପୁଣି ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣଠମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ରହିପାରି ନାହିଁ। ବଙ୍ଗଳାଭାଷାରେ ଚିନ୍ତାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ତାହା 
ଯେମିତି ହୁଅନ୍ତା ଏହା ଠିକ୍‌ ସେଇ ଭଳି ହୋଇଛି। ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ। ସଂସ୍କାର ମୁଖୀନତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଏ 
ରୀତିଟି ପୂର୍ବଯୁଗରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କାର ବୃତ୍ତିକୁ ମିନ୍ମୋଚିତ 
ରୂପରେ ରସାଣିତ କରି ତାହାକୁ ନାଟକାକାରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରାମଶଙ୍କର ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ରଚନା କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ନାଟକୋଚିତ ରୂପେ ମାର୍ଜିତ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଶିଳ୍ପଚେତନା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ। ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସେ 
ଏହି ଦୁର୍ବଳତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରି ନ ଥୂଲେ। ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ତାହା ପାରିଥୂଲେ। 

ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କୁ ହିଁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟସଜା, ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା, କଥାବସ୍ତୁର 
ବିନ୍ୟାସ, ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ପ୍ରଭୁତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେକ୍ସପିୟରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ଗ୍ରାମ ଉତ୍କଳର ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ‘ଚଷାଝିଅ”, 
‘ମାମଲଡକାର' , ଭାଇ” ଏବଂ ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ" ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳେ। ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତାକୁ ନେଇ ସେ ଏଇସବୁ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଏ ସ୍ଥିତିର କାରଣ ବୋଲି ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ସ୍ଵୀକାର 
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କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅଧ୍ଯାମ -ଚେତନା ତଥାପି ମଣିଷ ଜୀବନରୁ ତିରୋହ଼ିତ ହୋଇନାହିଁ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ଲା। ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ସେ କେତୋଟି ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ମନ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ଵରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେସବୁ ସୌଖୀନ 
ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଗୌରବ ବ୍ରଦ୍ଧିରେ ଏ ସବୁ 
ନାଟକର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ପରିବର୍ରିତ ଲୋକରୁଚିର ପ୍ରତିଫଳନ ଏଥୁରେ 
ଘଟିପାରିନାହିଁ। 

ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। 
ଇତିହାସର ଶୁଷ୍କ ଏବଂ ନୀରସ ,ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ଯାଦୁକରୀ ଲେଖନୀର ସ୍ପର୍ଶରେ 
ମୋହମୟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ। ଇତିହାସର ନିଷ୍କର ଏବଂ ଜାତି ଦେଶଦ୍ରୋହୀ, 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ଚରିତ୍ର ମାନବବାଦୀ ଜାତିପ୍ରେମୀ ଏବଂ ପ୍ରଭୁଭଭ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଏ ରୀତିଟି ସେ ବଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ | ଇତିହାସର କିଛି ସତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନାର ପୁଟ ମିଶାଇ ସେ ସେଇ 
ସବୃଚରିତ୍ରକୁ ଅମର କରିଦେଲେ। କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ନରସିଂହଦେବ 
ପ୍ରଭୃତି ଦର୍ଶକ ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଆସନ ମାଡ଼ି ବସିଲେ। ବଙ୍ଗଳାର ଗିରୀଶ୍ଚନ୍ଦ୍ 
ଘୋଷ ସିରାଜୁଦୌଲା ( ୧୯୦୬ ) , ମୀରକାଶିମ୍‌ ( ୧୯୦୬) ଏବଂ ଛତ୍ରପତିଶିବାଜୀ 
( ୧୯୦୭ ) ପ୍ରଭୁତି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ-ଚେତନା ସମୃଦ୍ଧ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ। ଏହି ଧାରା ଅଧ୍କ 
ପରିସ୍ତଟ ହେଲା ଦ୍ଵିଢେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ ନୁରଜାହାନ୍‌ ( ୧୯୦୮), ମେବାର ପତନ 
(୧୯୦୮), ଶାହାଜାହନ୍‌ ( ୧୯୦୯), ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ( ୧୯୧୧ ) ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକରେ ଇତିହାସର ଗୌରବୋକ୍କଳ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଜାତୀୟ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ଶାଶ୍ବତ 
ସ୍ଵରର ଝଙ୍କାରରେ। ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଏହି ଶୈଳୀଟି ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଲାରୁ ନିଜର 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସେ ତାହାର ଅନୁସରଣ କଲେ, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହେଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆତ୍ମ 
ଗୌରବର ଏହି ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଵର ତାଙ୍କରି ନାଟକରୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଶୁଣାଗଲା। 

ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଏଭଳି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଲେ, 
ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଥ୍ଲା। ଲାଲ ମହାଶୟ ଗତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲେ। ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଲେଖନୀ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା। ଭିକାରିଚରଣ 
ଅନିୟମିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବୀର ବିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଇହଲୋକରେ ନ ଥୁଲେ। 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ହିଁ ତାକୁ ପୂର୍ଣ 
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କରିଥୂଲେ। ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ପେ, ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କ 
ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ଅଶ୍ଧିନୀକୂମାର ମଞ୍ଚ ବାହାରର ବ୍ୟକ୍ତିଥୁଲେ। ନାଟକ 
ପଢ଼ିବା ଏବଂ ଦେଖ୍ବା ଗୋଟିଏ କଥା। ଲେଖ୍ବା ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟାପାର। ଏହି 
କାରଣରୁ ଅନେକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି, ଓପନ୍ୟାସିକ, ଗାଜ଼ିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଯାଇ 
ସେଥୁରେ ସଫଳତା ପାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ହୋଇନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚକୁ ସେ ଏକ ନୃତନ ଆୟାମ ଦେବାରେ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ସାଂଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା ସନ୍ତେ ସୁପରିଚିତ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ନିମୀଣର 
ଦଳିଷ୍ଠତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏହି ସଫଳତା ଦେଇଛି। 

ମଞ୍ଚପାଇଁ ଏ ଭଳି ଏକ ସମର୍ପିତ ପ୍ରାଣ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କେହି 
ଅଛନ୍ତି, ଥଲେ ବା ହେବେ - ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ ଆମର ନାହିଁ। ଆନ୍ତରିକତାର ଯଦି 
କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଥାଏ ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଥ୍ବାଯାଏ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତହିଁରେ 
ଏକ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ଆସନରେ ଆସୀନ ରହି ବେ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କଥା କହି ଆମେ ଆଲୋଚନା ଶେଷ କରିବୁ। ବିଷପାନପୂର୍ବରୁ ସକ୍ତେଟିସ୍‌ଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରିୟଶିଷ୍ୟ କ୍ରିଟୋ ପଚାରିଲେ, ମହାଶୟ, ଆପଣଙ୍କୁ କିଭଳି ସମାଧ୍‌ସ୍ଥ କରାଯିବ, 
ତାହା କହିଯାଆନ୍ତୁ। ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଗରିମାମୟ ହାସ୍ୟରେ ଭରିଗଲା। ସେ 
କହିଲେ, ଯେମିତି ତମର ଇଛୁ|, ସେଥ୍‌ରେ ଯାଏ ଆସେ କେତେ ? "But first you 
atch me, the real me’ କିଏ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ଧରିପାରିବ ? ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ପାଖରେ କିଏ ପହଞ୍ଚୁ ପାରିବ ? 

ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ। ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୟସର ବ୍ୟବଧାନ 
ଛଅବର୍ଷ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ହେଉଛି 
ମାତ୍ର ତିନିବର୍ଷ। ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଭୀତ” ଲେଖନ୍ତି ୧୯୧୫ରେ 
ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ଧୁବ” ଲେଖନ୍ତି ୧ ୯୧୮ରେ। ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ସହରୀ 
ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ କାଳୀଚରଣ ଗ୍ରାମମୂଳ ଥୁଲେ। ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରାମ-ଉତ୍କଳର 
ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ସହ ଆବାଲ୍ୟରୁ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ଚିନ୍ତା ସୃତ୍ରରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଗଭୀରତା ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟାପାରର ରଜୁ ରୂପଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଗ୍ରାମୀଣ ରୀତିଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଠାରେ 
ଏଇଭଳି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହାଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। 
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ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା ଥୁଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ରକ୍ତରେ ଏବଂ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ସ୍ଟେନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ। 
ସ୍ତଲରେ ପଢ଼ିବା ବେଳୁ ହିଁ ତାଙ୍କର କବିପ୍ରତିଜାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍ଲା। ଗାୟକ ଓ 
ଅଭିନେତା ତ ସେ ମୂଳରୁ ଥ୍ଲେ। ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ସେ ଅଭିନୟ ଏବଂ 
ନିଦ୍ଦେଶନାରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ମଞ୍ଚ ସହିତ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ାଇ ଥୂଲେ। 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୋଇଥୁଲା। 
ପିତାଙ୍କ ବର୍ରମାନରେ ଏ ସବୃଥୁଲା ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସଉକ ଏବଂ ପିତାଙ୍କର ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ସେଇ ହେଲା ତାଙ୍କର ବୃରି-ଜୀବନ ଧାରଣର ଏକମାତ୍ର ସାଧନ ! ଦଳଗଢ଼ି 
ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କର ସଂଗଠନ ଦକ୍ଷତା ବୃଦ୍ଧିପାଉଥ୍‌ଲା। 
ଅସମୟରେ ପଢ଼ା ବନ୍ଦ କରି, ପେଟ ପୋଷିବାର ସାଧନ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ପାଇଁ 
ସେ ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଯାଯାବର ଭଳି ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରୁଥୁଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଜନଜୀବନ ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା। ଓଡ଼ିଶା 
ସେତେବେଳେ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଗ୍ରାମ ଭିରିକ ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ତଦନୁସାରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥୁଲା। ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଆବେଗ 
ପ୍ରବଣତା, ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟାପାରରେ ଉଛ୍ଛସିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା, ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଭୀରୁ 
ସ୍ଵଭାବର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା ପ୍ରଭୂତି 
ତାଙ୍କ ନିଜଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି 
ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଗ- 
ଧନୀଠାରୁ ନିର୍ବନ, ପଣ୍ଡିତ ଠାରୁ ମୂର୍ଖ, ଚାକିରିଆ ଠାରୁ ମୂଲିଆ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଆସିଛନ୍ତି। ତେବେ ତାଙ୍କର ହୃଦୟର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି 
ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗ ସହିତ। ସେଇମାନେ ହିଁ ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ମନର, ପ୍ରାଣର ଅତି 
ନିକଟର। 

ବସ୍ତୁତଃ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦର୍ଶକ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯବର୍ଗ କିମ୍ବା ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯ ବର୍ଗର 
ଜନତା । ଏମାନେ ସମାଜର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀ। କାଳୀଚରଣ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, 
ଏମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ବିନା ତାଙ୍କର ଜୀବିକାଚଳିବ ନାହିଁ। ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଯେଉଁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବେ ସେଥ୍‌ରେ ପେଟ ପୂରିବ ନାହିଁ। ପୁଣି ତା'ସହିତ କଣ୍ଟାର ମୁକୁଟ 
ମଧ୍ଯ ପିଛିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀ ତାଙ୍କୁ ହୃଦୟର ସିଂହାସନରେ 
ବସାଇବେ। ବସ୍ତୁତଃ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି। ବସିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାୟୀ ସିଂହାସନଟିଏ ମିଳିଛି, 
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ମାତ୍ର ତହିଁରେ ବିଛାଇ ଦିଆଯାଇଛି କଣ୍ଟାର ଆସନ। ଆମୃତ୍ୟୁ ସେ ତହିଁରେ ରଢ୍ାକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଆହତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସହାସ୍ୟ ବଦନରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମ୍ମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 

ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ । ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗ ସହିତ 
ତାଙ୍କୁ ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ାଇବାକୁ ହୋଇନାହିଁ, କିମ୍ଭା ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି ବାଦବିବାଦ 
ଭିତରକୁ ତାଙ୍କୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ। ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବାପରେ ଏ ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ନୃତନ ଭଦଵଲୋକ” ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେ ଥୁଲେ ତାହାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌। 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ଶାଳୀନତା ସାମ୍ଭାନ୍ତ୍ୟ ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କର ଧର୍ମ । କରଁବ୍ୟ ଏବଂ 
ଅକର୍ରବ୍ୟର ନାନା ବିଧ୍ନିଷେଧ ଭିତର ଦେଇ ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନ କଟୁଥୁଲା। ପୁଣି 
ଗୌରୀଶଙ୍କର, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟ ଆଚରଣର 
ସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ୟକୁ ବହୁପରିଣାମରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବହୁ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଯେ, ତାଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ମିଳିଥ୍‌ଲେ। ଅନ୍ୟଥା ତାଙ୍କ ପାଇଁତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବଣ୍ଡାଢ଼୍ୟ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥୁଲା, ଯାହାକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇଥୁଲେ। 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଧନାଢ୍ର୍ୟ ଗୃହସ୍ଥର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ସଯତ୍ନ ବର୍ିତ ପୁଷ୍ଠବୃକ୍ଷୟ କାଳୀଚରଣ 
ପଥପ୍ରାନ୍ତର ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ ବିକଶିତ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା। ଉଭୟଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ଆବେଦନ 
ପୃଥକ୍‌ । ତୁଳନା ତେଣୁ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । 

ଅସମୟରେ ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଯେତେବେଳେ ବୃତି ଅନ୍ଧେଷଣରେ ତାଙ୍କୁ 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ବାରିପଦା ଏବଂ ପୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ରାଜଦରବାରରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ହେଲା, ସେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ 
ଅଭିନୟକୁ ହିଁ ଯୋଗ୍ୟତାର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଦଳଗଢ଼ି ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । ନିଜେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ। ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଦଳଚଳାଇବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ 
କରୁଥ୍ଲେ। ପୁରୀର ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ସେ 
ଶେଷଥର ପାଇଁଚାକିରୀ ନ କରିବାର ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କଲେ, ସେତେବେଳେ ଅଭିନୟକୁ 
ପେଶା ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଛଡ଼ା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଉ ଅନ୍ୟବାଟ ନ ଥୁଲା। 
୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଭିତିରେ ରାସନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦଶ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ରହିଲା। 
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ତାଙ୍କ ରଚିତ ରାସନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବମୋଟ ଦଶ । ଏହାକୁ ନେଇ ଦୀର୍ୟକାଳ ସେ 
କିଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥ୍ଲେ, ଆଜି ତାହା ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଗେ। ଦଳର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ନଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ଥୁଲା। 
ଶେଷବେଳକୁ ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ରନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ରାସଦଳ ଭାଟ୍ିଦେଇ ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ବାଙ୍କାବଵାର ଧର୍ମଶାଳା ପାଖରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ। 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ସେ ଦୁଇଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥ କରାଇ ନିଜ 
ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା କରିନେଇଥ୍‌ଲେ। “ଗାଲସ୍ତଲ” ( ୧୯୪୨ ) ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟର୍ସର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଗକ। ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରିଚାହିଁ 
ନାହାନ୍ତି। 

କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରେ। ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ରହିବ ତାଙ୍କର ରାସ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ବାଶରୀ ବିଳାସ, କୌତୁକଚିନ୍ତାମଣି, ବନବିହାର, ବିଦ୍ୟାବଳୀ, ଆକ୍ଷିର ଦେଖା, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ପ୍ରୀତିସୁଧାକର ଏବଂ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦଚମ୍ପୂ ପ୍ରଭୂତି। ୧୯୨୨ 
ମସିହାରୁ ୧୯୩୬ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ରଚନା। ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ ଅଛି 
ତାଙ୍କର ପୁରାଣ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରରେ ରଚିତ ମଞ୍ଚନାଟକ କେତୋଟି , ଯାହାକୁ 
ସେ ପରକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ଲେଖ୍ଥିଲେ ଏବଂ ଏଥ୍ରୁ କିଛି ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି। ଧୁବ ( ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ), ମୃଗୟା, ଶକୁନ୍ତଳା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ବିଭାଗର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ। ଏଥ୍‌ରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ମୃଗୟା ତଥା ଶକୁନ୍ତଳା ବାରିପଦାରେ 
ସାମୟିକ ଭାବେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି। ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ 
ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ । ଏଥରେ ପୁଣି ସାମାଜିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଚରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି। ପ୍ରତିଶୋଧ, ଆହୁତି, 
ଗାର୍ଲସ୍ତଲ, ଭାତ, ଚୁମ୍ବନ, ପରିବର୍ଭନ, ବନମାଳା, ବେକାର, ରଢମାଟି, ଫଟାଭୂଇଁ, 
ସନ୍ଧାନ ହରଣଚାଳ, କମଳା, ହୀରାଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭୁତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ। 
ଜୟଦେବ, ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ସାରଳାଦାସ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ।ଚକ୍ରୀ ଏବଂ ଦଶଭୁଜା ହେଉଛି ଦୁଇଟି ପୌରାଣିକ ନାଟକ।| ଇତିହାସର 
ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ‘ଅଭିଯାନ । ରକ୍ତମନ୍ଦାର ଲେଖାଯାଇଛି 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ । ‘ମାଳତୀ”ରେ ମଧ୍ଯ କିମତ୍ବଦନ୍ତୀର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


<1 ୪ 


ପରିମାଣ ଅଧ୍କ। ଏହାଛଡ଼ା ‘ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ” ଏବଂ ‘ପଥର ଘର' ନାମକ 
ଦୁଇଟି ଏତିହ୍ୟମୂଳକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପରିଚୟ । ୧୯ ୧୮ରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି 
ଏବଂ ୧୯ ୬୮ପରେ ଆଉ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି। ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକ 
ଧରି କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକର ନିଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ‘ଜୀବିତ ଦର୍ପଣ” ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି 
ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ। ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟନାଟକର ଏଙ୍କ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଦେବାରେ 
ତାଙ୍କର ଏକକ ଅବଦାନ ରହିଛି। “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ! , “ପଦା' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ବହୁଚଚ୍ଚିତ 
ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ସ୍ମତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ରସିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଥ୍‌ବ। 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଉଦ୍‌ ଗାତ। ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଯଦିଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସାମାଜିକ ନାଟକରୁ ଏବଂ 
ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ, ବୀର ବିକ୍ରମ ଏବଂ ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିସାରିଥ୍‌ଲେ, ତଥାପି 
କାଳୀଚରଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ମୁଖୀନତା। ନାଟକର ଢୀବନ ଏବଂ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦୂରତ୍ବ ଇତିପୂର୍ବର ସାମାଳିକ ନାଟକରେ ରହୁଥ୍୍‌ଲା, 
କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଥମେ ତାକୁ ଦୂରକରିଦେଲେ। ନାଟକ ହେଲା ଜୀବନ ଭଳି । ଚରିତ୍ର 
ସଂଗୃହୀତ ହେଲେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରୁ । ସଂଳାପ ହେଲା ଜୀବନର ଭାଷା । ଅଭିନୟ 
ଅନୁକରଣ କଲା ଢୀବନକୁ। ମୋଟ ଉପରେ ଜୀବନ ଆଉ ନାଟକ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟବଧାନକୁ କାଳୀଚରଣ ଦୂର କରିଦେଲେ। ଆଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ ବାସ୍ତବ 
‘କୀବନଧର୍ମିତା' ହିଁ ହେଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । 
ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇନୁଁ ଯେ କବି ଚନ୍ଦ୍ର ଜଣେ କବିଥୂଲେ। ସାଧାରଣ କବି 
ନୁହେଁ। କବିପ୍ରତିଭାର ସ୍ବୟଂଭୂ କବଚକୁଣ୍ଡଳ ନେଇ ସତେ ଯେପରି ସେ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜର ପୂର୍ବକ ଓ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସହଜରେ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ, ଯେହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କେହି କବି ନଥୁଲେ। ନାଟ୍ୟକାରଟିଏ କବି 
ହେବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ତଦ୍ଵବିଦ୍ଧମାନେ ମନେ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
କାଳିଦାସ, ସେକୁପିୟର ପ୍ରମୁଖ ବିଶ୍ରିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଉଦାହରଣ ଦିଅନ୍ତି। 
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ମାତ୍ର କେବଳ କବିତ୍ଧ ଶ୍ତିକୁ ନେଇ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । ଏହି ଗୁଣର 
ଅଭାବରୁ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧର କବି ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ତହିଁରେ ସଫଳତା 
ପାଇନାହାର୍ତି। ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ବହୁ ନଢୀର୍‌ ରହିଛି। ସୌଭାଗ୍ୟକୁ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଠାରେ କବିତ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରତ୍ଵର ଏକଚମକ୍ାର ସମନ୍ବୟ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ବିତୀତିଃ 
ସେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଣେ ଜନ୍ମଜାତ ସଂଗୀତଜ୍ଞ । ଗୀତଟିଏ ରଚନା କରି ତହିଁରେ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ 
ସ୍ଵରଟିଏ ଖଞ୍ଜିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜ କର୍ମ ଥୂଲା। ଏ ବୃଷ୍ଟିରୁ ଯାତ୍ରାସମ୍ରାଟ୍‌ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ। ପାଣିଙ୍କର ସୁଲଳିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା 
ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସ୍ଵର ଯେଉଁଭଳି ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମୁହଁକୁ 
ନେଇ ଆସିଥ୍‌ଲା, ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଦର୍ଶକର ମୁହଁରୁ ମୂହଁକୁ 
ବୃଲୁଥୁଲା। ତାଙ୍କର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ସଙ୍ଗୀତର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ 
ଭୂମିକାକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ। । 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢ଼ାଇବାରେ ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ ବଣ୍ଠୀଢ଼୍ୟ ନୃତ୍ୟର 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନ ଥୂଲା। ଏ ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁ ପ୍ରକାରର ଥୂଲା। ଗୀ ଗହଳିର 
ବିଭିନ୍ନଲୋକ ନୃତ୍ୟକୁ ସେ ବଡ଼ଚମକୁଂର ଭାବରେ ନିଜର ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଧ୍ଲେ| ' ଉଚ୍ତମନ୍ଦାର' , ‘ବେକାର! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକକୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ। ଏହାଛଡ଼ା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ଲା। ଅଭିଯାନ, ଜୟଦେବ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସେ ଏହା କରିଛନ୍ତି। ସେ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରି ଏହାକୁ ଏକ ସାଞ୍ଜାନ୍ତ୍ୟ 
ଦେଇଥ୍୍‌ଲେ। ଅବଶ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଭଳି ନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବିଶେଷ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
ନଥ୍ଲା। ତେବେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍୍‌ଲେ। 
ଗୀ -ଗହଳିର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁବା କିମ୍ବା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରବା, 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ଥୂଲା। ପୁଣି ପୁରୀ ଦରବାରରେଚାକିରୀ କରୁଥୁବା 
ସମୟରେ ସେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ' ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ? ଦେଖ୍ବାର ସୁଯ଼ୋଗ ପାଇଥ୍ବେ।. 
ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାରି ପ୍ରସୂତି। ନିଜ ନାଟକର ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳନା 
ସେ ନିଢେ କରୁଥ୍ଲେ। ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଶିଖାଉଥ୍‌ଲେ। ମୁହଁରେ ବୋଲୁଡାକି 
ହାତରେ ମୁଦ୍ରା ଦେଖାଇଦେଉଥ୍‌ଲେ। ପାଦର ଚାଳନା ଶିଖାଉଥ୍ଲେ। ଫଳରେ ଏ 
ସବୁ ନୃତ୍ୟଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରୁଥ୍ଲା। 
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ନାଟକପାଇଁ ଭାବ -ବସ୍ତୁ ତଥା କଥାବସ୍ତୁ ନିବୀଚନ କଲାବେଳେ କାଳୀଚରଣ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥୁ୍‌ଲେ। କଥାବସ୍ତୁରେ ସେ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
କୌଣସି ଏକ ସମସାମୟିକ ହାନୀୟ ସମସ୍ୟାକୁ। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁରଚିନ୍ତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ 
" ।୪ରେ ରଖ୍‌ ସେ ଏହା କରୁଥ୍‌ଲେ। ଯେହେତୁ ନାଟକ ତାଙ୍କର ଜୀବିକା ଥଲା ଏବଂ 
ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ ନିର୍ଭର କରୁଥୁଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଉପରେ, ତେଣୁ 
ନାଟକରେ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା। 
ଅଧ୍କାଂଶ ଦର୍ଶକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେଚାଲିବାର ରୀତିରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥ୍‌ଲେ। ଜଣାବାଟ 
ଛାଡ଼ି ଅଜଣା ବାଟରେଚାଲିବାର ଝୁଙ୍କିନେବା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ନ ଥୂଲା। 
ଦୁଃଖକଷ୍ଟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏ ଭଳି ଏକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ସେମାନେ ଅହରହ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଯାହାର 
ଅନ୍ତସର୍ବଦା ସୁଖାବହ ଥୁଲା! ମନୋରଞ୍ଜନରୁ ଏହାହିଁ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର ଦାବୀ। 
କାଳୀଚରଣ ସେମାନଙ୍କୁ ନିରାଶ କରି ନଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କର ହାତଧରି ଏ ଭଳି 
ଏକ ସ୍ଵ ପ୍ଵଲୋକରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଉଥୁଲେ, ଯାହା ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷତାକ୍ତ ଜୀବନରେ 
ସ୍ଵସ୍ତିର ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦେଉଥ୍‌ଲା। ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ 
ଚମକ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟିଥୁଲା କାଳୀ ରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କୌଶଳ। 

କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକର କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ଭାଷାଚରିତ୍ରର ନିଜର ଭାଷାଥୁଲା। ନିଗୃଢ଼ 
ଦାର୍ଶନିକତା ଏହାକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତ୍ଧ ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଉ ନଥୁ୍‌ଲା। ସେ ସବୁଥ୍ଲେ ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସୀମା ମଧ୍ଯୟରେ।ଚରିତ୍ର 
ନାଗରିକ ହେଉ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମୀଣ ହେଉ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଦାର୍ଶନିକତା ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ କବିତ୍ଧ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଯେମିତି ପ୍ରକଟିତ କରନ୍ତି, ନାଟକରେ ସେମାନେ 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ଲେ। ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମୀଣଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅଭିଜାତ 
ଖାନଦାନୀଚଚରିତ୍ର - ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଭାଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି, 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା ଅପୂର୍ବ। ଏଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଶାଣିତ ଅନ୍ତ୍ଦୃଷ୍ଟି 
ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୂଲା। ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଗ୍ରାମମୂଳ ଥ୍ଲେ। ପରବରୀ କାଳରେ 
ବ୍ରରି ଉପଲକ୍ଷେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ରାଜପରିବାର ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବଢ଼ି 
ଉଠିଥୁଲା। ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥୁଲେ. ତାଙ୍କର ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳ ମନରେ ସେ ସବୁ ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍ ଭଳି ଅଙ୍କିତ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଅଲା। ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ନିଜ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ନିଜେ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ 
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ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ବାଚନଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରୟୋଗ ଶକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ସତର୍କ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ରଖ୍‌ ସେ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ସଂଳାପ ବଦଳାଉଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର ଗଁରିଛନ୍ତି। 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସଂଳାପର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକତା ସୁରକ୍ଷିତ ରହୁଥୂଲା। 

କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ରସ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଅପେକ୍ଷା ହାସ୍ୟରସ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଉପରେ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥ୍ଲେ। କରୁଣ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ରସ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେ ବିଶେଷ ଦୂଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । କେତେ ସମାଲୋଚକ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ତରଳତା ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି। 
“ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର ନାମକରଣକୁ ନେଇ ସେ ବିବାଦର ଘେର ଭିତରକୁ ଚାଲି 
ଆସିଥୂଲେ। ଶୁଚିବାଦୀ ନୀଳକଣ୍ଠ ତାଙ୍କର ‘ନବଭାରତ' ପତ୍ରିକାରେ ଏହି ନାଟକ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଷୋଦଗାର କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହା କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ୟ ଯେ, କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ରସ ପ୍ରତି ଅନେକ ସମୟରେ ପକ୍ଷପାତିତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ତେବେ କୌଣସି ଠାରେ ସେ ଯେ ଶାଳୀନତାର ସୀମା ଲଂଘନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ନାଟକର ନାୟକ ନାୟିକା ଭାବାମ୍ମକ 
ଅନୁରାଗରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ। ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ତେଣୁ ପ୍ରକାଶରେ ସଂଯତ ଏବଂ 
ନିୟନ୍ତିତ। ତାଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନାୟକ ନାୟିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କବିତା ଲେଖ୍ପାରନ୍ତି, 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଦେଖ୍‌ ନାୟିକାଚିନ୍ତାରେ ବିଭୋର ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେତିକିରେ ନିଜର 
ଆଦେଗକୁ ସଂଯତ ରଖନ୍ତି। ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦର୍ଶକ 
ଥୁଲେ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା । ଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର 
ଗୂଢ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଥ୍ଲା।! ମଞ୍ଚନାଟକରୁ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନେ ଲୋକନାଟକର 
ଉପାଦାନ ଖୋଜୁଥ୍‌ଲେ। ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ହେଉ ଅବା ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ପ୍ରଭୁତି 
କେତୋଟି ରସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ହେଉ-ଏହା କରିବାକୁ ହେଉଥଲା, ସେଇମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆକ୍ଷିରେ ରଖ୍‌ ନାଟକର ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା। କିଛି ଆଲୋଚକ ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନାଟକରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଦର୍ଶନ ବା ଚିନ୍ତା ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥାଏ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, କାଳୀଚରଣ ସାଧାରଣମାନବ ଜୀବନର 
ରୂପକାର ଥୁଲେ। ଠିକ୍‌ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଭଳି ସେ ଅସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଥୂଲେ। ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭବର 
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ଜୀବନ, ପରିପାଶ୍ଶ୍ବର ଢୀବନ। ଏ ଜୀବନ ବହି ଚାଲେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଧାରାରେ। ଦୁଃଖକଷ୍ଟର 
ଅଗ୍ନି ଦାହ ମଧ୍ଯରେ ପୋଡ଼ି ପୋଡ଼ି ତଥାପି ଜୀବନ ଉପରେ ଅଟଳ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖ୍‌ , 
କାହା ଉପରେ ନାଲିସ୍‌ ନ କରି ଭାଗ୍ୟ ଭବିତବ୍ୟର ସର୍ବଂକଷତା ନିକଟରେ ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ। ଏ ଢ୍ରୀବନ ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଧାସର ଜଢୀବନ। 
କର୍ମଫଳ ହେତୃକ ପ୍ରତିବାଦହୀନତାର ଢୀବନ। ଏଥ୍‌ରେ ଆମ୍ଭ ଚିନ୍ତା ଯେ ନାହିଁ, ଏହା 
ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ତାକୁ ବାହାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇବାର 
ଆମ୍ମମ୍ଭରିତା ନାହିଁ। ସାର୍ବିକ ସନ୍ତୋଷ ହେଉଛି ଏହାର ନିୟାମକ । ଚାଳକର ପ୍ରହାର 
ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ସହି ନିଜ କର୍ରବ୍ୟ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବା ପଶୁର ଆଖୁରେ ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକ 
ନିିପ୍ରତା ଫୁଟି ଉଠେ, ଏ ଢୀବନର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସେଇଆ। କଳ୍ପିତ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଏହା ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖଆନ୍ତା ନାହିଁ। ଦ୍ରଷ୍ଟା ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ 
ସେ ବାଟରେ ଯାଇ ନାହାରି। ନ ଯାଇ ଯେ ଠିକ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇ ସାରିଛି। ପଲ୍ଲୀଜ୍ନତାର ମୁଡ଼୍‌ କୁ ଏଭଳି ଚମଜଳୁ଼ାର ଭାବରେ ଧରି ରଖ୍ଥ୍ବା 
ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ଭାଷାରେ କେତେ ଅଛନ୍ତି, ତାହା ଭାବିଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ | 

କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ବହିଃପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ କଥା କୁହାଯାଇଛି। 
ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜୀବଦଶୀରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିତର୍କର ଝଡ଼ ବାରମ୍ବାର 
ଉଠିଛି। ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା କିଛି ନାହିଁ ଯେ ସେ ମନଛୁଆ ଅନେକ ଉପାଦାନ 
ବାହାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଏଥ୍‌ରେ ଅପରାଧର କିଛି ନାହିଁ ।ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ବ୍ୟତୀତ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ସେ ପଢ଼ି ନ ଥୁଲେ । ସେଥ୍‌ର କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର 
ଏଠାପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖେ ନାହିଁ, ଏହା ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥୂଲା। ନାଟକର 
ଭାବ ଆଉ ଭାଷା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିଢ ପାଖରେ ଉପାଦାନର କିଛି ଅଲ୍ଲାନ ନ ଥୁଲା। 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ଜିନିଷଟି ପ୍ରଚୁର ଥ୍ବାରୁ 'ଆହୃତ'ରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରିପାରିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁଥ୍ଲା ସାଧାରଣ କଥା | ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ “ ଚକ୍ରୀ' 
କଥା ଧରାଯାଉ। ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଉତ୍ପଳେନ୍ଦୁ ସେନ୍ବ ପାର୍ଥସାରଥୀ” ( ୧୯୩୮) 
ନାମରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍ଲେ, ଯାହା ସେ ସମୟର କଲିକତାର 
“ମିନଭୀ” ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହେଲା। ‘ଚକ୍ର? ସେଇ କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହେଲା ୧୯ ୪୪ ମସିହାରେ। ଉଭୟ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ, ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଲା। ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଅନେକଟା ସମାନ୍ତରାଳ ହେଲା। 
ଦୁଇଟି ଦିଗଗରୁ ଚକ୍ରୀ' ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଲା। ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଏହାର 
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ଅପୂର୍ବ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜଚନା; ଯାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ । ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି 
ଏହାର ଛାନ୍ଦସିକ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦା। ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ପରିକନ୍ଧନାରେ ର୍ଧାନାଥଙ୍କ 
ନିମ୍ନରେ କାଳୀ ଚରଣଙ୍କର ଆସନ। ଏ ଉଭୟ ଉପାଦାନ ହିଁ ହେଉଛି 'ଚକ୍ରୀ' ନାଟକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ˆ ଚକ୍ରୀ' ନାଟକ ଖେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବାଟଟିଏ ତିଆରି କରିଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି। ଏ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଅଛି । ସେ ସମୟରେ ଚକ୍ରୀ' ନାଟକ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମହଲରେ ଡ଼ୁମୁଳ ବାଦପ୍ରତିବାଦ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନୀରବତା ଏହାର ତୀବ୍ରତାକୁ ଅଧ୍କ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା। କାଳୀ 
ଚରଣ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ଦିନ ପରେ ମୁହଁ ଖୋଲିଲେ କୁମ୍ଭାର ଚକ” ଲେଖ୍ବା 
ସମୟରେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ “ଚକ୍ର ପାଇଁ ସେ ବାହାରୁ ଅନେକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏ ଉପାଦାନ ଠିକ୍‌ କେଉଁଠୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ତାହା ତଥାପି 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ନାହିଁ। ଆମେ ବାରମ୍ବାର କହିଛୁ ଯେ, ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ କୌଣସି 
ଦୋଷ ନାହିଁ। ସବୃ ସ୍ରଷ୍ଟା ତାହା କରନ୍ତି। ତେବେ ତାହା ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ହେଉଛି 
ଅସରଳତା। କାଳୀଚରଣ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଠାରେ କିଛି 
କହିନାହାନ୍ତି। ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯେ, ବିଶେଷ କୌଣସି 
କ୍ଷତି ହୋଇଛି ତାହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। 

କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆନାଟକକୁ ଏକ ସମ୍ମାନ ଜନକ ଆସନରେ ବସାଇଥ୍‌ଲେ। 
।ଟଶ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ସେ ପଥ୍କୃତ ଥ୍ଲେ, ଏ ଭଳି ଦାବୀ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏଥୁରେ କିଛି କିଛି ଅବଦାନ ରହିଛି। କେବଳ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ସୌଖ୍ନ୍‌ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ। ବେଳେ ବେଳେ 
ଏଥ୍‌ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ଥ୍ଲେ। ତେବେ ସେମାନେ କେହି ନାଟକକୁ ପେଶା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନଥ୍‌ଲେ। ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିଁ ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ସୀମିତ ଥୁଲା ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚ 
‘ବନମାଳୀ ଆର୍ଟଥ୍‌ ଏଟର’ ହେଲାପରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୂଲେ, 
କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ -ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନୁ ଜ। ନାଟକ ସମ୍ପକୀୟ ଝଡଝ୍ଞଜା- ଯାହା 
ଆସୁଥ୍ଲା ସେ ସବୁ ତାଙ୍କର ଉପର ଦେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲା। କାଳୀଚରଣ ନାଟକକୁ ଜୀବିକା 
କଲେ। ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ତାଙ୍କରି ହାତରେ ନିଜ ପରିଚୟରେ ଠିଆ ହେଲା । ନାଟକର 
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ପ୍ରତିଟି ବିଭାଗ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲା, କାଳୀଚରଣ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଏକ ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ 
ଯାଇଥ୍ଲେ, ଯାହା ଅଶ୍ଧିନୀବାବୃଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇନଥୁଲା। ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ, 
କିଛି କାଳ ନିମନ୍ତେ ଦଳର ମାଲିଳ ହୋଇ ବସିଥୁଲେ। ତେବେ ନାଟକ ବାହାରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଥୁଲା। କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତାହା ନଥୁଲା । ଦଳକହିଲେ ତାଙ୍କୁ 
ହିଁ ବୁଝାଉଥ୍‌ଲା। ଏଥୁପାଇଁ ଯେତେ ନିନ୍ଦା, ଅପମାନ ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ସବୁ ତାଙ୍କୁ 
ଶୁଣିବାକୁ ହେଉଥ୍ଲା। ତଥାପି ସେ ଅବିଚଳିତ ରହି, ମଞ୍ଚର ଅଭୁ୍ୟୁନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ କାମ 
କରିତାଲିଥ୍୍‌ଲେ। ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧି ଧର ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଯେଉ ସମୃ 
ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଯାହାକୁ କି ସମାଲୋଚକମାନେ ଓଡ଼ିଆ ‘ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁ ଏହି ଅବି ଚଳିତ ତପସ୍ବିଙ୍କର ସମ୍ମାନର ମୂଲ୍ୟରେ 
କିଣାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତେଣୁ କାଳୀଚରଣ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିବେ। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସଂସ୍କାର ଆଣି ସେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପରିବରଁନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ। ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାପାର ହେଉଛି 
ନାଟକରେ “ କଭରସିନ୍‌ ର ପ୍ରୟୋଗ। ପୂର୍ବେ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ 
ସରିବାପରେ ପରଦାପକାଇ ଦିଆଯାଇ ପରବର୍ତୀ ଦୃଶ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲୁଥ୍‌ଲା। 
ଏ ପର୍ବଶେଷ ହେବାପରେ ପୁଣି ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଏତକ ସମୟ ଦର୍ଶକ 
ମାନେ ବସି ରହୁ ଥ୍ଲେ । ନାଟକରୁ ସେମାନଙ୍କର ମନଃସଂଯୋଗ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇଯାଉଥଲା ଏବଂ ବିରକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଆସୁଥ୍ଲା। ଏ ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିବା ପାଇଁ 
‘କଭରସିନ୍‌ ' ର କଳନା | ଦୁଇ ତିନୋଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ମୂଳ ବିଷୟର 
ଅନୁପୂରକ ଭାବରେ କିଛି ଘଟଣାର ଲଘୁ ଉପସ୍ଥାପନ ରୂପାୟିତ ହେଉଥଲା ଏହି 
ଦଶ୍ୟରେ। ପରିଣାମରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବିରକ୍ତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଉନଥୂଲେ। 
ଗୁରୁଭାର ମଧ୍ଯ ହାଲୁକା ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲା। କଥାବସ୍ତୁର ସୂତ୍ର ଆଦୌ ବିଛିନ୍ନ 
ହେଉନଥ୍ଲା। କେତେକ ପରିବରନ ବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ, ଅନ୍ୟପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଏହି ରୀତିକୁ ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଜିମଧ୍ଯ 
ଏହା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଛି। ସେମିତି ନାଟକରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ଦେବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ। ନାଟକରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଏଥୁପାଇଁ ରୂପଜୀବୀ ସମ୍ପ ଦାୟର ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଲୋଡା 
ଯାଉଥଲା । ସମସାମୟିକ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଏହି କାରଣରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବହୁ 
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ବିଭ୍ରାଟ ଦେଖାଯାଇ ଏ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଉଥୁଲା। ଫଳରେ ଏଠାରେ ଏ 
ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଉଦ୍ୟମ ହେଲାନାହିଁ। କଟକ ସହରରେ ସେକାଳ୍ସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସ୍କଲକଲେଜରେ ଅପରିଣତ ବୟସ୍କର ଛାତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ଏ 
ଦିଗରେ ବିଶେଷ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରୀଯାଇଥ୍‌୍ଲା। 

କାଳୀଚରଣ ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ଦୂରକରି 'ଗାଲିସ୍ବଲ' ନାଟକରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାହାର ପରିଣାମ ଭୋଗୁଛନ୍ତି 
ଏଇ ପୀଡଢ଼ିର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀମାନେ। ଅଭିନେତ୍ରୀ ତ ତାହାପରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲେ। 
ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇଘ୍ଥାରେଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ର ପାଇଁ ଏହି ଯୁଗନ୍ଧର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର କିଛିନା କିଛି ଅବଦାନ ରହିଛି। ଜାତୀୟ 
ଜଢୀବନରେ ବହୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ବଳରେ କ୍ଵଚିତ ଏଭଳି ବ୍ୟଭ୍ି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। 

 ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ? ବଞ୍ଚିରହିଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ। କାରଣ ଥ୍ଏଟରକୁ ବଂଚାଇବା ପାଇଁ ଏହା କରିବାକୁ ସେ 
ବାଧ୍ଯଥୁଲେ। ଦଶବର୍ଷର ଢୀବନକାଳ( ୧୯୩୯ - ୪୯ ) ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ 
ବାହାରର ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି। ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ନବକୁମାର 
ଦାସଙ୍କର; ଏହା ‘ହା ଅନ୍ନ' ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ' । ମଞ୍ଚ ଭାଙ୍ଗିଗଲାପରେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
କାରଣରୁ କାଳୀଚରଣ ଆଉ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ ନାହିଁ। ସେତେବେଳେ ଅବଶ୍ୟ କଟକ 
ଓ ପୁରୀରେ ଦୁଇଟି ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚ ରହିଥ୍‌ଲା। ମାତ୍ର ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠାମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ପତନରେ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ (ଯାହା କି ଆଜି 
ଆମେ ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଦେଖୁଛେ ), ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଭଲ ରହିବା କଥା ନୁହେଁ। ନଥ୍ଲା ମଧ୍ଯ ତେବେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଡୀ 
କର୍ତୃପକ୍ଷ ଦୀର୍ଘକାଳ ଆଉ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତର ମୁକୁଟ ହୀନ ସମ୍ରାଟ ଙ୍କୁ ଦୂରେଇ 
ରଖ୍ପାରିଲେ ନାହିଁ। ମଞ୍ର ପ୍ରୟୋଜନଥୁଲା। ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ହାତବାନ୍ଧି ବସିବାର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ଚାହିଁଥୁ୍‌ଲେ। “ରକ୍ତମନ୍ଦାର' ( ୧୯୫୨ ) ହେଉଛି ଏହି ପାରସ୍ତରିକ 
ବୁଝାମଣାର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଫଳଶ୍ରତି। ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବିସ୍ତୃତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ଯଦିଓ ଏହି ନାଟକ ବକ୍ସ ଅଫିସ୍‌ 
ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଭଳି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇପାରି ନଥୁଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଇଛ୍ାକୃତ 
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ଭାବରେ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଏହା କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଶୁଣାଯାରଥୁୂଲା, ତେବେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଏ ନାଟକ ରଚନାରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭା କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି। ରକ୍ତମନ୍ଦାର? ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ- 
ହାରାବଳୀର ରତ୍ଧଖଚିତ ପଦକ ତୁଲ୍ୟ। ଏହାପରେ ସେ ୬/୭ ଖଣ୍ଡି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗନାଟକ 
ଅବଶ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ଦୃଖଣ୍ଡି ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚରେ ଅସଫଳ ଦଲୀଲ୍‌। 
ରକ୍ତମନ୍ଦାର' ରଚନାପରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସେଇ ଯେ ଗଭୀର ଆମ୍ଭ ପ୍ରଶାନ୍ତିର 
କ୍ରୋଡରେ ସୁଶୁପ୍ତି ମଗ୍ନ ହୋଇପଡିଲା, ତହିଁରୁ ଆଉ ତାହାର ଢାଗରଣ ଘଟିଲା ନାହିଁ। 

କୁହାଯାଏ ଯେ, ବିଶାଳ ବଟବୃକ୍ଷର ଛାୟାରେ ଅନ୍ୟକୌଣସି ବୃକ୍ଷ ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ପାରେ ନାହିଁ। କାଳୀଚରଣ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୈଶାଖୀ “ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତେଜ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟାକାଶରେ ଝଲମଲ କରୁଥୂୁଲେ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ପାରିନଥ୍୍‌ଲେ, ଯଦିଓ ପରବତ୍ତୀକାଳର ବିଶ୍ରିତ ନାଟ୍ୟକାର ଚତୁଷ୍ଟୟ- 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ-ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ହିଁ 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥ୍ଲେ। ଏଥ୍ରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ କୌଣସି ମତେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଥ୍‌ଲେ। ଅନ୍ୟମାନେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରିଥୁଲେ 
ହେଁ, ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ଏଭଳି ଦୃଶ୍ଚନ୍ତା କେହି ଦେଇନାହାନ୍ତି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଭିମାନ’ ନାଟକକୁ ଚୁମ୍ବନ? ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେବାର 
କାମନା କରି କାଳୀବାବୁ ବିଜ୍ଞାପନ ଛାପିଥୁଲେ ‘ଅଭିମାନ'ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହୌଷଧୀ 
“ଚୁମ୍ବନ” । ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥତନ ଚିନ୍ତାର କାରଣ 
ହୋଇଉଠିଥ୍ଲେ। ‘ମାନେଜର’ ( ୧୯୪୫) ନାଟକ ଅନ୍ପୂଣ୍ଡାରେ ସେ ଭଳି 
ସଫଳତା ନପାଇବାର ଦେଖ୍‌ କାଳୀଚରଣ ମନେମନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବେ। ତେବେ 
ମୂଲିଆ” ( ୧୯୪୬) ବକୁଅଫିସର ରେକର୍ଡ ଭାଇ ଦେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇଥ୍ଲା।| ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦୟ ହୋଇସାରିଥୂଲା, ଯାହାକୁ 
ଆଉ ଅସ୍ବୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନ ଥୂଲା। 

ସ୍ଵାଧ୍‌ୀନତା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡି କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ, 
ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ, ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ଚୃଡାମଣି ନାୟକ, ହରିହର 
ମିଶ୍ର, କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଗୌଣନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରିଥୂଲେ। 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ଆଡକୁ ଆଗେଇ ଯୀଉଥ୍‌ୁଲା। 
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(ଖ) ପରମ୍ପରାର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ :- ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ବିକାଶ 
ଏବଂ ବିଲୟ -ଉଭୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥୁଲା। ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନିୟମିତ 
ନାଟକ ରଚନା, ନବନବ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ 
ସହଯୋଗ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯେଉଁ ଭଳି ମଞ୍ଚନାଟକ ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା, ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଦାବୀରେ ସେଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର 
ଫର୍ମୁଲାଧମୀ ନାଟକ ରଚନାରେ ରେକର୍ଡ ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ବିରାଗଭାଜନ ହୋଇ ପଡିଥୁଲେ। ପରିଣାମରେ ଏହାହିଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ପତନର କାରଣ ହୋଇପଡିଲ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଏ ଉତ୍ତୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଘଟିଗଲା। ଯେତେ ଯାହା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ 
ଯେ, ପଚାଶ ଦଶକର ଶେଷ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ନୀୟ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଥୁଲା, ତହିଁରେ ଉଭୟ ବୈଚିତ୍ରୟ 
ଓ ବୈବିଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ପାରମ୍ପରିକ ପାରିବାରିକ ନାଟକକୁ ଛାଡି ନେଲେ 
ଆଗାମୀ” ‘ଅବରୋଧ , 'ଅବ୍ଧୀ୍ଗନୀ' ଏବଂ ‘ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ଗୁଡିକମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି କାରଣରୁ ଆମେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ସମୟସୀମାକୁ ସୂବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ” ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କଲୁ, ସେତେବେଳେ କେହି କେହି 
ଏଭଳି ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନଉଠାଇଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର ଇତିହାସ ହେଉଛି 
ସତ୍ୟର ଦାସ । ଏଠାରେ ଆବେଗର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନଥାଏ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ଯେ 
ଭୁଲ କରିନଥ୍ଲୁ, ତାହା ଇତିମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇସାରିଛି। 

ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଓଡିଆ ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚର ପତନର କାରଣ- 
ଏ ଭଳି ଏକ ତୂ ଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ! 
ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚର ବିଲୟ ଘଟିଛି, ତାହାର ନିଜସ୍ଵ ଉଦାସୀନତା ଦର୍ଶକ ମନସ୍ତର୍ଵ 
ସମ୍ପକୀୟ ଅଞ୍ଚତାରୁ ଅଥବା ଉପେକ୍ଷାରୁ। ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନର ସମ୍ବାଦ ଯଦି 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିପାରିଲା ନାହିଁ, ତେବେ ସେ ଅପରାଧ କାହାର ? 
ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଦର୍ଶକ ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ଆସୁଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍ତିମତ୍ତା ସନ୍ତେ ନୂଆ ମୁହଁ ଦେଖ୍ବାର କାମନା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହେବ ଯେ, ବ୍ୟବସାୟୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅଭାବ, ସାଂଗଠନିକ ଦୁର୍ବଳତା କାରଣରୁ ହିଁ 
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ମଞ୍ଚର ପତନ ଘଟିଛି। ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, 
ଦୀର୍ଘକାଳ ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚବିମୁଖ ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ। 
ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହି ସମୟରେ ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଶାଖା 
‘ଯ଼ାତ୍ରା' - ବିଲୁପୁ ହୋଇସାରିଥୁଲା। ଚଳଚିତ୍ର ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତଥାପି ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ହୋଇ ପାରିନଥୁଲା। ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠାରେ ସେଇ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଆସନରେ ବସି ତିନିଘଣ୍ଟା 
ନାଟକ ଦେଖ୍ବାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ତଥାପି ବହୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଥୂଲା। ଏହା ଆମର ଆକ୍ଷିର 
ଦେଖା। ଏ ସବୁ ଘଟଣା ମଞ୍ଚର ପତନକୁ ଦଵରାନ୍ଧିତ କରିଦେଇଥ୍‌୍ଲା।| 

ଯାହାହେଉ ଏହି ସମୟରେ ରୂପଶ୍ରୀ, ଜନତା, କଳାଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧ୍କ 
ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ କଟକରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା ଏଦଂ ବନୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର 
କାରଣ ହୋଇଥଲା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପ୍ରତିଶୃତି ସମ୍ପନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର 
ମଧ୍ଯଥୂଲେ। ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ତିନିଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ବିକାଶରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ ରହିଛି, ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚସହିତ ପ୍ରଥମେ ଜଡିତ ହୋଇ ପଡନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । 
ଚାଳିଶ ଦଶକରେ କଟକର ମାଣିକ ଘୋଷ ବଜାରରେ “ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ” ନାମକ 
ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ସଂସ୍ଥା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ନାଟ୍ୟକମୀମାନେ ଅଧୁକାଂଶ 
ଚାକିରିଜୀବୀ । ଦିନସାରା ଚାକିରୀ କରି ସଞ୍ଜବେଳେ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳନ୍ତି। ଅଭିନୟ 
ଅନିୟମିତ। ଅଥାଗମ ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ୟ କହିଲେ ଚଳେ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ବାହାରୁ ଆସିଥ୍‌ବା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଗାଡିରେ ପଠାଇବା ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ଅର୍ଥର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇପାରୁ 
ନଥ୍ଲା। ଏହାର ଜୀବନକାଳ କେଇମାସ ମାତ୍ର ଦୁଇ ବା ତିନିଖଣ୍ଡ ଅନୁବାଦ ନାଟକ 
ଏବଂ ଖଶ୍ରିଏ ମୌଳିକ ନାଟକକୁ ନେଇ ଏହାର ଜୀବନ । ତେବେ ଏହି ମଞ୍ଚସ୍ପରଣୀୟ 
ଅନ୍ୟକାରଣରୁ। ପରବରତ୍ତୀକାଳର ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ଦୁଇ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ। ସେମାନେ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । ସେ କାଳର କଲେଜ ଛାତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏହି ମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଲେଖନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ' ଅଭିମାନ’ ପୁଣି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏହି ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ଅନିୟମିତ ଅଭିନୟ, ସାଂଗଠନିକ ଦୁର୍ବଳତା ତଥା ତଜ୍ନିତ ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ 
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ଅତି ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଲିଭାଇଦେଇଥିଲା। ଏହାଛଡା 
ରୂପଶ୍ରୀଥ୍‌୍ଏଟର, ଜନତା ଥ୍ଏଟର ଏବଂ କଳାଶ୍ରୀଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ। ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ଜନତା ଥୂୁଏଟର ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୋଇ ଓଡିଆ ମଞ୍ଚ 
ଇତିହାସରେ ନିଜପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସୁରକ୍ଷିତ କରିପାରିଛି। 

୧୯୪୫ ରୁ ୧୯୬୫ ଏଇ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଦଶକ ହେଉଛି ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଯୁଗ । ଏହି ସମୟରେ ଅବଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଚନ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ମଞ୍ଚଧାରା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ‘ଆଗାମୀ’ ଏବଂ 
୧୯୫୩ ମସିହାରେ ' ଅବରୋଧ” ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଗୁପଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା 
ତାହାର ଅଭିନୟ କରାଇ ସେ ବୃଵ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥ୍ଲେ। 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ରାଜନୈତିକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
କୁହାଯାଇପାରେ। ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ନାହିଁ। ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାରଣକୁ ଆଖରେ 
ରଖ୍‌ ଭାରତ ସରକାର ୧୮୭୧ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍ଜାରି କରି ନାଟକ 
ରଚନା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ ଲଗାଇ ଥୂଲେ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବଂଗ 
ଦେଶରେ ଶତାଧ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ 
ରାଜଦ୍ରୋହ ପ୍ରଚାର କଲାଭଳି କୌଣସି ନାଟକ ସେତେବେଳେ କିମ୍ବା ତାହାପରେ 
କେବେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ। ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକକୁମାର ଘୋଷ 
“ମାତୃପୂଜା' ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନିରୀହ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥିଲେ। ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣବିଦ୍ବେଷର 
ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି ବୋଲି ଅଭି ଯୋଗ କରାଯାଇ ଏହାକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରି 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ୁଲା। ମାତ୍ର ଏହି ଅଭିଯୋଗର ଯେକୌଣସି ସତ୍ୟତା ନଥୁଲା, ତାହା 
ସେଇ ନାଟକକୁ ପଢ଼ିଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ। ଏହାପରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଅଭିଯୋଗ 
ଅଣାଯାଇଥ୍ଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ‘ଭାତ ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ । ମାତ୍ର ଚତୁର 
କାଳୀଚରଣ ସମୟୋଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ଏହାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ସାଧାରଣତଃ ରାଜଭକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଦୀର୍ଘ ଦିନର ପରାଧୀନତା, 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଲୁଣ୍ଠନ ସେମାନଙ୍କର ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ତଥା ଶିକ୍ଷାର 
ଯଥାଯଥ ପ୍ରସାର ହୋଇ ନ ଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ 
ପାରି ନ ଥୂଲା। ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକମାନେନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବଞ୍ଚୁଥ୍ବାରୁ ଅଯଥା 
ଝମେଲା ଭିତରକୁ ଟାଣି ହୋଇଯିବାକୁ ଚାହୁଁନ ଥୁଲେ । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ଏଠାରେ 
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ନିରୋଳ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ କୌଣମି ନାଟକ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଲେଖା ଯାଇ ନ 
ଥୁଲା। ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ। ତାଙ୍କର ନାଟକ 
‘ଅଗଷ୍ଠ ନଂ ୧୯୪୨ ମସିହା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପଟଭୂମିରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ୧୯୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୧ ତାରିଖରେ ଅଥୀାଦ୍ବ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭର ମାତ୍ର ଚାରିଦିନ ପୂର୍ବରୁ। ଏଥରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ନିମନ୍ତେ 
ଏ ଦେଶରେ ଅହିଂସ ବିପ୍ଲବ ସହିତ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ଲବର ଯେଉଁ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା ବହି 
୨ାଲିଥ୍ଲ।, ସେ ବିଷୟରେ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କର।ଯ।ଲଛି । ଶାସନ ସେଇସବୁ 
ଦେଶପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦ୍ରାସବାଦୀ ଆଖ୍ୟାଦେଇ କଠୋର ହସ୍ତରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦମନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ରିରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଆଦୌ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ମନୋରଞ୍ଜନ ଏଥ୍‌ରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଏହୀଦ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ସେହିଭଳି ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ଦଳକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀ ସମସ୍ୟା ରହିଛି, ସେ ବିଷୟ ଆଲୋଚିତ ହୋଇନି ତାଙ୍କର 
‘ଅବରୋଧ? ନାଟକ ( ୧୯୫୩)ରେ। ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ତୃତୀୟ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । ନାଟକର ନାମ ପରକଲମ ( ୧୯୫୪) 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ଚିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ। ଏହାଛଡ଼ା ବହୁନାଟକରେ ରାଜନୀତି କଥା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଆସିଛି। 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର “ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ! , ମନ୍ତୀଯୁଗ” ଏବଂ କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 
ଡାକବଙ୍ଗଳା” ମିସ୍‌ ମଲି୍ଲିକୁ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 

ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୂଲା ସମାଜ ସଂସ୍କାର। କେବଳ ଓଡ଼ିଶା 
କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଥୁଲା। ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା କୁଳୀନକୁଳସର୍ବସ”, ‘ବାବୁନାଟକ” ‘ବିଧବା 
ବିବାହ , ନବନାଟକଂ “ଏକେଇ କି ବଲେ ସଭ୍ୟତା” , ଏବଂ “ବୈଦିକୀ ହିଂସା ହିଂସା 
ନ ଭବତି , ‘ବିଷସ୍ୟ ବିଷମୌଷଧମ୍‌ ', ‘ଅନ୍ଧେର୍‌ ନଗରୀ , ‘ପାଖଣ୍ଡ ବିଡ଼ମ୍ବନ! 
ପ୍ରଭୁତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ରଚନା କରାଯାଇଥୁଲା। ତାହାରି ପ୍ରଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ, ବୀରବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେ କାଳରେ ସଂସ୍କାରଧମୀ ନାଟକ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ। ଏଥୁରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ବିଧବାବିବାହ, ଅସମବିବାହ, 
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ନିଶାଖୋରୀ, ଯୌତୁକ, ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି, ଶିକ୍ଷା ସମସ୍ୟା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
କୁଫଳ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ବିଷୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁୂଲା। ଏ 
ସବୁ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଚାରଧମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରଚାରମଞ୍ଚ ହୋଇଗଲେ ଏ ଅସୁବିଧା ହୁଏ। ତେବେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିବା ପରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଦିଗଟି ଆଉ ସେତେ ଗୁରୁତ୍ସ ପାଇନାହିଁ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହଁ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମାଢର ଦୋଷଦୂର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ନ ଥଲେ କିମ୍ବା ଏସବୁକୁ ନିଢ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଉ ନ ଥୁଲେ। ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ମୂର୍ବନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ର୍ଧୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ସେମାନଙ୍କର ବହୁ ନାଟକରେ ସଂସ୍କାର କାମନାକୁ ଶିନଳ୍ପୋଚିତ 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ମିଶ୍ରଙ୍କର ମୂଲିଆ” ‘ଘରସଂସାର” ‘ଭାଇଭାଉଜ! 
‘ମଉଡ଼ମଣି ପ୍ରଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ମାଣିକଯୋଡ଼ି', ‘ଜହର! , ‘ବେନାମୀ , 
'ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଭୃତି ତଥା ଛୋଟରାୟଙ୍କର “ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ” , ଶଙ ସିନ୍ଦୁର! 
‘ପରକଲମ', ‘ଫେରିଆ! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ପରିବରଁନ କାମନା କରାଯାଇଛି। 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସମାଜ ଢୀବନରେ ଯେତେବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା, ସେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର ରୁଢ଼ିବାଦୀ ଜନତା 
ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଢ଼ଣାଇଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା ଏକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା। ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, ଧମୀନ୍ଧତା 
ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏମାନେ ଯେଉଁଭଳି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲେ, ସେଇଭଳି ଏ 
ଦେଶର କେତେକ ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେଇଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ୍, ଥ୍‌ଓସୋଫିକାଲ ସୋସାଇଟି, ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ ପ୍ରଭୁତି ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଏଇ ନବଜାଗରଣକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥ୍ଲେ। ପୌରତ୍ତଜିକତା, ଧର୍ମନାମରେ 
ନାରୀ-ଦାହ, ଢାତିଭେଦ ପ୍ରଭୂତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେତେବେଳେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା। 
ବ୍ରାହଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରାଜାରାମମୋହନ “ସତୀପ୍ରଥା'ର ମୂଳରେ କୁଠାରାଘାତ 
କଲେ। କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ ବାଲ୍ୟବିବାହର ବିରୋଧ କରି ବିଧବା-ବିବାହର ସମର୍ଥନ 
କଲେ। ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ ନାରୀଶିକ୍ଷା ଓ ନାରୀସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ। ଏଳିଭଳି 
ଭାବରେ ଏକ ନବର-ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦେଇଥୁଲା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଜବାହରଲାଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ˆ ଭାରତରେ ଉନବିଂଶ 
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ଶତକରେ ରାଷୀୟତାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସ୍ଵରୂପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁତ୍ଵ ଥୁଲା। 
ଏହି ହିନ୍ଦୁ ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦରେ ମୁସଲମାନମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି 
ପାରି ନ ଥୁଲେ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ନିଜକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଦୂରେଇ 
ରଖ୍ଥ୍ବାରୁ ନବଜାଗରଣର ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ପଡ଼ 
ନ ଥୁୂଲା। ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ସେମାନେ ପରିବର୍ଭନ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିପାରିଲେ 
ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କର ଆଶଙ୍କା ଥ୍ଲା, ଏହିଭଳି ନିଜକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ରଖିଲେ 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ହିନ୍ଦୁମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ମୂଳପୋଛ କରିଦେଇପାରନି। (Glimpses 
from World History - Renaissance in India - pp.524) 

ସେ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ସଂସ୍କାର ଧର୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଆଶୁତୋଷ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା 
ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ତାହା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି। ଡଃ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ସାମାଜିକ ନାଟକ ରୂପେ ସେ ଯୁଗରେ କେବଳ ପ୍ରହସନ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ କିଛି ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ। କାରଣ 
ହେଉଛି, ଇଂରେଜ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ପ୍ରଥମେ ଏଇ ଦେଶର 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବରେ ଆହତ ହୋଇଥୁଲା। ଏଣୁ ସମାଜର ବାହ୍ୟ- 
ଗଢ଼ଣ(†୦୮୩m) ଏଭଳି ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଉଠିଲା ଯେ, ଏହାର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ରସ 
ରୂପସବୁ ତହିଁରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା। ପରିଣାମରେ ବଂଗୀୟ ସମାଜର ହୃଦୟ 
ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ତାହାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିବାର ମାନସିକତା ଆଉ ରହିଲା 
ନାହିଁ। ସମାଜର ନାମ ଧରିବା ମାତ୍ରେ ତାହାର ଦୋଷତଡୃଟିଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆଖି 
ଆଗକୁ ଆସିଯାଉଥୁଲା। ରାଜା ରାମମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଂଗଦେଶର ସମସ୍ତ ମହାପୁରୁଷ ବଂଗୀୟ ସମାଜର 
ଦୋଷଦୂର୍ବଳତା ଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଉଜ୍ଚାଗର କରିବାରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲେ। ସେଥ୍ପାଇ ଏ ଦେଶ 
(ବଙ୍ଗ )ର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟର୍ତି ସେଇସବୁ ତୃଟିକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁଥ୍ଲେ। ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଥମ -ଯୁଗର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ( ବାଂଲା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ପୂ : ୮୫-୮୬) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରିବ। 
କାରଣ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହା ଘଟିଛି, ତାହା ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ 
ଘଟିଛି! ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଏଠାରେ ଧର୍ମ, ରୁଚି, ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, 
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ମନୋରଞ୍ଜନ ସଂସ୍କାରର ଯେଉଁ ସମବେତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, 
ତାହା ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପରିଣତି। ତେବେ ଏଇ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା। ଦୋଷ ତୃଟି ଖୋଜିବ୍ୟକୁ ଯାଇ ଆମର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଯେ 
କେବଳ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାନୁହେଁ। ସେତେବେଳକୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଏ ଦେଶରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇବାର ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲ।। ତେଣୁ ତହିଁରେ ଥ୍ବା ଦୋଷତୃଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା। ସେସବୁ ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମାଜରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି ଘଟାଉଥ୍ଲା। ତେଣୁ ତକୁାଳୀନ ନାଟକରେ 
ହିନ୍ଦଧପରମ୍ପରାର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ସମ୍ପକରେ ଯେଉଇନି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେମିତି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ଜନିତ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁବା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାର, ମୟୂରପୁଚୁ ଲାଞ୍ଜରେ ଗୁଞ୍ଜି ମୟୂର ସହିତ ସ୍ପଦ୍ଧୀ କରୁଥ୍ବା କାକଟି ଭଳି 
ଦୂରବସ୍ଥା ଭୋଗୁଥ୍ବା ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପ ଦାୟଙ୍କ ଉପରେ କଠୋର ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ 
ଚଳାଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ନାଟକରେ ଏ ରୀତିଟି ଏଠାରେ ବର୍ର୍ରମାନ ରହିଛି ୧୯୨୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଜନତାର ରୁଚି 
ପରିବରଁନ ଢନିତ ନୂତନ ସ୍ଥିତି ଲେଖକମାନଙ୍କର ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା। ପୂଣି ଏହାଦ୍ଵାରା ଶିଳ୍ତର ଯେଉଁକ୍ଷତି ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନେ ସଚେତନ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ। ତଥାପି ଢାତିଭେଦ, ଯୌତୁକ, ବିଧବା 
ବିବାହ, ବେକାରୀ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ଆଞ୍ଚଳିକତା ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ପରବର୍ତୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଳେଖୁଛନ୍ତି। କାଳୀଚରଣ ଆନ୍ତଃଜାତୀୟ 
ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଆହୁତି? ନାମରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ। ମାତ୍ର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇ ନ ପାରି ବ୍ରାହ୍ମଣ -କରଣ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ 
ବିବାହ ଦେଖାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ। ୧୯୪୪ ମସିହା ବେଳକୁ କିନ୍ତୁ ସେ ଏହିଭଳି 
ବିବାହକୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ “ଭାତ” ନାଟକରେ। 
‘ଢ଼ୀବିତ ତର୍ପଣ” ( ୧୯୩୭ ) ପ୍ରହସନରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଶ୍ରାଦ୍ଧତର୍ପଣ କ୍ରିୟାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଗଲା ଏକ ଜୀବିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ନିଜର ପ୍ରେତକ୍ରିୟାର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ! ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଭାଇ” ଇରାନ!” 

‘ମାଷ୍ଟରବାବୁ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକରେ ତଥା ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର' ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଢ଼ି' ପ୍ରଭୁତି 
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ପ୍ରହସନରେ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଉପରେ ଆଘାତ ହାଣିଲେ। ତେବେ 
ପ୍ରାଥମିକ ତର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଶିଳ୍ପକୁ ଉପେକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ, ଏତେବେଳକୁ ସେଇ ରୀତିଟି 
ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା। ସମସ୍ୟାର ଯଜ୍ଚବେଦୀରେ ଶିଳ୍ପକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦିଆଗଲା ନାହିଁ। ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ଯଦିଓ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃଭ୍ର 
କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା, ତଥାପି ବେଳେବେଳେ ଏହା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲା। ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଜାତିପ୍ରଥାର 
କୃପରିଣାମକୁ ନେଇ ଗୋଲକବଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ‘ ଅହୁବ” , ସୀତାଦେବୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗୀ ‘ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରବେଶ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଲେ। ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ଶ୍ରୀଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖ୍ଲେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ନାଟକ ‘ଉଠାପାଚେରୀ' | 
ଏଥ୍‌ରେ ସବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୈବାହିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖାଗଲା । ସେମିତି ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଅଭ୍୍ୟୁନ୍ନତି କାମନାରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଲେଖ୍ଲେ ' ଆଦିବାସୀ” ନାଟକ ଏବଂ ବଳାରାମ ମିଶ୍ର ଲେଖ୍ଲେ 'ଡୁମ୍ବା' । ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥାର କୁରୀତିକୁ ନେଇ ଭିକାରୀଚରଣ “ସଂସାରଚିତ୍ର' ( ୧୯୧୫) ନାଟକ ଏବଂ 
ଯୌତୁକ” ( ୧୯୧୭) ପ୍ରହସନ ଲେଖ୍‌୍ଥିଲେ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର 
ଠିକ୍‌ ଏଇ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ‘ଯୌତୃକ” ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ବହୁ 
ନାଟକରେ ଏଇ ସମସ୍ୟା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆସିଛି। ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଏକ ସମସ୍ୟା ରୂପରେ ଦେଖା ଦେଇ ନ ଥୂଲା। ପରେ 
ଏହା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ ମିଶ୍ର ଏହାକୁ ନେଇ ‘ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ 
ଏବଂ କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ‘ରାମ -ରହିମ” ନାମକ ଦୁଇଟି ଚମକ୍କାର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। ବେକାରୀକୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ଭିକାରୀଚରଣ ଏବଂ ପରେ କାଳୀଚରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ଦଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂସ୍କାର ଧମୀ ଯେଉଁ ସବୁ 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ତହିଁରେ ସମସ୍ୟାର ସୂଳରୂପ ଓ ତାହାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଛି। ପରିଣାମରେ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ସେ କାଳରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁ ଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ଶିନ୍ୋଚିତ ଆବରଣର ପ୍ରୟୋଜନ ସେମାନେ 
ଅନୁଭବ କରୁ ନ ଥୁଲେ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ 
(ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ 
ହେଉଥଲା ) ସେ ଦେଶର ଇବ୍‌ ସେନ୍‌ ସଂ, ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର ନାଟ୍ୟଧାରା ଆମର 
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ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା। ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଦେଶରେ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା, ଚରିତ୍ରର ମନ -ଗହନକୁ 
ଉଙ୍କିମାରି ଅନାଇବାର ଯେଉଁ ରୀତି ସେ ଦେଶର୍ତ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା, 
ସେ ସବୁକୁ ଏଠାରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ଵଗତଃ , ନେପଥ୍ୟେ ପ୍ରଭୃତି ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ କାମ କରାଯାଉଥୁଲା; ଯାହାକୁ 
ବରଁ ମାନ କଳାହୀନ ମନେ କରାଗଲ।। ମନୋରଞ୍ଜନ ପଚାଶ ଦଶକରେ 
ମନବିଶ୍ଲେଷଣର ନୃତନ ରୀତି ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ନାଙ୍କ ଭିନ୍ନସ୍ସାଦର ନାଟକ ' ଆଗାମୀ' 
ରେ । ଏହି ରୀତିଟି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ ହେବାରୁ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାର,“ତଥା ପରବରୀ ପୀଢ଼ିର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଜି ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ ରୀତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି। ସାଗରମନ୍ଥନ, ବନହଂସୀ, ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃଛ, କାଠଘୋଡ଼ା, 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହୂ ପ୍ରଭ୍ଧତି ମନେ।ରଞ୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ, 
ଶବବାହକମାନେ, ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, ତଟନିରଞ୍ଜନା, ଚନ୍ଦ୍ରଚ୍ଟୋରି, 
ପ୍ରଭୃତି ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର କିଛି ନାଟକରେ ମୃଗୟା . ସମ୍ରାଟ ପ୍ରଭୃତି ବିଶ୍ବଜିତଵଡ଼ାସଙ୍କର 
ନାଟକରେ, ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଧୁତରାସ୍ଵର ଆଖୁ, ମହାନାଟକ, ଆମ୍ଭଲିପି ପ୍ରଭୁତି ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକରେ 
ତଥା “ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା? “ମୁଁ ଦୁହେଁ , 'ଲଶୃର ଜଣେ ଯୁବକ ପ୍ରଭୃତି କାରିକଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥଙ୍କର ନାଟକରେ ମନମନ୍ନର ନାଟ୍ୟରୀତି ଚମକ୍କାର ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। 
ଅକ୍ଷୟ ମହାଚ୍ତିଙ୍କର 'ସଂବିତ' ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ଆଉ ଏକଚମକ୍କାର ପ୍ରଚେଷ୍ଠା। 
କ୍ରମେ ଏହା ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଗୃହୀତ ରୀତି ହୋଇଯିବାରୁ ପରବର୍ତୀ ପୀଢ଼ିର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ବା ଲେଖୁଛନ୍ତି । 

( ୧) ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୟୋଗ -ବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା :- ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। 
ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି ବା ପଦ୍ଧତି ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କରି ଦେଖାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରୟୋଗ। 
ଏହାର ଆଉ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ। ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ବାବାଜୀ” ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ସମୟର ଏକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ହେବ ¦ ଯାହାହେଉ, ଆମେ ଏହାର 
ତାର୍ବିକ ଦିଗଟିର ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯକୁ ନଯାଇ ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି କହିପାରୁ ଯେ, 
୧୮୭୭ରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆନାଟକରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
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କୌଣସି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇନାହିଁ। ଜଗନ୍ମୋହନ ଯେଉଁ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସହ ତାହା ହିଁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ 
ହୋଇଯାଇଛି।ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବଦଳାଇଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ତାଙ୍କର ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ । ଏହାପରେ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ପାଇଁ 
ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 

“ବନହଂସୀ”ର କଣ୍ଟା ନ ଥ୍ବା ଘଣ୍ଟା, ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ଭିଉଁ ଚିତ୍ର ଏଟଂ ଛେଳି, କାଠ 
ଘୋଡ଼ାର ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃର ‘ଷ୍ଟେସନ, ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଏଦିଗରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦକ୍ଷେପ । କେଉଁଠି ସମୟହୀନତା କଥା କୁହାଯାଇଛି, 
କେଉଁଠି ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ଭୟାବହତା କଥା କୁହାଯାଉଛି, କେଉଁଠି ଅବା ମଣିଷର 
ବ୍ୟର୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତ। କଥା କୁହାଯାଇଛି । ‘ଶବବାହକମାନେ”ରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମଣିଷର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କାମନାର ରାକ୍ଷସୀରୂପ। “ସମ୍ରାଟ ନାଟକ ( ଯଦିଓ 
ଏହା ଏକ ଅନୁବାଦ )ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସାର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ। 
‘ ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ! ଦେଖାଇ ଦିଏ ବ୍ୟର୍ତି ସରାର ଅନମନୀୟ ଦିଗଟିକୁ। ଏମିତି 
ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗର ଉପାଦାନ ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଭିତରକୁ ବହୁ ଲୋକ ନାଟକର 
ଉପାଦାନ ପଶି ଆସିଛି। ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏ ପୀଢ଼ିର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ ନେଇଛନ୍ତି। କେଉଁଠି ଦେଶୀୟାନାଟ, ଯାତ୍ରା, ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରୟୋଗ ତ କେଉଁଠି ପାଲା, ଦାସ କାଠିଆ, ନାଟ୍ୟରୀତି ବ୍ୟବହାର | 
ବ୍ରେଖ୍ଟ, ରୋଲା ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହୁଥ୍ଲେ। ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରୁ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ପୁନଃ ମଞ୍ଚାଭିମୂଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା ଏବଂ 
ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଉଠିଲା। 
ନାଟକରୁ ଶୁଷ୍ପତା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣହୀନତା ଦୂରକରି, ଏହାକୁ ଏକ ନୃତନ ରୂପରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ଲୋକନାଟକାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ପଡ଼ିବା କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରବୃରି ନୁହେଁ। ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ 
ଟଗତରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଉଛି। 
ଭାରତରେ ସେତେବେଳେ ଆଦସର୍ଡ ନାଟକର ଅନୁ ସରଣରେ ନୂତନ ଏକ 
ପ୍ରୟୋଗଧମୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଷ୍ଟ କଳ୍ପିତ ଉଦ୍ୟମଚାଲିଛି। ଆଧୁନିକ 
କବିତା ଭଳି ନାଟକକୁ ବୌଦ୍ଧିକତାର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହୋଇଛି 
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ନାଟ୍ୟକାର ଯଶ ପ୍ରା୍ଥ୍‌ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ କୃତ୍ରିମତା କ୍ଷଣକପାଇଁ 
ଚକ୍ଷୁଝଲସାଇ ଦେଇପାରେ। ମାତ୍ର ତହିଁରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଗତା ନଥ୍‌ବାରୁ ତାହା 
ସାର୍ବଜନୀନତା ପାଇପାରେ ନାହିଁ। ଏ ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ପଶ୍ଚିମ ଦେଶରୁ ଯେତେବେଳେ 
ଭାରତର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରତି ତାଛୁଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶପାଇ ସ୍ଥାନୀୟ ଏତିହ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜସ୍ଵ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନ୍ନେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଗଲା, ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ 
ପରମ୍ପରାର ସୂତ୍ର ଖୋଳିବାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡିକ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଗଲା। 
ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ଉପରେ କୌଣସି ବିପଦ ଦେଖା ଦେଇଛି, ସେତେବେଳେ 
ଲୋକନାଟକହିଁ ଏହାର ତ୍ରାଣ କତ୍ତୀ ରୂପରେ ଦେଖାଦେଇଛି। ନବମ ଦଶମ ଶତକ 
ବେଳକୁ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଲା ( ସୁରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଡଯ, ତାହାପରେ ଆଉ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ ) ସେତେବେଳେ ଜୟଦେବ ଲୋକନାଟକରୁ ସଂଗୀତାଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ ¦! ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ‘ପରଶୁରାମ ବିଜୟର ଓଡ଼ିଆଗୀତ ‘କେବଣ ମୁନିକୁମର'ସେଇ 
ପ୍ରୟାସର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ୟ ବହନ କରୁଛି। ଯେତେବେଳେ ପା୍ତାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ 
ଏ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିହେଲା, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର 
ବହୁ ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା। କେବଳ ' ଇଣ୍ଟଲେକଚୁଆଲନାଟକ” ସୃଷ୍ଟିର 
ନିଶାରେ ନାଟକ ସାମୟିକ ଭାବରେ ନିଜପାଦତଳର ମାଟିକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇଥଲା । 

ସାହା ହେଉ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିସ୍ଟହତା, ବିଦେଶରଚାପ ଇତ୍ୟାଦି କାରଣରୁ 
ପୁନବାର ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକାଭିମୁଖୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ । 
ଆମର ଯାହା ମନେ ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ନିଦ୍ଦେଶକ ହବୀବ 
ତନ୍‌ ଭୀରଙ୍କର | ଶୂଦ୍ରକଙ୍କର ନାଟକ ମୃଚୁକଟିକମ୍‌କୁ ସେ ଛତି ଶଗଡ 
ଲେୋ।କନାଟ୍ୟଶୈ ଳୀରେ ମମିଟିକୀ ଗାଡ଼ି ' ନାମରେ ପରିବେଷଣକଲେ | 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହା ଆଦୃତ ହେଲାରୁ ଏ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ। ତେବେ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ଆମର ସହରୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସହିତ ପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି ବା 
ସେଗୁଡିକ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ପୁଣି ଦୀର୍ଘ ଦିନର 
ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷା ହେତୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟକ ହୁଏତ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା 
କିମ୍ବା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ଯିଏ ଯାହା ପାଇଲେ, ତାକୁ ହିଁ ନେଇ 
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ନିଜର ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ। ଫଳରେ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ୍ପରା ଏବଂ 
ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। 
ଦେହକୁଚାହିଁ ପୋଷାକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଉଭୟର ମାନ ବଢ଼େ। ଉପଲବ୍ଧ 
ପୋଷାକକୁ ଦେହରେ ଚଳାଇଲେ," ତାହା କେବଳ ବିସଦୃଶତା ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହେଲା କିମ୍ବା ହେଉଛି। ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା କିମ୍ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ଆଣି ସମମାମୟିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ 
ତାହାର ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟାଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଚାଲୁ 
ରହିଛି। ଏହାକୁ କୁହାଯାଇଛି ‘ମିଥ୍ଧମୀ? ନାଟକ । ପୁରାଣ ବା ଲୋକକଥାରୁ ଆସୁଛି 
ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ତାକାଳୀକ ଉତ୍ତେଜନା ଏବଂ ଗୀତିମୟତା। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଇଭଳି ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ନୃତନ ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ଲାଗିଚି । 

ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି। ମ ; ˆ ।ରଞ୍ଜନ ଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, କାଠଯୋଡ଼ା 
ଏବଂ ଶେଷରେ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଏ 
ସବୁ ନାଟକ ଦେଖିବା ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଭେଜାଲ୍‌ ଲୋକନାଟକ ଦେଖ୍ବା ଯେ ବରଂ 
ଆମୋଦଦାୟକ, ତାହା ଇତିମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଇଛି। ଆମ ଭାଷାରେ 
‘ଆଗ୍ରାବଜାର” ‘ଘାସିରାମ କୋଟ୍‌ୱାଲ' , 'ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର' , ‘ଚରନ୍‌ଦାସ 
ଚୋର” “ହୟ ବଦନ ' କିମ୍ବା ‘ଯଯାତି? ଭଳି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ କାହିଁକି ଲେଖାଯାଇ 
ନାହିଁ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଆମ ପାଇଁ ବଡ଼ ପ୍ରୀତିପଦ ହେବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ 
ବିରତ ରହି ଆମେ ଅତି ସମ୍ପତି ଦେଖ୍ଥିବା ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା 
କରୁଛୁ । ନାଟକର ନାମ ‘ଅଭିଶାପ । ଭାଷା ହିନ୍ଦୀ । ଭାବବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି 
କାଳିଦାସଙ୍କର ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ' ମେଘଦୂତ ତଥା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳା ଏବଂ 
ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟରୁ। ତିନୋଟିଯାକ କାବ୍ୟର “ଥ୍ମ'ରେ ଅଭିଶାପର ଏକ ଗୁରୁତୃ 
ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହୁଛି। ଏ ଅଭିଶାପ ଆସୁଛି କର୍ରବ୍ୟଚ୍ୟୁତି ବା ପୂଜ୍ୟପୂଜା ଉଲ୍ଲଂଘନରୁ। 
“ମେଘଡୃତ”ରେ କରଁବ୍ୟ ନିରତ ଯକ୍ଷ ପତ୍ନୀପ୍ରେମରେ ବୃତି ରହି କର୍ରବ୍ୟରେ ଅବହେଲା 
କରୁଛି। ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରେମିକ ଚିନ୍ତାରେ ବିଭୋର ରହି ଅତିଥୁଙ୍କୁ ସମ୍ମାନଦେଖାଇ 
ପାରୁନାହିଁ। ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀରେ ପ୍ରେମିକ ଚିନ୍ତା ଉର୍ବଶୀକୁ କର୍ରବ୍ୟ ସାଧନରୁ ବିରତ 
କରୁଛି। ତେଣୁ ଏ ଅଭିଶାପ । ତିନୋଟିଯାକ ଅଭିଶାପ କୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି 
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ନାଟ୍ୟକାର ସୁମନକୁମାର। ବର୍ରମାନ ପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଖୋଜାଯାଇଛି ଜଣେ 
କରଁବ୍ୟରତ ସାମରିକ ଅଫିସରଙ୍କ ଆଚରଣରେ । ସେ ମଧ୍ଯ ପତ୍ନୀ ଚିନ୍ତାରେ ବିଭୋର । 
କର୍ବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନରେ ବିମୁଖ। ତେଣୁ ଦଣ୍ଡ ପାଉଛନ୍ତି , ଦୁର୍ଗମ ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ। ସେଠୁ ସେ ପ୍ରଣ୍ରୟାତ୍ସଦା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସୁଦ୍ଧା କରିପାରୁନାହାନ୍ତି। 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ‘ମେଘର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ଛନ୍ତି, ସେ କାଳରେ କାଳିଦାସ କହିଥ୍‌ଲେ, 
'କାମାର୍ରାହିଁ ପ୍ରକୃତି କୃପଣାଃ ଚେତନାଃ ଚେତନେଷୁ' କାମାର୍ର ବ୍ୟସ୍ତି ଚେତନ ଅଚେତନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାସୀନ ହୁଏ । ସେ କାଳିଦାସଙ୍କର ଯକ୍ଷ ହେଉ ଅବା ଏ ଯୁଗର ସାମରିକ 
ଅଫିସର ହେଉ। ଭାବସଂବେଦନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଳର ମଣିଷ ସମାନ। 
ମେଘଡୃତର ଯକ୍ଷ ଏ, କାଳର ସାମରିଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ ହୋଇ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ କାହାଣୀର କ୍ରାମିକ 
ପରିଣତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛି। ଦେଖୁଛି ପୁଣି ପୁରୁରବା ଉର୍ବଶୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା ଏବଂ 
ତାହାର ପରିଣାମକୁ। ପ୍ରଣୟ, ଅଭିଶାପ ଜନିତ ଦିରହ ଏବଂ ଶେଷରେ ମିଳନ- 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ତିନୋଟି ସ୍ତର! ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପର କଳାମ୍ବକ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଦୃଶ୍ୟ ଆଉ ସମୟର ପରିବରଁନ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏଇଠି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ଜ୍ନାବୃରିର ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି, ଯାହାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା 
ବଡ କଳାମ୍ମକ ରୂପରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି। ଏ ନାଟକରେ ଯେ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ନାହିଁ, 
ଏ ଭଳି କୁହାଯାଉନାହିଁ । ମାତ୍ର ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ 
ଏଡାଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଯେଉଁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏଇ ନାଟକରେ ଖୋଜାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ଏଇ ନାଟକର ମୌଳିକତା। ଶାସ୍ତ୍ରୀୟରୀତିରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ସେ 
ଦିନ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନାଛ୍ଥନ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଅଭୁଲା ହୋଇ ରହିବ। ବରଁ ମାନ ପ୍ରଶ୍ରହେଉଛି, ଆମର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏ ଭଳିଚିନ୍ତା କାହଁକି ନାହିଁ ? କିମ୍ବା ଆମର ସମଗ୍ର କୃତିତ୍ସକୁ ଆମେ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ରଚନାରେ ଲଗାଇ ଦେଇଛୁ ! 

ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ରଚନାର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ଆମେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜରଚିନ୍ତା ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛୁ। ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା ସହିତ ଯେଉଁ ଦିନ ଅଧ୍ୟୟନ, ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ମନନ- ଏହି ତ୍ରିଶ୍ତି ଯୁକ୍ତ ହେବ, 
ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ଆମ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ 
ପାରିବ। ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମକୁ ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ରୁଦ୍ଧ କରି ରଖ୍‌ବାକୁ 
ପଡିବ ଏବଂ ନିଢ୍ରର ଅଭୂତପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପକରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପରସ୍ପର 
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ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସ୍ପଦ୍ଧୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି, ତାହାକୁପ୍ଚାପ ଶୁଣିବାକୁ ପଡିବ। ଗୋଟିଏ 
କଥା ଏଠରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଦେବା ଉଚିତ । ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ହେଉଛି ଏକ ଦୁଇଧାର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଖଡ୍ଧ। ଏହାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିଲେ, ଏହା 
ପୌରୁଷର, ପରାକ୍ରମର ଏବଂ ଶୈର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଠିଆ ହେବ। ଅପଟୁ ହସ୍ତରେ 
ଏହାର ନ୍ୟାସ, ଆତ୍ମହନନର କାରଣ ହୋଇପାରେ। ଆମ ଏଠାରେ ପ୍ରୟୋଗ ବାଦୀ 
ନାଟକର ଯେଉଁ ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ବହିରଙ୍ଗକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି କରାଯାଇଛି। ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଗତ ରୂପରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଖ୍‌ରେ ପଡିନାହିଁ ' 

( ୨ ) ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାଟକ :- ପୁୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀଟିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ 
ମଧ୍ଯ କିଛି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ପାରେ। ଏଇଟି ବିଂଶ ଶତକର ଏକ ଦର୍ଶନ ଯାହା 
existence of the individual as free and responsible agent 
determining his own development’ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ। 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଦାର୍ଶନିକ ସାର୍୍ତଙ୍କୁ ଏହାର ପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବିଶେଷ କରି ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ମଣିଷଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଦେଖାଦେଲା, ଆମତଚିନ୍ନାହିଁ ଯେଉଁଭଳି ତା'ର ଜୀବନଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସେଇଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟଚିନ୍ତାର ପରିଧ୍ମଧ୍ଯରେ ଏହାକୁ 
ବାନ୍ଧିରଖ୍ବାକୁ ହେଲା। Absurdity ଭଳି ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଦର୍ଶନ, ବରଂ ଗୋଟିଏ 
ଚିନ୍ତାର ଦୁଇଟି ନାମ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ। ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଉଭୟ ଦର୍ଶନ 
ମଧ୍ୟରେ ଯେତେପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାରର। ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିରେ ଏହି ଆତ୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଯେ, ପୂର୍ବରୁ ନଥ୍ଲା ଏହା ନୁହେଁ। 
ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଣିଷଚରିତ୍ରର ଏହା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଦିଗ। ତେବେ 
କାଳଭେଦରେ ଏହାର ମାତ୍ରାରେ କମ୍‌ ବେଶୀ ହୋଇଥାଏ। ଯୁଦ୍ଧ ଢ୍ରନିତ ସମୂହ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଅସୁରକ୍ଷିତ ମଣିବାରୁ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାହାର ଶଙ୍କାକୁଳତା ବଢ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ସେଇଥୁରୁ ସେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇଉଠିଛି। ଏହାର ଆହୁରି ଅନେକ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଅଛି ¦ ଏଠାରେ ସେ 
ସବୁ ଆଲୋଚନା ନକରି କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅସ୍ଥିରତା ହିଁ ମଣିଷକୁ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଏହି ଦର୍ଶନର 
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ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀୟଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଢୀବନ ଦର୍ଶନ 
ହେଉଛି | “First your self, Second yowr self and always your 
Self' ନିଢର ସ୍ଥିତି ଦୃଢ଼ ରଖ୍ବାକୁ କିମ୍ବା ଦୁନିଆର ସମସ୍ତ ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗ ନିଜ 
ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖ୍ବାକୁ ଏମାନେ ପାପପୁଣ୍ଃ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ଧର୍ମ ଅଧର୍ମ, 
ସତ୍ୟମିଥ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ। “ଆଗାମୀଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବବାହକ ମାନେ” ନାଟକର 
ନାରୀ ଅଜ୍ଚନ୍ତାକୁ ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଢଣାଯାଇଥାଏ। ବିଂଶ ଶତାଦୀର ଏଇ 
ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ କ୍ଷମତା ଚାହେଁ, ପ୍ରତ୍ଟିପତ୍ତି ଚାହେଁ, ଅର୍ଥ ଚାହେଁ ଆଉ ଚାହେଁ ଆଧ୍ପତ୍ୟ। 
ତେଣୁ ଯାହା ହାତରେ ଆୟୁଧ, ସେ ତାହା ପାଖରେ। କାରଣ ସେ ଜାଣେ, ଆୟୁଧ 
ମାନେ ନିରାପତା! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏ ଭଳି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଖୁବ କମ ଆମ୍ଭ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା” ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ଏଇ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ। ସ୍ଥିତିବାଦରେ ପ୍ରେମର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏକ ଶାର।ାରିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା | ସେତିକି ମେଣ୍ଟିଗଲେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ସମ୍ପକି ଶେଷ ହୋଇଯାଏ। 
ତହିଁରେ ଆବେଗ ମିଶାଇଁଲେ ଜୀବନ ନର୍କକୁଣ୍ଡ ହୋଇଯାଏ। ବିବେକାନନ୍ଦ ଜିମ୍ବା 
ମୁଭ୍ରା ହେହି ଏହା ବୁଝିନଥ୍୍‌ଲେ। ତେଣୁ ସେମାନେ ଦୁଃଖପାଇଛନ୍ତି। ଆଉଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସଂବିତ୍‌ ' । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଦର୍ଶନ! ଶରୀରର କ୍ଷୁଧା 
ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଯେମିତି, ଦୈହିକମିଳନ ମଧ୍ଯ ସେମିତି। ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନାରୀର ଦେହ 
ଏକ ଖାଦ୍ୟ ବିଶେଷ। ତହିଁରେ ଦାୟିତ୍ଵର କଥା ଆସେ କୁଆଡୁ ? ତେଣୁ ଜିଂଲୀମାନେ 
ଅକାଳରେ ଅସହାୟ ଭାବରେ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ 
ଏ କାଳର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦଶିନକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। 
ଦର୍ଶନ ଭାବରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଢୀବନ ଧାରାରେ ଗୃହୀତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି। 
ସାହିତ୍ୟରେ ତେଣୁ ଏହ। ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ବସିଛି । ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଏକ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃରି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇପାରେ। 

(ଗ) ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ:- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରକୃତରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତାପରେ। ଅବଶ୍ୟ ଏହାପୂର୍ବରୁ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର 
ତ୍ରୟ ମିଶ୍ର “ପଟ୍ଟନାୟକ -ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲେ। 
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ତେବେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ କୃତିତ୍ସ ସ୍ବାଧୀନତାପରେ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହି ସମୟଗେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ତାହାର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପଙ୍କ ନଥ୍ଲ।। ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚତୁ ଦଶକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ(ନ TA) ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ବାମପନ୍ଦ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ନବନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିସାରିଥୂଲା। ବିଜନ ଭଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘ନବାନ୍ନ ( ୧୯୪୪ ) ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ। ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଯୁଗ ଚାଲିଛି। ' ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁ୍‌ଏଟର୍ସ” ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି ‘ଭାତ’ | ‘ନବାନ ଏବଂ ‘ଭାତ'ରେ ଏକ 
ପ୍ରକାରର ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନରୀତିରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। କାଳୀଚରଣ ସ୍ଵପ୍ନଭିଭିକ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁଲା 
ବେଳେ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ପାରିବାରିକ 
ନାଟକ ଯୁଗରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି। 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ହିଁ ଏଭଳି କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚରେ 
ବାସ୍ତବତାର ଭୟାବହ ରୂପ ଦର୍ଶକ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା 
ନଥୁଲା। ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମପାଚୁପା ମସଲାର ଆବଶ୍ୟକ ଥୂଲା। ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ତାହାହିଁ କରୁଥ୍‌ଲେ। ‘ନବାନ୍ନ ଭଳି ନାଟକ ଆମର ସେ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେ, ଲେଖପାରି ନଥାନ୍ତେ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏଠାକାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥାନ୍ତେ, ତେଣୁ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍ବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୂର୍ବର ରୀତି ବଜାୟ ରହିଲା। 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏହି ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଣେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସେବକ। 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦଦେଲେ, 
ସେତେବେଳେ ନାଟକର ଆକାଶ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଖର କିରଣରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ। 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦଵନ୍ଦି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବା ତ ଦୂରର କଥା ଠିଆ ହେବା ମଧ୍ଯ 
ବଡ ସହଜ କଥା ନଥୁଲା। ତେବେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ତାରୁଣ୍ୟ ଥଲା, 
ଅନୁଭୂତିଥ୍ଲା ଏବଂ ସବୋପରିଥୁଲା ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ' ଭାରତୀଥ୍‌ଏଟର!' 
ନାମକ ଏକ ନୃତନ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମିଳିଗଲା। ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାର ବନିଗଲେ । ଲେଖ୍ଲେ ନାଟକ ଅଭିମାନ” ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ ଏଟରସ' 
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ସେତେବେଳକୁ 'ଗାଲିସ୍ବଲ'ର ସଫଳତା ପରେ ଚୁମ୍ବନଂ' ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛି। 
କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ନୁତନ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବିଜ୍ଞାନ ଛାପିଲେ 
ଅଭିମାନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହୌଷଧ୍‌ ଚୁମ୍ବନ । ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର ରେ ‘ଅଭିମାନ! କିଭଳି 
ବ୍ୟବସାୟ କରିଥଲା, ତାହା ଆଜି ଆଉ ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ତେବେ ନାଟକଟି 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଥ୍‌ଲା। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ-ଜଗତରେ 
ରହିଗଲେ। ଇତିମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା। ମଞ୍ଚ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ଗଢ଼ାଯାଇ ସାରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଥ୍ଲା। ଏଥର 
କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ରହିବାକୁ ସ୍ଥିରକଲା। ଭାରତୀ ଥ୍‌ଏଟର ସ୍ଵନ୍ଧଜୀବୀ ଥୁଲା ! 
ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ସୌଭାଗ୍ୟ ବୋଲିବାକୁ ହେବଯେ, ତା'ର ବିଲୟ ବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଡୀ'ର 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ। ନଚେତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପାରିଥାଆନ୍ତେ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ। 
ଯାହାହେଉ, ନୁୂତନମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନୂୃତନନ।ଟ୍ୟକ।|ର ଲେଖ୍ଲେ ନାଟକ 
“ମାନେକର! ( ୧୯୪୫ ) ଏତେବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠାର ଗୋଟିଏ ଶାଖା “ଏ” ଗୁପନ ମ 
ନେଇ ପୁରୀଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥାପନ କରି ରହିଲା । କଟଚ ମଞ୍ଚର ନାମ ଦିଆଗଲା “ଟି ” 
ଗ୍ରପ୍‌। 'ମାନେଜର” ହେଲା,ଏହି ଦଳର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । କାହାଣୀ ସେଇ ପୁରୁଣା। 
ଜମିଦାର ଆଉ ପ୍ରଜାସଂଘର୍ଷ । ଖଳନାୟକ ମାନେଜର ରାଜତ୍ଵ ଆଉ ରାଜକନ୍ୟା 
ଉଭୟକୁ ଆତ୍ମସାତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ଶାସନ ଏବଂ ଶାସିତ ମଧ୍ଯରେ ପାଚେରୀ 
ଠିଆ କରିଦେଉଛି। ତେବେ ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ “ସତ୍ୟ'ର ହିଁ ହେଉଛି। ଖଳନାୟକର 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଉଛି । ନାଟକଟି ସେ ସମୟରେ ବିଶେଷ ଚାଲି ନଥୁଲା । ହୁଏତ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଏହାର କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। କିମ୍ବା 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନୃତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଇତଃସ୍ତତଃ କରିଥାଇପାରନ୍ତି। ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠାପାଇଁ 
ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃସମୟ। ଦଳଭାଙ୍ଗ ଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌୍ଲା। ଏହି ସମୟରେ ମୂଲିଆ ର ଆମ୍ପ୍ରକାଶ। 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର ମାଲିକଙ୍କ ସହିତ ମତଦ୍ବୈଧ ଘଟିବାରୁ 
ଏହାର ପ୍ରମୁଖ କଳାକାରମାନେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଡାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥାଆନ୍ତି ସେଇମାନେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥକଲେ ମୂଲିଆ” ନାଟକ। ନିଜର ଦୀର୍ଘକାଳର ମଞ୍ଚ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ 
ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ ସାହୁ, ଏହି ନାଟକକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କଲେ, ଅନ୍ତତଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଚାହିଦାକୁ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ ରଖ୍‌ କେତେକ ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ କଲେ। 
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ତେଣୁ ନାଟକରେ ଯୁଗ୍ଧଲେଖକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନାମ ରହିଗଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ଗ୍ରାମ ଆଉ ନଗର ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ମହାମ୍ଭାଗାଛି 
ଭାରତର ଆତ୍ମା ଯଥାର୍ଥରେ ଏହାର ଅଗଣିତ ଗ୍ରାମରେ ରହିଛି ବୋଲି ଯେଉଁ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ 
ଦେଇଥୁଲେ, ଏହି ନାଟକରେ ହୋଇ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ନଗର 
ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ବିଜୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ନାୟକ 
ରାଜକିଶୋର ଗ୍ରାମରୁ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ସହରକୁ ଆସି ନଗରସଉ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ 
ଆକର୍ଷଣରେ ନିଜକୁ ଭୁଲିଛି। ସବୁଠାରୁ ବଡକଥା ନିଜର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଭୁଲିଯାଇ 
ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରୁଛି ଧନୀର ଦୁଲାଳୀ-କଳ୍ନ! ସହିତା ପରିଣାମ ଯାହା 
ହେବାର ହେଉଛି । ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଜାଣିବା ପରେ ଧନୀ -ଦରିଦ୍ରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଛି 
ରାଜୁର ପରିବାର ଏ ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛନ୍ତ। ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜିବାହାର କରୁଛନ୍ତି। 
ରାଜୁ ଅନୁତାପ କରୁଛ। ଫେରିଯାଉଛ ନିଜର ମାଟି ମାଆ କୋଳକୁ । ପଲବାର ସହିତ, 
ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ତାହାର ମିଳନ ହେଉଛି । ନାଟକଟି ସେତେବେଳେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହାର ସଫଳତା ହିଁ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲେ: ଏହାପରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁବାର କୌଣସି କାରଣ ନଥୁଲା। 

“କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଅନ୍ନପୂଣ୍ା ମଂଚପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହାପରର 
ନାଟକ । ଦଳଦେଦ ରଥଙ୍କର ଜୀବନୀ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲସ୍ତ ହୋଇ ନଥୁବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଚନଶ୍ରୁତି ଉପର . ଜୀତ କରି ଏଇ ନାଟକଟି ଲେଖ୍ଛନି। ସେ 
ସମୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଚରିତ ନାଟକ ‘ ଅତିବଡୀ ଜଗନ୍ନାଥଦାସ” ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥିବାରୁ ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ଏକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁବେ । ତେବେ ନାଟକଟି 
ସେମିତି ଜମିଲା ନାହିଁ। ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍ଲେ ‘'ଘରସଂସାରଂ ( ୧୯୫୦) 
ନାଟକ । ଏ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସି ଯାଇସାରିଥୁଲା। ଦେଶର ବିଶେଷ କରି 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା, ନ୍ୟସ୍ତସ୍ାର୍ଥ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତାହା ଦୁତଗତିରେ ମଉଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା। ଦେଶ 
ପାଖରେ ଅଅଥଥୁୂଲା, ଜନବଳଥ୍ଲା, ଅଭାବଥୁୂଲା କେବଳ ନିଷ୍ଠାପର କମୀର। ଶିକ୍ଷିତ 
ଲୋକେ ସହରର ମୋହହଛାଡି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ମନଦେଲେ, ଦେଶର 
ରୂପ ବଦଳି ଯିବ ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ 
ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଫ୍ଳଶ୍ରୁତି। ଏ ନାଟକରେ ପୁଣି ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ଯରେ, ପ୍ରାଚ୍ୟ 
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ତଥା ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ପାଟ୍ମ୍ବରିକ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି। ପଞ୍ଚାୟତି ଯୋଜନାର ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ଏହାକୁ 
ନେଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଏକ ଚିତ ମଧ୍ଯ 
ମଙ୍ୁ, ଅନାଦି ଏବଂ ବମୀରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ମାନବିକତାର 
ସଂକଟ ଏବଂ ତହିଁରୁ ମୁକୁଳିବା ନିମନ୍ତେ ଗାନ୍ଧିବାଦର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ “ନାଟକର ଏହା 
ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ। ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର “ଗୋଟିଏ ତୁଳସୀ ଚଉରା ମୂଳେ 
ସ୍ଵିଗ୍ଧ ଏବଂ ପବିତ୍ର ଆଲୋକ ବିକୀରଣ କରୁଥୁବା ମାଟିର ପ୍ରଦୀପ -ଅନ୍ୟଟି ନଗର 
ଜୀବନର ଡ୍ରଇଂ ରୁମରେ ଚକ୍ଷୁଝଲୁସା ତୀବ୍ର ଛଟା ପ୍ରସାରିତ କରୁଥ୍ବା ଧାତବ 
ଆଲୋକ?- ଏ ଉ୍ଉଭୟକୁ ପାଖାପାଖ୍‌ ଥୋଇ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିଛଚ୍ରି ଯେ, ଆଲୋକର ଧର୍ମ ହେଉଛି ଅନ୍ଧକାରର ବିନାଶ 
ଏବଂ ତୀବ୍ରତା ବିଲୀନ ହୁଏ ସ୍ମିଗ୍ଧତାର ଛାୟାରେ। ‘ଘରସଂସାର!' ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ଏଠାରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିଗତ ସମସ୍ୟାଙୁ ନେଇ ଏକ ପାରିବାରିକ 
ନାଟକ । ଏହା ସେ ସମୟରେ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପରେ ଚଳଚିତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। “ 

ମଉଡମଣି( ୧୯୫୨ ) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ନୃତନ ସମସ୍ୟାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ସ୍ଵାଧୀନତାପରେ ସେ କାଳର ଗୃହମନ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଦାର ବଲ୍ଲଭ ଭାଇ 
ପଟେଲଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରକାରେ ଭାରତର ସମସ୍ତ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ୧୯୪୮ ମସିହାରେ 
ଭାରତରେ ମିଶିଗଲେ କିମ୍ବା ମିଶିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରାଗଲା ।ସରକାର 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପାଇଁ କିଛି ଭତ୍ତା ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ। ଏଥ୍‌ ପାଇଁ 
ରାଜପରିବାର ଗୁଡିକରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଲା, ମୂଳ ସମସ୍ୟାଟି ହେଲା 
ଅର୍ଥଗତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏଇ ନାଟକରେ ଏକ ରାଜ୍ୟଚ୍ୟୁତ ରାଜ ପରିବାରକୁ ନେଇ 
ତାହାର ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହୋଇଛି ସାଧାରଣ ଜନତା ଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରହି ରାଜପରିବାର ନିଜ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିପାରବେ ନାହିଁ। ଶାସକ 
ଓ ଶାସିତ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 'ଲୌହପରଦା' ଭାଟି ଦେବାରେ ହିଁ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ମଙ୍ଗଳ।| 

ସାଇପଡ଼ିଶା ( ୧୯୫୩) ନାଟକରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ସମ୍ପକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସର୍ମକରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । କବି ଲେଖିଥୁଲେ, "Society, friendship & love, 
divinely bestowed upon men" ବନ୍ଧୁତା ଓ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ସରଗର 
ଦେବତାର ସରାଗର ଦାନ । ତାକୁ ମଥାପାତି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହୁଏ । ସ୍ବାର୍ଥପର 
ମଣିଷ ଏକଥା ବୁଝେ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ବୁଝିଲେ ବି ମନେ ରଖେ ନାହିଁ । 
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ପରିଣାମରେ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ କୁରାଢ଼ି ହାଣେ । ଶଙ୍କର ଆଉ ନିମାଇଁ - ଜଣେ 
ପୋଲିସ୍‌ ଆଉ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ । ବହୁକାଳର ବନ୍ଧୁ । ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିବେଶୀ । ଶଙ୍କର - 
ଘରଣୀ ନିରୂପମାଙ୍କ କାରଣରୁ ଦୁଇ ପରିବାରରେ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ! ସମ୍ପର୍କ ତୁଟି 
ଯିବାକୁ ବସିଥ୍ବାବେଳେ ପରବର୍ତୀ ପୀଢ଼ି ଏହାକୁ ପୁନବୀର ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଶଙ୍କର- କନ୍ୟା ଶୈଳ ଆଉ ନିମାଇଁ ପୁତ୍ର ଗୁଣନିଧ୍‌- ଏ ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହରେ ସମସ୍ୟା 
ସମାହିତ ହେଉଛି । ଫର୍ମୁଲା ତ ସେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କର | ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନ ଭଙ୍ଗୀଟି 
ବଡ଼ ଆନ୍ତରିକ ¦ 

ଭାଇ ଭାଉଜ ( ୧୯୫୪ ) ହେଉଛି ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଖଣ୍ଡିଏ ସରସ ଚିତ୍ର, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସମ୍ପକଗତ ଜଟିଳତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ସାହୁକାର 
ଆଉ ଖାତକ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ସମସ୍ୟା ଏହି ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ | ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜମାନେ ଥୁଲେ । ପରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଅଛନ୍ତି, ଖାତକମାନଙ୍କର 
ରକ୍ତ ଶୋଷୁଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରି ସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କର ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟ କମିନାହିଁ । ଲୋକେ କିଛି ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର । 
ମହୀ ସାହୁକାର ପୁତ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଜେଲ ଯାଉଛି ଘରେ 
ଅନ୍ତଃସନ୍ତ୍ଵା ପତ୍ନୀ ଓ ଅନୁଗତ ଅନୁଜକୁ ଛାଡ଼ି । ମହୀର ସନ୍ତାନ ବଡ଼ ହେଉଛି, ଭାଇଗ 
ଯକ୍ଷ ଭଳି ଭାଇର ଅମାନତକୁ ପହରା ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଟାଉଟର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ମହୀ 
ତାକୁ ଭୁଲ ବୁଝୁଛି । ଶେଷରେ ସନ୍ଦେହରେ ବାଦଲ କଟିଯାଉଛି । ମହୀପୁଅ କୃଷି 
ବିଶାରଦ ହୋଇ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡୁଛି ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ବିଶାରଦ ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କ କନ୍ୟା ସହିତ । 
ଉଭୟ ମିଳିତ ହୋଇ ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ ହେଉଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଗ୍ରାମ ହିଁ ଘଟଣାର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ ହୋଇଛି । 
ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାହି ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମଞ୍ଚରେ 
ଏହି ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ରୂପାୟିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 

ସେବିକା ( ୧୯୫୫ ) ନାଟକଟି ଆମକୁ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କଥା ମନେ ପକାଇଦିଏ । ଚିତ୍ରଟିର ନାମ 'ଆଖେ” । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର 
ମିଳନ, ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପ୍ରେମିକ ଚକ୍ଷୁହୀନ ହୋଇଯିବାରୁ ପ୍ରେମିକାର ପରିବାର ଏକ 
ଚକ୍ଷୁବି ଶେଷଜ୍ଞଙ୍କ ସହିତ ତାର ବିବାହର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା, ଘଟଣା କ୍ରମେ ସେଇ 
ଡାକ୍ତର ପ୍ରେମିକର ଚିକିତ୍ସା ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବା, ଏବଂ ପ୍ରେମିକା ହାତରେ ରୋଗୀର 
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ସେବାର ଦାୟିତ୍ଵ ପଡ଼ିବାରୁ ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା 
ଉଭୟ ଚଳଚ୍ଚିଚ୍ର ଏବଂ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରେମିକ ଡାକ୍ତରର 
ସାନଭାଇ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନାଟକରେ ତାକୁ ବାହାରର ବ୍ୟକ୍ରିରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଏତିକି । ପ୍ରେମିକା ଏବଂ ପତ୍ନୀର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଶେଷରେ ତାହାର ସେବିକା ରୂପ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଉଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟାକୁ ଏକ ମାନବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି ଶେଷରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ନାରୀ ପ୍ରେମିକା ନୁହେଁ 
କିମ୍ବା ପତ୍ନୀ ନୁହେଁ । ସବୁ ପରିଚୟକୁ ଆଢୁଆଳ କରି ସେ “ସେବିକା”'ର ପରିଚୟରେ 
ପରିଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ସ୍ଥାୟୀ ପରିଚୟ । 

ମମତା ( ୧୯୫୭ ) ଏହା ପରର ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ମଧ୍ଯବି୍ତ 
ଏକାନ୍ନବତ୍ତୀ ପରିବାରର ସୁଖଦୁଃଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ନାରୀର 
ରର୍ଷା ହିଁ ଯୌଥ ପରିବାରର ଭିରିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ । ପରିବାର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୁଏ । 
ଯାଦବଙ୍କ ପରିବାର ସେମିତି ଭାଙ୍ଗିଛି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରୟୋଜନରେ 
ପୁଣି ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା କ୍ୃଚିତ୍ଵ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣା 
ଦୂର ହୋଇଯିବାରୁ ବିଛିନ୍ନ ପରିବାର ପୁଣି ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ସମୟରୁ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖା ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନତା କିଛି 
ନାହିଁ । ଚାବୁକ ( ୧୯୫୮) ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଅଲଗା ଧରଣର ବିଷୟ 
ନିଆଯାଇଛି । ଏହାକୁ ପାରିବାରିକ ନାଟକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବଳୀୟାର 
ସିଂ ଙ୍କ ବଚନବଦ୍ଧତା, ପୁତ୍ର ଜୟନ୍ତର ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟ ଜଟିଳତାକୁ 
ନେଇ ଏଇ ନାଟକଟି ରଚିତ | ପୁଆଣି ଘର ( ୧୯୬୨ ) ନାଟକରେ ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଲୁଚି ରହିଥ୍ବା ସୟତାନ୍‌ ଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ନାରୀମାଂସରେ ବେପାର କରି ବୀଭସସ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥ୍ବା ନବଘନ 
ଶେଷରେ କିଭଳି ନିଜ ଫାନ୍ଦରେ ନିଜେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କାହାଣୀଟି ଅପରାଧମୂଳକ ଏବଂ କିଂଚିତ୍ଵ ଜଟିଳ । 

ପରପୁରୁଷ ( ୧୯୬୮ ) ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ, 
ଯେଉଁଠି ଏକ ନ୍ୟୁନମନ୍ୟତାଗ୍ରସ୍ତ କିରାଣୀର ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତା ଜନିତ ପାରିବାରିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ବିଷାଦାନ୍ତ ପରିଣତିକୁ ନାଟକରେ 
ମିଳନାନ୍ତ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ ( ୧୯୬୮) ବେକାର -ସମସ୍ୟା 
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ଆଧାରିତ ନାଟକ । ବିବାହ ଦ୍ଵାରା ଏଇ ମମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ରୀତିଟି କାଳୀଚରଣୀୟ । ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଏହା ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ “ଏକ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା 
ମାତ୍ର । ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ (“୧ ୯୬୯ ) ନାଟକ ସାମ୍ପତିଜ ପରିସ୍ଥିତିର ଏକ 
ଚମଜ୍ାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ! ବୁ୍ୟୁରୋକ୍ରାସୀ ଏବଂ ପଲିଟିକ୍‌ ସ ଏ ଉଭୟ କିଭଳି 
ବିଜିନେସ୍‌ମାନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତିମ 
ବିଜୟ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ହିଁ ହେଉଛି । କଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଏହା 
ଦଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନ ଯାଏ ( ୧୯୭୨ ), ନାଟକ ରୀତିମତ 
( ୧ ୯୫୩ ବହୁପରେ ପ୍ରକାଶିତ ), ଅର୍ଥଅନର୍ଥ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀଯୁଗ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ୧ ୯୪୨-୯ ୨- ଏଇ ଅର୍ବଶତକ ବ୍ୟାପି ସମୟକୁ ନେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକାର ଢୀବନ । ଶେଷ ତିନିଖଶ୍ଡି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ 
ସଫଳତାର ସହିତ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ସତୁରୀ ଦଶକରେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ବିଲୁପ୍ର ହୋଇଯିବାପରେ ତେଣୁ ସେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୌଣସି 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ! ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ନୃତନ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ସବୁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ପାରିବାରିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା ଖେଳଚାଲିଥୁଲା, 
ତାକୁ ହିଁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଏବଂ 
ନଗର ଜୀବନ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଉଜ୍ଜଳ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରମ ସାର୍ଥକତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗ୍ରାମମୂଳ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ନାରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷ ଉଭୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ ସମାନ ଦକ୍ଷତା ସହିତ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ରୂପାୟନରେ ଅଧ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାରୀ ହିଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ ରପରେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଦୁଇ ରୂପ -ସେବିକା ଏବଂ 
ମମତାମୟୀ ତଥା ଭୋଗିନୀ । ଏ ଉଭୟ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ମମତାସିକ୍ତ 
ନାରୀ ଜୀବନ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୂବାରୁ ତାଙ୍କର ପରମ୍ପରାବାଦୀ 
ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟକାବଳୀ ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବତ୍ତ ତଥା ପରବର୍ତୀ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଇତିହାସ । ଏହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଘଟୁଥ୍ବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନର ଏକ ପୂଣ୍ଠୀଙ୍ଗ ଇତିହାସ ଆମକୁ ମିଳିଯିବ । ସମାଜ 
ଢୀବନର ଦୋଷଡ଼ଟି, ସବଳତା ଦୁର୍ବଳତା ଭଲମନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
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କରିଛନ୍ତି ନିଜସ୍ବରୀତିରେ । ବିଶ୍ଳେଷଣ ରୀତିଟି ବଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ଏଥୁରେ ମାଗି 
ଆଣିବାର କୌଣସି ଦୈନ୍ୟ ନାହିଁ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶର କୌଣସି ଅହଙ୍କାର ନାହିଁ। 
ଅଛି କେବଳ ଜଣେ ଏକ ନିଷ୍ଠ ସମାଜ ତର୍ତ୍ବବିଦ୍ଵର ନିଜ ଦେଶ ଓ ମାଟି ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ 
ମମତା, ଦୁଃଖ ଆଉ ଯାତନା ଭିତରୁ ଜାତିକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ! ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ସାକାର 
ହେଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । ଦୁଃଖ ତପ୍ତ ହୃଦୟର କ୍ଷତରେ ସାମାନ୍ୟ 
ପ୍ରଲେପ ବୋଳିଦେବା ତା'ର ଅତିପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ ଦୁଇପଦ ମିଠା କଥା କହିବା 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ରଷିବାଣୀ କହେ, “କାମୟେ ଦୁଃଖ ତପ୍ତାନାଂ 
ପ୍ରାଣିନାଂ ଆର୍ରଭିନାଶନଂ” ଦୁଃଖ ସନ୍ତର୍ଫ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆର୍ରିନାଶକରିବାକୁ ଲେଖନୀ ଉଠାଇ 
ନେଇଥ୍‌ବା ଏଇ ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ ରଖି !। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭଷି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର | 

ଆଦର୍ଶ ହିଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସମାଜ ପାଇଁ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା । ତେବେ ‘ନରୋରମ ଦାସ କହେ 
ଲେଖ୍ଲାବେଳକୁ ହୁଏତ ମଣିଷ ଜାତିର ଶୁଭ ଚେତନା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ 
ଆଉ ନ ଥ୍ଲା । ନରୋରମ ଦାସଙ୍କୁ ବିବେକର ଭୂମିକାରେ ଥୋଇ ତେଣୁ ସେ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବେଦନାରେ ହାହାକାର କରି ଉଠିଛନ୍ତି । ନାଟକର ପରିଣତି ତେଣୁ ଆଦର୍ଶ 
ଗର୍ଭିତ ନ ହୋଇ ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । 

ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ଲେ । ଅର୍ଥ 
ଅନର୍ଥ, ମନ୍ତୀଯୁଗ ପାଖରେ ପହଞ୍ଲାବେଳକୁ ସେ ଆଉ ଆଦର୍ଶର କଥା ଚିନ୍ତା କରୁ 
ନ ଥୁଲେ । ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ଲେଖୁଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ମୋହ ଭଙ୍ଗ ଘଟିସାରିଥୁଲା ! 
ତେବେ ନାଟକର ପାରମ୍ପରିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଠାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦୂରବତ୍ତୀ ହୋଇ ନ 
ଥୁଲା । ଆନନ୍ଦଦାନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ରୂପକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଯୁଗ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବହୁ କାଳରୁ ଏଠରେ ଗୃହୀତ, ନାଟ୍ୟକାର ମନରେ ପ୍ରାଣରେ ତାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୁଲେ ନିଜ ପରିବେଶରୁ, 
ନିଜ ମାଟିରୁ । ଚରିତ୍ର ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥୁଲେ ନିଜ୍ଚ ପରିବେଶରୁ । ଚରିତ୍ର ଯେମିତି 
ପରିଚିତ ସଂଳାପ ସେମିତି ସ୍ଵଛୁନ୍ଦ । ସଂଳାପ ସହିତ ମିଶୁଥୁଲା ଅନୁଭୂତି, କିଛି 
କାବ୍ୟକତା । ଭାବ ସମ୍ବେଦନାରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ନିଜ କଥା 
କହି ଯାଆନ୍ତି, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନକୁ ସମାନ ଭାବରେ .ଓଟାରେ । 
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ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଅପକ୍ଷପାତ ଦୃଷ୍ଟି । ଖରାପ ଚରିତ୍ର ବି ସମାନ ଆକର୍ଷକ । 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ, ପୃଥ୍ବୀରେ ଏଭଳି କୌଣସି ପାପ ନାହିଁ, ଯାହା 
ଅନୁତାପ ଜଳରେ ଧୋଇ ହୋଇ ନ ଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖରାପ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାରେ ପକାଇ ତହିଁରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବାହାର କରି ଆଣନ୍ତି । ତାହା 
ପରେ ସେମାନେ ହୋରଯାଆନ୍ତି ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ । କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନ ଯାଏ, ନରୋରମ 
ଦାସ କହେ, ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ, ଅର୍ଥ ଅନର୍ଥ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀଯୁଗ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଲାବେଳକୁ ଆଦର୍ଶବାଦର ଦୃଢ଼ଭିଭି କିଂଚିତ୍‌ ଦୋହଲି ଯାଇଥ୍‌ବା ଭଳି 
ମନେହୁଏ । ପରିବରଁନ ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବା କିଛି ନାହିଁ । 
ତେବେ ଶେଷରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ପାଖରୁ ଏବଂ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବ ନିକଟରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଥୁଲେ ହୃଦୟ ବୂରିର ପ୍ରବକ୍ତା । ତୀବ୍ର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସମାଜ ପାଇଁ ନିଜର ଅଙ୍ଗୀକାରକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ବୌବିକତା କୌଣସି ଜଟିଳତର୍୍‌ ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । “ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ମାଧ୍ଯମ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
“ସତ୍ୟ ହିଁ ହେଉଛି ଶିବ ତଥା ସୁନ୍ଦର । ” ? ତାଙ୍କର ଭଶ୍ଵର ତେଣୁ ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରବରତ୍ତୀ 
ନୁହଁନ୍ତି । କଳାସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଇଥ୍‌ରୁ ପାଇଛନ୍ତି 
ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆତ୍ମିକ ସନ୍ତୋଷ । ମାନବ ଜୀବନର ଜଟିଳ ଗ୍ରନ୍ଥି ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବାରେ ସେ ନିଜର ଏହି ଉପଲବ୍ଧିକୁ କାମରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ବୃଦ୍ଧିର ସ୍ତରକୁ ମାପିବାର ପଣଶ୍ଡିତମ୍ମନ୍ୟସ୍ପଦ୍ଧୀ ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କୁତ୍ରାପି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଦୈବାଧୀନ ଅନାଗତ କାଳ ମଧ୍ଯ- 
ଗତ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ସମାଜ ପାଇଁ ଜୀବନ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛି ଠିକ୍‌ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜର ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଆଲୋକିତ 
ହୋଇ ଦର୍ଶକର ମସ୍ତିଷ୍ପବୃରି ଉଦ୍ଵଭାସିତ ଏବଂ ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି ଝଙ୍କୃତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଅନୁଭୂତିର ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ବିପୁଳ ଭଣ୍ଡାର ସେ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଞ୍ଚୟ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଜାତିର ଭାବ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂର 
କରିପାରିବ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୧୭ 


ଆଉ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରିବା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ନଟସୂର୍ଯ୍ୟ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଖର କିରଣ ଜାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୀଟ୍ୟାକାଶ ଆଲୋକିତ । ସେ 
ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁ ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୃଭୀଗ୍ୟକୁ ସେ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଏହି ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାଙ୍କର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ଉଦା ହେଲେ । କାଳୀଚରଣ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ତାହାକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ -ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଏନଲବ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ । ଦୂରରେ ଥାଇ ସେ ଗୁରୁଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କରି ମାର୍ଗରେ ସାଧନା ଚଳାଇ ସିଦ୍ଧି ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକଲବ୍ୟ ଗୁରୁଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିଥ୍୍‌ଲେ ନିଜର ମହାନମାନବିକତାରେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ଵଗୁରୁଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତାରେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଇତିହାସ 
- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସତ୍ୟ | ତେଣୁ ସେ ଏ ଜାତିର ନମସ୍ୟ । 

ଏଇ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ହେଉହନ୍ତ ଶ୍ରୀ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ନାଟକ ତାଙ୍କୁ କେମିତି ଓ କାହିଁକି ଆକ୍ରଷ୍ଟ କଲା, ସେ ବିଷୟରେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ମେ ଏଇ ମାଧ୍ୟମ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସବୁଠାରୁ ଆକଷଣୀୟ ମନେ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଭଞ୍ଜଭୂମି ମୟୂରଭଞ୍ଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସେ ଦିନର କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ମଞ୍ଚ ଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ କରିଦେଇଥୁଲା । ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ନପୂରଣ୍ଠୀ ମଞ୍ଚର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି 

କଟକରେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସେ ଘଟଣାକ୍ରମେ ଅଭିନେତା ବିମଳ 
ଘୋଷଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଡୀ କରଣ ପକ୍ଷଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦେବୀ! ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ । ଏହାପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ 
ସେ ଝଡ଼ରାତି, 'ପ୍ରେମପୁଷ୍ଠ ', ମୀମାଂସା” ତଥା ଅଦୃଶ୍ୟଚକ୍ର' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ରଚନା କରିସାରିଥ୍‌ଲେ ! ସେଥ୍ରୁ କେତୋଟି ମଞ୍ଚସ୍ତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା | ସ୍ତୁଲର ଶେଷ 
ବର୍ଷଟ ଛାତ୍ରଥ୍ବା ବେଳେ ସେ ପ୍ରଥମେ ପୂଣ୍ୀଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ଏଇସବୁ 
ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । 

ଦେବୀ” ନାଟକର ସଫଳତା ହିଁ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ 
ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯରେ 
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ଭଞ୍ଜକିଶୋର ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଦିତୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କି ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚି ରହିଥୁବ। ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏଥୁପାଇଁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନି । ଦେବୀ ( ୧୯୪୫) କବିଚନ୍ୟୀୟ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ପ୍ରଣୟ “ବିରହ-ମିଳନର ଏକ ଚମକୁାର ଗାଥା ! ଶିକ୍ଷକ କନ୍ୟା 
ମାଳ ସହିତ ଧନୀକ ପୁତ୍ର ରମେଶର ପ୍ରଣୟ, ରମେଶର ଅଭିଭାବକ ଏଥ୍‌ରେ ବାଧା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ମାଳର ବିବାହ ଅନ୍ୟତ୍ର ସ୍ଥିର ହେବା ଏବଂ ଶେଷରେ ରମେଶ ସହିତ 
ମାଳର ମିଳନକୁ ନେଇ ଏଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ଚୁମ୍ବନ ( ୧୯୪୨) 
ନାଟକର ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏଇ ଧରଣର ଏକ କାହାଣା ରହିଛି । ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଦେବୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ‘ଦେବୀ? ପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଲେଖନ୍ତି ଜହର ' ( ୧୯୪୬) । ପୁଞଜପତି ଓ ଶ୍ରମିକର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏଥୁରେ ଶ୍ରମିକପକ୍ଷର ବିଜୟ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପୂଂଜିପତି ପକ୍ଷର ଏକ ନାରୀ ( ଛାୟା ) ସହିତ ଶ୍ରମିକ ପକ୍ଷରନେତା 
( ଜହର )ଙ୍କର ପ୍ରେମ ତଥା ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ହେଉଛି, ଏ ବିଜୟର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏହି ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯରେ | ଏ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ନ ଥୁଲା । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଘଟଣାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ଏ କାର୍ଯ୍ୟଟି ପରାଧୀନ 
ଦେଶରେ ( ଯଦିଓ ସେ ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାୟ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା ) କିଛି 
କମ୍‌ ଦୁଃସା ହସର ପରିଚାୟକ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଆମର ମନେହୁଏ, ‘ଜହର’ ହେଉଛି 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଯେଉଁଥୁରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ବାତର୍ତୀ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
ଯାହା ହେଉ, ଏ ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ଉଦାର ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ସ୍ଵଗୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଛି 
ଆଉଅଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ମାନ । ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ପ୍ରଚାର 
ଫଳରେ ନାଟକରେ ବାମପନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ରହିଛି । ସବୋପରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ସେ ଯୁଗର ନାଟକରେ 
ଯେଉଁସବୁ ଫର୍ମୁଲାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସେ ସବୁକୁ ଠୁଳ 
କରିଛନ୍ତି । ‘ଜହର ତେଣୁ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିପାରିଥୁଲା ! 
ବେନାମୀ ( ୧୯୪୬ ) ହେଉଛି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ | 
ନାମାନୁସାରେ ଏକ ବେନାମୀ -ସମ୍ପରିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଛି । ମୃତ୍ୟୁପଥ ଯାତ୍ରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ନିଜର ନାବାଳକ ପୁତ୍ରର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ 
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ନିମନ୍ତେ ବନ୍ଧୁ ସୁରେନ୍୍‌କୁ ମାର୍ଫତ୍ଵଦାର ନିଯୁକ୍ତ କରି, ତା' ନାମରେ ନିଜର ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପଭି ବେନାମୀ କବଲ। କରିଦେବା, ସୁରେନ୍‌ର କଳହ ପର।ୟଣା ସ୍ତ୍ରୀର 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅସହାୟ କୁଞ୍ଜ ଘରଛାଡ଼ି ସୀତାନାଥଙ୍କ ପରିବାରରେ ମଣିଷ ହେବା, 
ଏବଂ ସେଇ ପରିବାରର କନ୍ୟା ସହ ପ୍ରଣୟ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯିବା ତ୍ରଥା 
ଶେଷରେ ନିଜ ସମ୍ପିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣ! ଏଇ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ବୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକରେ ଆଉ କିଛି ନୂଆ କଥା ନାହିଁ 

ଏକ କଳାକାରର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନଗାଥା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଶିକାରୀ 
(୧୯୪୭) ନାଟକରେ | ଫର୍ମୁଲା ଭାବରେ ପ୍ରଣୟ, ପାରିବାରିକ ଆପରି, 
ଖଳନାୟକର ତକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥା ରୂପ ରହିଛି । ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
କେତୋଟି ଚମଜୁାର ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ତୋଫାନ୍‌ ( ୧୯୪୯ ) ହେଉଛି ଏହା ପରର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମନ୍ତବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର 
ଝଲକରେ ବାମପନ୍ଧ୍ରୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ଦାୟିତ୍ଵ ନ ନେଇ 
ଭୋଗ ଏବଂ ତା'ର ଭୟାବହ ପରିଣାମ ଦେଖାଇାବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦଳିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଲା୍ଚିତ ଚୂଡ଼ାମଣି 
ହିଁ ଶେଷରେ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ଦେବ ଓ ଯଦୁନାଥ କନ୍ୟା ଗୌରୀର ମିଳନ ଘଟାଇ 
ମାତୃ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି । ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧମ୍ୀ । 
ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିବାଦ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି ଗରିବ ( ୧୯୪୯ )ରେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ବିଷୟ ରୂପେ ନିଆଯାଇଛି ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମାନେଜର ଟିଏ 
ଅଛି । ଜମିଦାର କନ୍ୟାକୁ ଆତ୍ମସାତଵ କରିବାକୁ ତାହୁଁ ଛି । ତେଣେ ଜମିଦାର ଦୁହିତାର 
ମନ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି, ଶ୍ରମିକ ନେତା ପାଖରେ । ଏଇଥ୍‌ରୁ ଦୃ ନ୍ଦ ଏବଂ ଶେଷରେ ତାର 
ସମାଧାନ । ଦର୍ଶନ ରୂପରେ ମା୍କସଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଫର୍ମୁଲା ସେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କର | ମନୋରଞ୍ଜନଧମୀ ନାଟକ 
ହିସାବରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । “ଢୀବନଜୁଆ ( ୧୯୫୦) 
ଏକ ଅପରାଧଧନମୀ ନାଟକ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏଥ୍ଭେ ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି 
ରହିଛି । ଏକ ସ ନ୍ଦେହପ୍ରବଣ ମନ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ କିଭଳି ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ! ନାଟକରେ Fh Back ପଵତିର ଅବତାରଣା 
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ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ କରାଯାଇଛି |! ୧୯୫୦ର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ହେଉଛି 
‘ଆଲେୋକା” ଏଥ୍‌ରେ ମାନବିକତାର କଥା, ଆଦର୍ଶର କଥା ତ୍ୟାଗର କଥା 
କୁହାଯାଇଛି । ଦୃନ୍ଦରର ପରିକଳ୍ପନା ସୁ ଆଉ କୁ ମଧ୍ୟରେ | ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆ କଥା 
କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 

` ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି ( ୧୯୫୧ ) ହେଉଛି ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ହାରର ପଦକ 
ତୁଲ୍ୟ | ଦୁଇ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବାରର ଅହଂ ଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉଭୟ ପରିବାର 
ଉପରେ ତାହାର କ୍ଷତିକାରକ ପ୍ରଭାବକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ପରିଣତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବଂଶଗତ କଳହର ପରିଣାମ ଭୋଗିଛନ୍ତି, ଏ ପୀଢ଼ିର ଦୁଇ 
ତରୁଣତରୁଣୀ, ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ପୁତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟପରିବାରର କନ୍ୟା - ସ୍ବାମୀ 
ସ୍ତ୍ରୀ ରୂପରେ | ସଂଘର୍ଷର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ମନପରିବର୍ରନର ଆବେଗିକ 
ଦିଗଟି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ କାହାଣୀଟି ବେଶ୍‌ 
ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ! ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଏକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅଭିନବତା ହିଁ ହେଉଛି, ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରାଇବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଏହାର ଦର୍ଶନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏ ଦେଶୀୟ ଏବଂ 
ସମ୍ପର୍କ ଗତ ଜ୍ଟିଳନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାଧବୀ 
( ୧୯୫୯ ) ହେଉନି ଏଇ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ | ଏ ଧରଣର 
ବିଷୟଙ୍କୁ ନେଇ କାରବାର କରିବା ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସେଥ୍‌ରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଲେଷଣର ରୀତି ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ନୁହଁ | 
‘ବୈରାଗୀର ସଂସାର! ( ୧୯୫୨ ) ଏକ ପାରିବାରକ ନାଟକ । ମଧ୍ଯବିର ଏକ 
ପରିବାରର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ ଏଥୁରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିଚାଳନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଜୀବନାନୁଭୂତି ସହିତ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 'ମାଣିକଯୋଡ଼ି' ଭଳି ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଗଯୋ!ଗ୍ଯ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଢୟମାଲ୍ୟଂ ( ୧୯୫୨ ) କଳାକାର ଏବଂ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ସମୟର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵାସ । ଏହାକୁ ନେଇ ଦିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସେଇ ଭାବବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ରଚ୍ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ତା'ର ପାରିବାରିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, କଳାକାର ରୂପରେ ତାର ସ୍ବାଭିମାନ 
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ଏବଂ ତଜନିତ କରୁଣ ପରିଣାମ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଏଇ ଅଭିମାନ ହେତୁ 
ଦଇଟି ମୃତ୍ୟୁ ଘଟୁଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବ୍ରଜର ଗୁଣମୁଗ୍ଧା ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକାର ଆଉ 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ତା'ର ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀର । ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଯାହାର ସାଧନା, 
ନିଷ୍ଠା ଓ ଏକାଗ୍ରତାର ଫଳ ସମାଜ ଭୋଗ କରେ, ଯାହାକୁ ନେଇ ବାହାରେ ପ୍ରଞ୍ଞାପିତ 
କରେ, ତା'ପାଇଁ ସମାଜର କୌଣସି ଦାୟିତ୍ସ ଅଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସେଇ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠାଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | ନାଟକଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଦର୍ଶନର ଦ୍ନ୍ଦ୍ 
ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି ‘ଅତିଥ! ( ୧୯୫୫) ନାଟକରେ | ଯଥାରୀତି ନଗର ହିଁ ପଲ୍ୀର 
ଉଦାରତା ନିକଟରେ ନତି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ମଦନର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି 
ଫେରିଆସିଛି। ଉଥାସୀ-କନ୍ୟାରଦୂଭୀଗ୍ୟ ଜନିତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 'ପହିଲିରଜଂ ( ୧୯୫୬) ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ବାରୀ ରହୁଛି । 
ଉଆଁସୀ -କନ୍ୟାକୁ ଗ୍ରାମର ଏକ ଉଦାର ଯୁବକ ବିବାହ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିବା 
ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ, ମନ ପରିବରଁନ ବ୍ୟତୀତ ଏ ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନର ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ରାଜରାଣୀ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏଇ ଦୁଭୌଗ୍ୟରୁ 
ମୁଲ୍ତି ମିଳିନାହିଁ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସାରଳାଦାସ ସାହାଡ଼ା ଗଛର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି, ଯାହା 
ସେ କାଳରୁ ଏକ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାରି ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । କୁଳବୋହୂ ( ୧୯୫୬ )ର ଅବଲମ୍ବନ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କର ଏକ 
ଗଳ୍ପ । ନବସାକ୍ଷରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା 
ବିଧବା କନ୍ୟାର ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତା ସାଆନ୍ତ ଘର 
(୧୯୫୭) ପାରିବାରିକ ବିବାଦ ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ । ଏ ଯୁଗର ଝିଅ 
( ୧୯୫୭) ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଚାରଧମୀ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉପାଯାଇଛି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ( ୧୯୫୮) ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏବଂ 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ( ୧୯୫୮) ଏକ 
ବିଜ୍ଞାନଭିରିକ ନାଟକ । କ୍ଷୁଧା ମଣିଷର ସକଳ ସମସ୍ୟାର କାରଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ମଣିଷକୁ କର୍ମ ଚଞ୍ଚଳ କରାଏ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ତାକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିଦେଲେ, 
ଜୀବନର ଗତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇଯାଏ । କଳ୍ପନାଟି ସୁନ୍ଦର । ଏହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ 
ସଫଳ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ( ୧୯୫୯ ) ନାଟକରେ 
କଠୋରତା ଏବଂ ନମ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ ଦୁନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି 
ଯେ, ଦୁନିଆ ଶକ୍ତର ଭକ୍ତ । ଭଦ୍ରତାକୁ ଦୁର୍ବଳତା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ହିଁ ହେଉଛି 
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ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବୀରେନ୍ଦ୍ର - ଦୁଇ ବିପରୀତ ପ୍ରକୃତିର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଏହାବ୍ୟତୀତ ସେ ରାଜନରକୀ 
( ୧୯୫୮ ଏତିହାସିକ ) ଗୋଟିଏ ମା କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ (୧୯୬୪- 
ଦେଶପ୍ରେମମୂଳକ ), ଅକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ ( ୧୯୭ ୦ ସାମାଜିକ ) ଦେବଭୂମି 
( ୧୯୭୭), କାଶ୍ୀରୀ ବେଗମ୍‌ ଗୁଲ୍ନାର୍‌ ( ୧୯୭୮) ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ( ୧୯୯୮) 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ କିଛି ଯ।ତ୍ରା ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ୧୯୪୨ ମସିହାରେ । 
ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯିବାରୁ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ଏକ ବଡ଼ 
ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଯାଇଛି । ସେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀ ମଞ୍ଚକୁ ଚିହ୍ନିଥୁଲେ, କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ଜାଣିଥୂଲେ । ମଞ୍ଚର ଚାହିଦା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଛପା ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ 
ଯାହା ଲେଖୁଥୂଲେ, ତାହା ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଉଥ୍ଲା | ଅନ୍ନପୂଣ୍ଡୀର ଦୁଇ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ 
ସେ ଜନତା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସେ ନିଜର ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରି ସାରିଲେଣି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ମଧ୍ଯରେ ରହି 
ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯଥେଷ୍ଟ ଖର୍ବ 
ହୋଇଯାଇଛି । ତାହା ବାହାରେ ନାଟକର ଯେ ଆଉ ଏକ ଦୁନିଆ ଅଛି, ତାହା ସେ 
ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥୁଲେ । ନିଜର ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆତ୍ୟନ୍ତିକ ସତର୍କତା ହେଡ଼ରୁ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ହୋଇପାରିଥା'ଏ । ପରୀକ୍ଷା ଯାହା କରିବା କଥା, ତାହା ସେ ନିଚ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ରହି କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ଚନା ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସୀମିତ 
ରହିଛି । ନାଟକର ଅଙ୍ଗ କିମ୍ବା ଆତ୍ମାର ପରିବର୍ଭନ କଥା ସେ ଚିନ୍ତା କରିନାହାର୍ି । 
ମିଶ୍ର -ପଟ୍ଟନାୟକ-ଛୋଟରାୟ- ଏହି ପ୍ରତିଭାତ୍ରୟୀ ହେଉଛତ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନୀତିଲାଳିତ , ଆଦର୍ଶଚାରରିତ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରବକ୍ତା । ମାନବିକତାର 
ବାତ୍ତୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଦୁଃଖ 
ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେଉଁ ଜୀବନର ନିତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀ ସେ ଜୀବନକୁ ସେମାନେ ଖୁବ ପାଖରୁ 
ଦେଖି ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହାକୁ ଜୀବନର ଶେଷ 
କଥା ବୋଲି ମାନି ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଏ ଜୀବନ ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆନନ୍ଦ 
ଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ସେମାନେ ସତତ ପ୍ରଯତ୍ଶୀଳ ରହି ତାହା ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଯୋଗଯୋଗ କରାଇଦେବାକୁ ହିଁ ନିଜର ନାର୍ଟ୍ୟିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଧୃଜିମାଟିର ଧରଣୀ ସହିତ ଏ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ ଅଳ୍ପ ! କିଛି ଅଲୌକିକତା, 
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କିଛି ଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଭବିତବ୍ୟର ସହଯୋଗରେ ମଣିଷ ଏ ଢୀବନ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ଯାଏ । ସେଇଠି ତା'ର ସକଳ ସମସ୍ୟାର ଅନ୍ତ ହୁଏ । ତେଣିକି ସେ ବିହାର 
କରେ ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦଲୋକରେ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଆନନ୍ଦ ବାଦ ସହିତ ଏହାର ଶାଶ୍ବତ 
ସମ୍ପର୍କ । ଏ ଦେଶର ସାଧୂସନ୍ମାନେ ଅହରହ ଏହାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ଆସିଛନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଆମେ ଏ ନାଟ୍ୟକାର!" ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
“ସନ୍ଦ୍ରନାଟ୍ୟକାର” ବୋଲି କହିପାରୁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି କାରଣରୁ ଢୀବନର ଶୁଭତେତନା ଉପରେ 
ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସୀ । ପ୍ରତାରଣା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ ହୀନତା କୁ ନେଇ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ, 
ତାହା ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ । ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଅତିଥ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଜୀବନ ପଥର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ତିମିରିତ ଅନ୍ଧଗଳି, ଯାହାର ଗୋଟିଏ ପଟରେ 
ପଶି ଅନ୍ୟ ପଟରେ ବାହାରି ଯାଇ ହୁଏ । ତାହା ପରେ ଆଶାର ଆଲୋକରେ ଜୀବନ 
ପଥ ମର୍ମରିତ ହୋଇଉଠେ । ଏ ଢୀବନର ସ୍ଥାଦ କେବଳ ଜଣେ ଭାରତୀୟ ହିଁ 
ପାଇପାରେ । କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ଶାଶୂୃତ 
ମୂଳ୍ୟବୋଧର ବାରୀ ପ୍ରଚାର କରିବାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏ ଢୀବନ କର୍ମର ଜୀବନ, 
କର୍ମ ହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ ଏକମାତ୍ର ତପସ୍ୟା, ଯାହା ଜୀବନ ପାଇଁ ସାର୍ଥକତା ଆଣେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ଏଇଭଳି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ପାଇ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ପାଇଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଜୀବନ ବାହାରେ ହେତୁବାଦ ନିୟନ୍ତିତ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଢୀବନର ବାଭ୍ତୀ ଯେ, ତାଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍୍‌ ନ ଥୁଲା ଏହା ନୁହେଁ । 
ତାହାହିଁ ଆମ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମନେ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ଏହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଉପରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନ ଥୁଲା । ଭସାମେଘ 
ଭଚ୍ଚି ଏହା ଜୀବନ ଆକାଶର ଏକ ଚଳମାନ ଛାଇ ବୋଲି ସେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷରୁ ଜୀବନରେ ଏଭଳି ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଦେଖାଦିଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ‘ଅତିଥ୍‌ ' ନାଟକର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ମଦନକୁ 
ନିଆଯାଉ । ଭୋଗବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସହଜିୟା ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସେ 
ବିବାହିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଏକ ତରୁଣୀ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ାଇଛି ! ଏଥ୍ପାଇଁ ତା'ର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଝଡ଼ ଦେଖାଦେଉଛି । କ୍ରମେ ମଦନ ତା' ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିଛି । 
ସେତେବେଳେ ନିଜ୍ ପତ୍ନୀ ପାଖରେ ଠିଆ ହେବା ପାଇଁ ତା'ର ସାହସ ହୋଇନାହିଁ । 
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ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ପତ୍ନୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦାମଷଶ୍ଡିତ କ୍ଷମା ସ୍ମିଗ୍ଧ ଆସନରେ ବସି ତା'ର ଘରଣୀ 
ତାକୁ ଯେତେବେଳେ ଅତି ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି, ସେତେବେଳେ ନିଜ 
ସଂସ୍କୃତିର ମହାନତା ସେ ବୃଝିପାରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ ଵରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, 
ଭାରତୀୟ ଢୀବନ ହେଉଛି ଏକ ଜୀବବନ୍ତ-ବୀଚ୍ଚ । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ପଥର ସାମୟିକ 
ଭାବରେ ତାହାର ବିକାଶକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିଦେଇ ପାରେ, ମାତ୍ର ତା'ର ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ଲୋପ 
କରିଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ । ସାମାନ୍ୟ ସୁଯୋଗରେ ସେ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସେ, 
ତାହାପରେ ପତ୍ରପୁଷ୍ଠଫଳ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ଜନମ ନରଞ୍ଜନ କରେ | ତାହାହିଁ ତା'ର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ । 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ତାରୁଣ୍ୟର ବିକାଶ । ସମୟର ପରିବତ୍ଭନରେ ଜୀବନ ବୋଧର 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ତାହା ତାଙ୍କର ଆଖ୍ର ଦେଖା । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ପରିବର୍ନ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନଜାଣିବାର କଥା ନୁହେଁ । ମହାନଗର ବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ବିଚିନ୍ନତାବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସୁରକ୍ଷାଭାବନା - ଏସବୁ ସେ ସମୟର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାରୂପେ ଦେଖାଦେଇ ନ ଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମାଜ ଗଡ଼ିଚାଲିଥ୍ଲା ତାହାର ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ | ଏଥ୍‌ରେ ସହସା 
ଚମକପ୍ରଦ କିଛି ଘଟିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ସେତେବେଳେ ଘଟଣା କହିଲେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ । କ'ଣ ଗୋଟାଏ ପରିବର୍ଭନ ହେବ ଏବଂ ଦେଶ ପାଇଁ ଢାତି 
ପାଇଁ ଏହା ହେବ ନିତାନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର ଏହି ଭଳି ଏକ ବିଶ୍ବାସ ସେତେବେଳର ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ଜନତାର ମନରେ ଛାଇପକାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା । ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ବିଶ୍ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ‘ଜହର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଲେ ସେତେବେଳେ ମନଇଛ୍ଛା ଶାସକଶକ୍ତିକୁ ଭର୍ସନା କରିଗଲେ ପରଦା 
ଅନ୍ତରାଳରୁ । ସେ କାଳର ଜଣେ କନିଷ୍ଠ କିରାଣୀ ପକ୍ଷରେ ଏ କିଛି କମ୍‌ ଦୁଃସାହସର 
କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ମନେ ରଖ୍୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବାମପନ୍ଚୀ ଚିନ୍ତାର ବାର ପ୍ରସାରିତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ମାର୍କସ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ଲେଖକମାନେ କସ୍ମିନଵକାଳେ କୌଣସି ବୃହତ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ସଂଘବଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି । 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ସେ ଭଳି କୌଣସି ଫୋରମ୍‌ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ 
ନ ଥାଏ । ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ହୁଅନ୍ତୁ, 
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ଏମାନେ ଯାହା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, 
ପ୍ରୀତିର ଭାବନା ଯେ, ଆମର ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂଆ ଏ କଥା ନୁହେଁ । ଆମର 
ଲେଖକମାନେଂନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ସବୁର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରୁଥୁଲେ । ଏ ଦେଶରେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଥୁଲା ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ । ସମତା ପାଇଁ 
ବୁଲ୍ଡୋଜର ଚଳାଇ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ପ୍ରଥମେ ସମାନ କରିଦିଆଯିବା ଉଚିତ, ଏ 
ଚିନ୍ତା ଭାରତରେ ନ ଥୁଲା ! ମାର୍କସବାଦ ଯେଉଁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବା କଥାଟିର ପ୍ରବ୍ତା, 
ସେଇଟି ଏଠାପାଇଁ ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ | ଯାହାହେଉ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସାମ୍ୟର 
କଥା କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ରୀତିରେ କହିଥ୍ଲେ, ତାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ସେ ଣଭଳି କହିଲେ । ଏଥୁରେ ଗଠନମୂଳକ ଚିନ୍ତା ଥ୍ଲା । 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ସାମ୍ୟବାଦ । ଜହର ହେଉ, ତୋଫାନ୍‌ ହେଉ ଗରିବ 
ହେଉ, ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ଶ୍ରୀପଙ୍ଗଟନାପ୍କ ସେଇଭଳି ସାମ୍ୟବାଦର ସପ୍ନ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏଭଳିକି ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଦେଶପ୍ରେମମ୍ବ ନକ 
ନାଟକଟିଏ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଜାତିଫୁଥାର କୁପରିଣାମ ଦଶାଇବାକୁ ଯାଇ 
ସ୍ଵବ୍ଧା ସେ ଏଇଭଳି ସ୍ସମତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାକୁ ଅପରିବର୍ିତ ରଖ୍‌ ନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ତଥା ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀର ନିମାଣରେ ତାଙ୍କର ଫଳପ୍ରସୂ ଉଦ୍ୟମକୁ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ମରଣ 
କରିବାକୁ ହେବ । ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ପଥରେ ଚାଲି ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରେ 
ପହଞ୍ଚବାର ସପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ସେ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର ସୂତ୍ରରେ 
ପୂର୍ବକଙ୍କଠାରୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ନିରବଛୁିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇ ସେ ତାହାର ବିକାଶ 
ଘଟାଇଥ୍ଲେ | ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଜଣେ ସତ୍‌ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀର କରଁବ୍ୟ । ଜଣେ ସତ - 
ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ସେ ଜାତିର ଜୀବନରେ ସଦା ସ୍ନରଣୀୟ ରହିବେ । 

ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏ ଯୁଗର ` ତ୍ରୟୀଗୋଷ୍ଠୀ ର ଅନ୍ୟତମ ମୂର୍ଵନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଏହାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଗଣମାଧ୍ୟମର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଭାଗ 
ଏହାଙ୍କର କୃତିତ୍ସର ସ୍ବାକ୍ଷରରେ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ । ପ୍ରଥମେ ସେ ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିଜର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ସେ କାଳର ଭାରତୀ 
ଥୁଏଟର ରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତା ରୂପରେଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର 
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୨୨୬ 


ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁଁ । ଏଇଠି ସେ ଅନୁବାଦ କରନ୍ତି ସେ 
କାଳର କଲିକତାର ନାଟ୍ୟଭାରତୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର 
ଜଳଧର ଚାଟାର୍ଚିଙ୍କର ସିନ୍ଧିର ସିନ୍ଦୁର ( ୧୯୪୦) ନାଟକ, ଯାନ୍ଦା ଭାରତୀ 
ଥ୍ଏଟରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ଏତିକିବେଳେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଘଟେ, ଯାହା ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ପାଇଁ ନିଣ୍ବାୟକ ହୋଇଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଚାଲିଥାଏ । ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଇଂରେଜ ସରକାର ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ (ar- 
Front) ଗଢ଼ିଥାଆନତି । ମୁକୁର ସମ୍ପାଦକ ବ୍ରଚଚସୁନ୍ଦର ଦାସ ଥାଆନ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ । 
ସାକ୍ଭୁଖ୍ୟ ତରଫରୁ ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ଏକ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ ଏବଂ ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଏଥୁରେ 
ତରୁଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟକ ‘ସାଗରକନ୍ୟା ପ୍ରଥମ ହୋଇ ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ । ପରେ 
ଏହା ‘ସହଧର୍ମିଣୀ? ନାମରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଏବଂ ଆହୁରିପରେ ଏହା ସାଧନା 
ନାମକ ପୂଣ୍ଠୀଙ୍ଗ ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଘଟଣା ପରେ ଶ୍ରୀଛୋଟରାୟ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ନାଟକ ଜଗତରେ ରହିଗଲେ 
ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ବେତାର ନାଟକ, ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନାଟକ, 
ଅନୁବାଦ ନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ, ଏହିଭଜି ଭାବରେ 
ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜର ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଫର୍ମୁଲା ଧରି ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅବ୍ଧାଙ୍ଗନୀ” ଭଳି 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୁପ୍ତିପରେ 
ପାଣି କବିଙ୍କର ‘ରଙ୍ଗସଭା ' ( ୧୯୬୦ )ର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରସାର କରାଇ ନାଟକ 
ପାଇଁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ' କୁ “ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍କ୍ନୀ” ନାମରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଚାର 
କରାଇ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଖ୍ୟାତି ପାଇପାରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଏହି କାରଣରୁ 
ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର ପରିସରକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବ୍ୟାପକ କୁହାଯାଇଛି । 
ଫେରିଆ ( ୧୯୪୬) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂଣ୍ଡୀଙ୍ଗ ନାଟକ ଯାହା 
ଅନପୂରଣ୍ଠୀ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା ଅବଶ୍ୟ କିଛି ନ 
ଥୁଲା । ବରଂ ଏ ଦିଗରୁ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ରଣର ପରିମାଣ 
କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଏମିତି ହୋଇଥାଏ । 
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ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମୀଣ ଯୁବକ ସହରକୁ ଆସୁଛି ଏବଂ ସେଠାରେ ଘଟଣାକ୍ରମେ 
ଏକ ଧନୀକ ପରିବାର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡୁଛି । ରେଖାସେଇ ପରିବାରର କନ୍ୟା 
ଯାହା ସହିତ କ୍ରମେ ତାର ସମ୍ପର୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇପଡୁଛି । ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ତାକୁ ନିଜର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ମଣି ତାହାର କ୍ଷତି ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହେଉଛନ୍ତି । 
ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି । ଯୁବକ କଲେଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେଉଛି । ରେଖା ପରିବାରରେ 
ତାକୁ ଭୁଲ ବୁଝାଯାଉଛି ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ସେ ଗ୍ରାମକୁ ଫେରୁଛି । ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । କାହାଣୀରେ ,ସେଭଳି ନୂତନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ ନାହିଁ । କାରଣ 
ମୂଲିଆ” ନାଟକର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇଆ । ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ହେଉଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସଂଳାପ, ପରବରଭ୍ୀ କାଳରେ ଏଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ସେ 
ଅନନ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିବେ, ତା'ର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୂଚନା ଏ ନାଟକରେ ମିଳୁଛି । ଛଅବଷର 
ନୀରବତା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସ୍ପରଣୀୟ ନାଟକ ‘ଭରସା 
( ୧୯୫୨ ) । ଭଞ୍ଜ କିଶୋରଙ୍କର ‘ଜୟମାଲ୍ୟ” ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଠି । ସେଠି 
ନାୟକ ଜଣେ ଲେଖକ । ଏଠି ଜଣେ ଚିତ୍ରକର । ଦୃଃସ୍ଥତା ଉଭୟଙ୍କର ସାଧାରଣ 
ଧର୍ମ । ଆଉ ଅଛି ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ରୂପେ ସ୍ଵାଭିମାନ । ମୋହନ ନୀଳାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇ ଜୀବିକା ଅନ୍ନେଷଣରେ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହେଉଛି, ମାତ୍ର ବାକ୍ଦତ୍ତାର ଚିତ୍ରପଟ 
ଏକ ଲମ୍ପଟ ନିକଟରେ ବିକ୍ରି କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ । ଏଇଠୁ ସଂକଟ । ନୀଳା 
ଅପହୃତା ହେଉଛି । କୁମାର କୌଶଳକ୍ରମେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରୁ ନୀଳାର ଚିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି 
ମୋହନର ମନ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ନୀଳାକୁ ଦେଉଛି । ନୀଳାର ଅହଙ୍କାର ଭାଗଗୁଛି, 
ମୋହନର ପରିବର୍ରନ ତାକୁ ଆହତ କରୁଛି ଏବଂ ସେ ମଧ୍ଯ କୁମାର ନିକଟରେ 
ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛି । ତେବେ ଆନନ୍ଦରାୟଙ୍କ 
ସମ୍ଭୟୋଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ଫଳରେ ମୋହନ ଓ ନୀଳାଙ୍କର ମିଳନ ହେଉଛି ! 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତତନ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ସାଫଲ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 
ସାଂଳାପିକ ମହତ୍ଵ ଏଇ ନାଟକର ସଫଳତାର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ । 

ପରକଲମ ( ୧୯୫୪ ) ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ରାଜନୈତିକ ନାଟକ 
ଅବଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅବରୋଧ” ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏଇ ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ଏହି ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଓ ଦେଶର 
ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ଏହି ନାଟକରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ଏ, ପବ୍ଧତିର ବ୍ୟର୍ଥତା 
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ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଦେଶ ସେବା ନାମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାର୍ଥ କି ଭଳି ଭାବରେ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କଳୁଷିତ କରିଦେଉଛି, ଏଠାରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଇ 
ନାଟକରେ ଚାଲିଶ ଦଶକରେ ଦେଶ ପରାଧୀନ ଥ୍ବା ସମୟରେ ମିଳିତ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳର 
ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀ ପଡୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀଠାରୁ ସେକାଳରେ ପନ୍ଦର ଲକ୍ଷ 
ଟଙ୍କା ଉତ୍ମୋଚନେଇ ଫ୍ରିଟ୍ରେଡ ଲାଇସେନ୍ସ ଦେବ। ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୃଳବରୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ କି ଭଳି ଏକ ଭୟାବହ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ବହୁ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାଣ ହାନି 
ଘଟିଥୂଲା- ସେଇ ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ ଏହି ଘଟଣା 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳର ପତନ ଘଟାଉଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ଦୁର୍ବଳତା ଏହି 
ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵଚଛନ୍ଦହାସ୍ୟରସର ଏକ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଧାରା ପ୍ରବାହ ଏହି ନାଟକର ଆମୂଳ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଏହାର ଶୁଷ୍ଠତାକୁ 
ଦୂର କରିଦେଇଛି । ଶଙ୍ଗାସିନୁର ( ୧୯୫୪ ) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣି ପଙ୍କରେ ପଡିଲେ ତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଏ କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜା ଯାଇଛି ଶକୁନ୍ତଳା ବାଇର ସର୍ବଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନା କନ୍ୟା 
ମାଧବୀର ସମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ । ବହୁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦଵନ୍ଦରପରେ 
ମାଧବୀ ଉପରେ ସ୍ଵୀକୃତିର ମୋହର ଲଗାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ଉଦ୍‌ ଘାଟିତ ହେଲାପରେ । ସଂସ୍କାର ଏ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ହୀରାକୁଦ ଅଞ୍ଚଳର 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ‘ ପଥ୍କବନ୍ଧୁ' ( ୧୯୫୬) ନାଟକ | ଶାରୀରିକ 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ମାନସିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିକଟରେ ପରାଭୂତ ହୁଏ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉରର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଖୋଜା ହୋଇଛି ! ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ ( ୧୯୫୬) ନାଟକରେ 
ସତୀତ୍ଵର ସଂଞ୍ଞା। ନୂତନ ରୂପରେ ନିରୁପିତ ହୋଇଛି । ନିଜର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅନ୍ୟର 
ଭୋଗିନୀ ହେଲେ, ନାରୀର ପବିତ୍ରତା ନଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ, ଉର୍ବଶୀ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ ତ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । କୁନ୍ତୀ ଅବିବାହିତା ଅବସ୍ଥାରେ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ଜନନୀ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସତୀସୂଚୀର ଶୀର୍ଷରେ ରହିଥ୍ବାବେଳେ ସମଗ୍ର ନାରୀଚ୍ଚାତି ନିମନ୍ତେ 
ଏହା କାହିଁକି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନହେବ, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ସର୍ବେ ଉର୍ବଶୀ ଏକ ସଫଳ ଜୀବନର ନାୟିକା ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ବାର ନାଟ୍ୟକାର 
ଦଶୀଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏତେ ଗୁଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ସାରିଲା ପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମୟରେ ସୌଖୀନ-ଦଳ ନିମନ୍ତେ ଖଣ୍ଡିଏ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ଯାହା ସର୍ବରାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଦରବାରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଭଳି ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ । 
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ନାଟକଟିର ନାମ ଅର୍ବଵାଙ୍ଗିନୀ ( ୧୯୫୬) ମାଡତୃ ପାଇଁ ନାରୀ କେତେ ବଡ଼ ମୂଲ୍ୟ 
ଦେଇପାରେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର ନାୟିକା ମାୟା ମାଧ୍ଯମରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଏକ ମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ଅସୁନ୍ଧତାରେ ମାୟୀ କିଭଳି ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ପଡ଼ି ସ୍ବାମୀକୁ 
ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଏବଂ ନିଜର ସୁଖର ସଂସାରକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାପାଇଁ 
ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ବଡ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଏଇ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏ ଭଳି ନାଟକ ଖୁବବେଶୀ ଆମ ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । 
ଅଭାଗିନୀର ସ୍ଵର୍ଗ( ୧୯୫୯ ) ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ | ନାୟିକା 
ଗୀତାର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଶେଷରେ ତହିଁରେ ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଏ 
ନାଟକରେ ଦେଖୀଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ଫର୍ମୁଲା ଧମୀ । ଘଟକ ( ୧୯୬୧ ) 
ହେଉଛି ଏକ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ନାଟକ । ଦୃ ଇଘ୍ଘଣ୍ଟା ଧରି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବସାଇ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ତେବେ ଏ 
ଧରଣର ନାଟକର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ନଥାଏ । ଏହାର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ସ୍ବାଦ 
ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସାଧନା ( ୧୯୬୩) ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ସହଧର୍ମିଣୀ'ର ପରିବର୍ବିତ ରୂପ । ଚୀନ -ଭାରତଯୁବ 
( ୧୯୬୨ ) ଅବସରରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟଧରି ସେ କାଳରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍୍‌ଲା, ଏହା ତାହାଭିତରୁ ଗୋଟିଏ । ଜଣେ ଦେଶ ପ୍ରେମୀଯୁବକର 
ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ, ସେ ପାଦ ହରାଇବା ଏବଂ ଶେଷରେସମସ୍ତ ଅଭିଯୋଗରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା 
ପ୍ରଭୃତି ଏଇ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡା ସେ ‘ପଦ୍ଵାଳୟାଂ ( ୧୯୭୨ ) 
ଏବଂ ‘ଦଳବେହେରା’ ( ୧୯୭୧ ) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକର ନାଟ୍ୟରୁ ପ ଦେବାରେ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର କ୍ରତିତ୍ସ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସେଇ ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ 
ମଲାଜହ୍ନ, ଅମଡାବାଟ, ପ୍ରତିଭା, ଝନ୍‌ ଢା, ଇତ୍ୟାଦି ରହିଛି । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅମଡାବାଟ, ମଲାଜହ୍ନ ଚଳଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ବିସ୍ମ ତିପ୍ରାୟ ଗୀତି - 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ନୁତନ ଭାବରେ ତାହାକୁ ଦର୍ଶକ/ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ ହେଉଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଦିଗ । ଏ ଦିଗରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ 
ଅଥାତ୍‌ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ସେ କାଳର ପରିଚିତ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ରଚନାକୁ ରେଡିଓ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପାଦନ କରି । ମାତ୍ର ଅଚିରେ 
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ବହୁ ମୌଳିକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ସେ ଏ ଦିଗରେ ନିଜର ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ 
ଦେଇଥୂ୍‌ଲେ । ଆମର ମନେ ହୁଏ, ଛୋଟରାୟ ଯଦି ଆଉ କିଛି ନଲେଖ୍‌ କେବଳ 
‘ଅବୀାଟରନୀ? ନାଟକ ଏବଂ “ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜ୍ଚନୀ' ନାଟିକା ମାତ୍ର ଲେଖ୍ଥାଆନ୍ତେ, 
ତେବେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସୁନିଦଦିଷ୍ଟ ରହିଥାଆନ୍ତା ! 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଗଣେଶ, ନପାହୁରାତି ନମରୁ 
ପତି, ମହିଷମଦିନୀ , ସମୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ, ବିନ୍ଦୁସାଗର ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରହିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ୧୯୬୦ ମସିହା ପରେ ଏଠାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିହେଲା, ତାହାର ମୂଳରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଏକକ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ରହିଛି । 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବେତୀର -ଧାରା ବାହିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ । ପୁରାପୁରି 
ପାରିବାରିକ, ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର, ବିଭ୍ରାଟ, ଏବଂ ଡାକ୍ତର ବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବେତାର 
ଧାରା ବାହିକର ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କୁ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ନାୟକ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଯାଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ 
ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଅପେକ୍ଷା ଛୋଟରାୟ ଅଧକ ଚର୍ଚିତ ତାଙ୍କର ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଏବଂ ' ବେତାର ଧାରା ବାହିଁକ' ଗୁଡିକ ନିମନ୍ତେ । 

ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବହୁ ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସର୍ମକରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ ମନେପଡେ, ଏ ଦେଶର ଜନଚ୍ଚୀୀବନ ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମ୍ପ୍କ କଥା । ପରମ୍ପରା ସହିତ ତାଙ୍କର ନିବିଡ ସର୍ମକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ 
ହେବ । ଯୁଦ୍ଧୋରର ଅଶାନ୍ତ ଜୀବନ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ନିସ୍ତ୍ରରଙ୍ଗ ଜୀବନ ଧାରାରେ 
ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା-ଏ ବିଷୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥୁବା 
ଭଳି ମନେ ହୁଏ । ସେ ବୁଝିଥୂ୍‌ଲେ, ସଂସାର ଜଟିଳ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏଠାରେ ସଂସାର 
ପାଇଁ ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା ଯେତିକି ଢୀବନ ପାଇଁ ସଂସାରର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ ସେତିକି । କେହି କାହାକୁ ଛାଡି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦୁଃଖ ଆଉ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବୁଡାଇ ଦେଇ ଆନନ୍ଦର ଏକ ପ୍ରଖରସ୍ରୋତ ଢୀବନ ଉପକୂଳକୁ ଛୁଇଁ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଧାବମାନ । ଏହାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ । ଏହାର ଶୀତଳଛାୟାରେ ଢୀବନର 
ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ ହୁଏ । ସୃଷ୍ଟିରେ ଢୀବନ ଯେମିତି ଅଛି, ମୃତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅଛି । ଉଭୟ ସତ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ପାଇଁ, ଅନ୍ୟଟିକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିବା ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଜୀବନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା । ଆଲୋକ ପାଇଁ ଅନ୍ଧାରକୁ 
ଏଡାଇ ଯିବା, ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ଆସିଲେ ଅନ୍ୟ”ଟି ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ । 
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ଗୋଟିଏ ପଛରେ ଧାଇଁଲେ, ଅପରଟିର ସ୍ର୍ଶ ଆପେ ଆପେ ମିଳିଯିବ । ଛୋଟରାୟ 
ତେଣୁ ସେଇ ଜୀବନର କଥା କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ଦ୍ୟୋତିତ ହୁଏ, ପ୍ରଭା୍ତର କୋମଳ 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ଯୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରେ, ଯାହା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ପକ୍ଷୀର କାକଳିରେ, ପୁଷ୍ପର ସୁରଭିରେ 
ଏବଂ ମଳୟର ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶରେ । ଏ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ ତାକୁ ବୁଝିହୁଏ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ‘ଦୁଃଖଂ ଦୁଃଖଂ ସର୍ବମତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଂ” ବୋଲି ଚିକୁାର କଲେ ତାହାର ସାକ୍ଷାତ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଗତିର ନାମ ଜୀବନ, ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ହେଉଛି ମୃତ୍ୟ । ଜୀବନ ହୀନ ସ୍ଥାଣୁତ୍ନ 
ପାଇଁ ଆଉ ମୁକ୍ତିର ବା ପ୍ରୟୋଜନ କଂଣ ? ଏଇ କଥାତ କୁହାଯାଇଛି ରବାନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏମିତି - ‘ବୈରାଗ୍ୟ ସାଧନେ ମୁକ୍ତି ସେ ଆମାର ନୟ ଦୁଃଖଶୋକ ତପ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ଜୀବନ ମଧ୍ଧରେ ମୁକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ମଣିଷ ପଣିଆ । 
ଛୋଟରାୟ ଜୀବନ ସର୍ମ ର୍କୀୟ ଏଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅନୁଭବ କୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
“ସୁଖେଦୁଃଖେ ସମଂକୃତ୍ଵା ଜୀବନର ଯେଉଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 
ଧ୍ଧେୟ | ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନର ଏହି ‘ଖଟାମିଠା? ରୂପର ନିତ୍ର ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । 

ଛୋଟରାୟ ଜଣେ ଚେତନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥଦାରଭୁ ସମାଜର ଅଗ୍ରଗତିରେ 
କଣ୍ଟକ ସୂରୂପ ଯେ କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରଥମ୍ମେ ବାଛି ନିଅନ୍ତି । ସମସ୍ୟାକୁ 
ଲିନ୍ଞଂରାଣନୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦରନ୍ତି । ବିଶ୍ଲେଷଣ ରୀତିଟି ଯେମିତି ଆନନ୍ଦଠାରୁ ଘୁଞ୍ଚି 
ନଯାଏ, ସେ ବିଷୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ ଥାଆନ୍ତି । ଏ ବିଷାୟରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ 
ତୁଳନା । ୧୯୫୨ରେ ସାହିତିୟକ, କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଦୃ ଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ‘କୟମାଲ୍ୟ' ଏବଂ ‘ଭରସା ଶିଳ୍ପୀର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ନେଇ ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଦୁଇଟି 
ମର୍ମନ୍ତଦମୃତ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଛି । ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ଗୋଟିଏ ଅବାରିତ ମୃତ୍ୟକୁ ବଡ 
ସହଜରେ ଏଡାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ( କିମ୍ବା ଏହାର “ଅତି 'ରୂପ ) 
ଦଣ୍ତିତ ହୋଇଛି ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ । ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆରେ ଏହାହିଁ ହୁଏ । ଜୀବନ ଯେଉଁଠି 
ସାଲିସ କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଏ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । 
ସମାଜତର୍ବବବିତ ମାନେ କହିବେ, ପୂରୁଷପାଇଁ ସ୍ଵାଭିମାନ ଭଲ । ମାତ୍ର ସବୁ କଥାର 
କେବଳ ନେତିବାଚକ ଦିଗଟିକୁ ଦେଖ୍ବାର ଅର୍ଥ ସ୍ବାଭିମାନ ନୁହେଁ, ମୁର୍ଖତା । ବ୍ରକର 
ଜୀବନର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ତେଣୁ ତା'ର ଜୀବନକୁ ବୁଝି ନ ପାରିଥ୍‌ବାର ନିକର ତୃଟି, ଯାହାକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଦିଆଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମୋହନ, ସେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭିମାନରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ 
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ଏଥ୍ପାଇଁ ତା'ର ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି । ତେବେ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତାକୁ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । କେବଳ ନୀଳା ପାଇଁ, ଜ଼େବଳ ଜୀବନ ପାଇଁ । 
ତେଣୁ ଜୀବନର ବଡ଼ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିଭୁ ସେ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍ପାରୁଛି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏ 
ଯେଉଁ ପୃଥକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ - ଏହାରି ଭିତରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉଛି ଦୁଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର । ଜଣେ ଜୀବନର ନିର୍ମମ ରୂପରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ବ୍ୟସ୍ତ, ବିବ୍ରତ, ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ସେଇ ଦୁଃଖ ଭିତରୁ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ । ଏତିକି ବୋଧ ହୁଏ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହେବ । 
ଏହାପରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟି୍ଯକ ଅବବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କଥା 
କୁହାଯାଉଛି । ସେ କୌଣସି ନୃତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଚି କରି ନାହାନ୍ତି | ଉତ୍ତରାଧ୍କାର 
ସୂତ୍ରରେ ଯାହା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଯତ୍ନବାନ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିସ୍ତୃତ 
ପ୍ରାୟ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପାରିବାରିକ ସନ୍ତକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ନୂତନ ରୂପରେ ତାକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ପରମ୍ପରାର ଜାଗ୍ରତ 
ପ୍ରହରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଯେ ଆଦୌ 
ଅଭିନବତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି, ଏଭଳି ନୁହେଁ । ଛପନ ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ 
ପରମ୍ପରାର କୟଯାତୁ! ଟାଲିଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ' ଅବ୍ଧୀଙ୍ଗିନୀ' ଲେଖ୍ଲେ € ଗାଟିଏ 
ସେଟ୍‌ରେ ଏବଂ ଆମୁଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବସାଇ ରଶ୍ପାରିଲେ, ଫମୁଲାର ଧରାବନ୍ଧା 
ବାଟରେ ନ ଯାଇ ମଧ୍ଯ । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଏଇ ସଫଳତା କିଛି କମ୍‌ 
ରର୍ଷଣୀୟ ନୁ ହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଏପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କେବଳ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା କିମ୍ବା କେବଳ ହାସ୍ୟରସକୁ ନେଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବା - ଏ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ, ପତିତା ସମସ୍ୟା, ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା, 
ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ସମ୍ପକୀୟ ସମସ୍ୟା - ଏମିତି କେତେ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ଏ ସବୁର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକର କେବଳ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । ଗୋଟିଏ ଭଲ ନାଟକ (g୦୦ଏ 
pay) ଯାହା ଦର୍ଶକକୁ ଖୁବ ଭଲ ଲାଗିବ, ସେମାନଙ୍କୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବସାଇ 
ରଖ୍ପାରିବ । ସେମିତି ମନ୍ଦ-ଂନାଟକ (bad ନାଉ) ପ୍ରଥମ ଅଧଘଣ୍ଟା ପରେ ଦର୍ଶକ 
ଯାହା ପାଖରୁ ପଳାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବ । କାହାଣୀ ଯଦି ବଳିଷ୍ଠ ହୁଏ, 
ଚରିତ୍ର ଯଦି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ, ଘଟଣାବଳୀ ଯଦି ନାଟ୍ୟକୀୟ ହୁଏ ଏବଂ ସଂଳାପ 
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ଯଦି ମନକୁ ଛୁଇଁଯାଏ, ତେବେ ନାଟକ ସଫଳ ନ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ 
ତେବେ ରସ ବିନ୍ୟାସ ଆଡ଼େ ମଧ୍ଯ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହେବ, ଅନ୍ତତଃ ହାସ୍ୟ, 
କରୁଣ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆନୁପାତିକ ବିନ୍ୟାସ ନାଟକର ସଫଳତା ଅବଧାରିତ 
କରିଦିଏ । ଏ ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବବାଦିତାକୁ ଅଗ୍ରାଧୁକାର ଦିଆଯିବ । 
ସମ୍ବେଦନହୀନ -ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଛୋଟରାୟ କେବଳ ଏଭଳି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପୋଷଣ କରୁ ନ ଥୁଲେ, ନିଜେ ଠିକ୍‌ ଏଇ ଧାରାରେ କାମ କରୁଥୁଲେ । 
ଏଇ ଧରାଯାଉ, ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକର କାହାଣୀ କଥା ¦ ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର 
କାହାଣୀ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ପ୍ରଥମେ ସେ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା 
ପରେ ତା'ର ଅନୁରୂପ ଗୋଟିଏ କାହାଁଣୀ ଗଢ଼ନ୍ତି । କାହାଣୀ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ 
ଘଟଣାର ପ୍ରୟୋଜନ, ସେ ସବୃକୁ ବାଛି, ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଥୋଇ 
କାହାଣୀଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଏହା ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସ୍ମତିରେ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ବନ୍ଦୀକରି 
ରଖ୍ଥାଆନ୍ତି, ଏତିକିବେଳେ ସେ ସବୁ କାମରେ ଲାଗେ । ଏଇଠି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ସ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ସଂଳାପ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ ଚରିତ୍ରକୁ । ମାନବ ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁ ପୁଝଖ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିସାରିବା ପରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ହାତ 
ଦିଆଯାଏ । ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ ପ୍ରତି ଶାଣିତ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠ ହେତୁରୁ ହିଁ ହୁଏତ ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ଅଦ୍ଵଭୂତ ଜୀବନଧମୀ। ଏଥ୍‌ରେ 
କାବ୍ୟକତା ଥାଏ, ଦାର୍ଶନିକତା ଥାଏ ଏବଂ ସବୋପରି ଥାଏ ସ୍ପଷ୍ଟତା । ସଂଳାପ ତାଙ୍କର 
ଅତି ବର୍ଣ୍ଣନାଧମୀ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଅତି ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ଉଭୟ ରୀତି ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରି ସେ ସଂଳାପ ରଚନା କରନ୍ତି। ସଂଳାପ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଶବ୍ଦନୟନ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ସୁ-ସାଂଳାପିକତାର ପ୍ରଧାନ ଦିଗ । ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରନ୍ତି, ତାହା ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ ଅପୂର୍ବା? ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରିବାକୁ ହେବ। ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ, ଏ ଭଳିକି ତାଙ୍କ 
ପରବର୍ୀ ପୀଢ଼ିରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ରହିଛି। ତାଙ୍କର ବଚନିକା ଲେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ସତେ ଯେମିତି ଆପେ ଆପେ ବାହାରି 
ଆସେ । ଶିଳ୍ଥ“ଭାଷାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ। ସେଥ୍ପାଇଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିର ଯାଦୁକର ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ 
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ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେଇ କଥା କହର୍ତି। 
ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ପାପପୃଣ୍ୟ, ଧର୍ମ ଅଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୂରତ୍ସ ରଖ୍‌ ଚାଲିବା ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟତ୍ୟୟ 
ହେଳେ ସମାଜରେ ବିଭ୍ରାଙ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସ୍ଥାପନ କରି 
ବସିଲେ ସେ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ। ସନ୍ଦେହ ମଣିଷକୁ ଧ୍ଵଂସର 
ପଥରେ ଆଗେଇ ନିଏ। ଜୀବନ ସମସ୍ୟା ସଙ୍କୁଳ ହୋଇଯାଏ । ଆଦର୍ଶର 
ଅନ୍ଧାନସରଣ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଭାବରେ କ୍ଷତିକାରକ | ବାଟ ଠିକ୍‌ କରିବା ଆଗରୁ ତେଣୁ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ତଉଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ବାସ୍ତବ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ପରିସ୍ଥିତି ଯାହାହେଉ, ଯେମିତି ହେଉ, ତାହା ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ 
ନେଇଚଳିବାକୁ ଅଭ୍ୟାସ କରିନେଲେ, ଅନେକ ସମସ୍ୟାରୁ ରକ୍ଷା ମିଳେ। ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧମରେ ଏଇ ବାର୍ତୀ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛ୍ତି। ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ସମାଜର 
ଦୋଷତୃଟିକୁ ସଂଶୋଧନ କରି ତହିଁରେ ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରିଲେ, 
ଅନେକ ଅସୁବିଧାକୁ ଏଡ଼ାଇ ହୋଇଯାଏ। ପରମ୍ପରା ନାମରେ ସଂସ୍କାରକୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି 
ବସିଲେ, ଅଯଥା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଗୁଡ଼ିଏ ଠୁଳ ହୋଇଯାଏ। ହିମାଳୟ ଦୁର୍ଲଂଘନୀୟ, 
ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ମଣିଷ ହିଁ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ। ମନକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍ଲେ 
ଅନେକ ଅଶାନ୍ତିରୁ ରକ୍ଷାମିଳେ। ନାଟ୍ୟକାର ଏଇଭଳି ଏକ ମୁକ୍ତଚିନ୍ତାର ପ୍ରବଭ୍ତା। 
ଛୋଟରାୟ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ପ୍ରାଣଖୋଲି ହସି ପାରିଲେ, ମଣିଷ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟାର ଗୂବୁ ତ୍ଵକୁ ସହଜରେ ଏଡ଼ାଇଯାଇପାରେ। ହସ ମଣିଷର ମନକୁ 
ମାଳିନ୍ୟମୁକ୍ତ କରେ, ମନ ଉପରୁ ସଂସାରର ଗୁରୁଭାରକୁ ହଟାଇ ଦିଏ। ଜଟିଳ 
ସମସ୍ୟାର ଚାପକୁ କମାଇ ଦେଇପାରେ। ହସିବା ଏକ ଯୋଗ, ଏକ ସାଧନା, ଏକ 
ତପସ୍ୟା । ଏଇ କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏଇ ରସଟିର ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଶାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥାଏ । ହାସ୍ୟରସ ସେ ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି ଜୀବନ ଭିତରୁ | କ୍ଳଚିତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁରେ କୃତ୍ରିମତା ରହିଥାଏ। ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ହୁଏ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ଏବଂ 
ପ୍ରାକୃତିକ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା, ପରିବେଶ- ଯାହା ଆମ ନିକଟରେ ସବୁବେଳେ 
ଉପଲବ୍ଧ ଅଥଚ ଆମ ମନ ଉପରେ କୌଣସି ଦାଗ କାଟିପାରୁ ନାହିଁ, ତହିଁରୁ ହିଁ 
ଛୋଟରାୟ ହାସ୍ୟରସର ବିମଳ ଧାରା ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। ତହିଁରେ ସ୍ଵାନ କରି 
ସଂସାର ତ୍ରିତାପରେ ଦଗ୍ଧ ସଂକୁଚିତ ମାନବ ଆମ୍ମା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇଉଠେ, ବିକଶିତ 
ହୋଇ ଉଠେ। ବଞ୍ଚ୍ବାପାଇଁ ଏକ ନୃତନ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରେ, ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 
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ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଶରାଘାତରେ ଭୂତଳ ବିଦାରି ତ୍ରିଲୋକପାବିନୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
ଘଟି ପିତାମହ ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ଆଧ୍ଭୌତିକ ତୃଷ୍ଣା ଦୂର କରିଥ୍‌ଲା, ଏ ମଧ୍ଯ ସେମିତି। 
ଛୋଟରାୟ ଦୁଇଟି ଉପ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପରେ ସାଂଳାପିକ। ପରିବେଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କେତୈକ ନିବାଚିତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ସେ ଏ କାର୍ଯ୍ୟଟି କରନ୍ତି। ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ଆଚରଣ ବା କାର୍ଯ୍ୟ ଭିରିକ। ସିହରର 
ଗଳିବାଟରେ ଯାଉ ଯାଉ ଯେତେବେଳେ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ତରୁଣର କାଚଗୋଲି ଆସି 
ପଥଚାରୀର ବଳାଗଣ୍ଡିରେ ବାଜି ତାକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଚ୍ଟରିତ କରେ, ସେତିକିବେଳେ 
ଆହତ ବ୍ୟକ୍ତି କୌଣସି ଭର୍ସନାର ଆଶ୍ରୟ ନ ନେଇ ଖେଳାଳିମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି 
ଅତିଶୀଘ୍ର ସେମାନଙ୍କର ହାତକୁ ଲାଇସ୍ପେନ୍ସ କରି ପକାଇବାକୁ। ଘରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥ୍‌ବା 
ସୁଟ୍‌ କଥା ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ବଖାଣନ୍ତି। ପରିସ୍ଥିତିର ଉଷ୍ପତା କଟିଯାଏ । ଶାରୀରିକ 
ଅସଙ୍ଗତି ଦ୍ଵାରା ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଷ୍ଟିପାଇଁ ଯେଉଁ ପାରମ୍ପିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି, ଛୋଟରାୟ 
ସେ ସବୁ ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେବେ ଅସଙ୍ଗତିକୁ ସେ ରସ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ 
କାମରେ ଲଗାନ୍ତି। ମଣିଷ ଉପରେ ଅଟଳ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ 
ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ନିମଗ୍ନ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଯେ ସୁନିଦଦିଷ୍ଟ, 
ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯଚଳିବ। 


(ଗ ) ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଆଉ କେତେକ ସ୍ଵରଣୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା :- 

ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହି ସମୟ ( ୧୯୫୦-୧୯୭୦) ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ସୁବର୍ଣ୍ତଯୁଗ । କେବଳ କଟକରେ ତିନୋଟି ମଞ୍ଚ 
ନିରବଛ୍ଛିନ ଭାବରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି। ଶେଷବେଳକୁ ଅବଶ୍ୟ 
ଅବକ୍ଷୟର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା। ବସ୍ତୁତଃ 
ମଞ୍ଚକ୍ଷୟରୋଗ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥଲା ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ। ଜୀବନୀ ଶର୍ତି ତା'ର 
କମି ଆସୁଥ୍ଲା ତଥାପି ମନର ଢୋର୍‌ରେ ଏହା ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମଚଳାଇ 
ଯାଉଥୂଲା। ମଞ୍ଚନାଟକର “ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ଲାନ ଆଲୋକରେ ପ୍ଲାବିତ 
ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା। ପ୍ରତିକାର କରାଯିବାର କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ନ ଥୁଲା। ଯେତେବେଳେ 
ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ତା” ଆଖିରେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଥ୍ଲା। ଆଜି କିନ୍ତୁ ନିରୂପାୟ ଶୀତଳ ମୃତ୍ୟୁର କୋଳରେ ଢ଼ଳି ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା | ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ, ଏହିଭଳି ଏକ 
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କରୁଣ ମୁହୁରରଁରେ ଓଡ଼ିଆ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ 
ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲେ। ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ଖଞ୍ଜ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ମାନସ 
ପୁତ୍ରର ଏହି ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଦେଖ୍ବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ। ସେବା 
କଣ କରନ୍ତେ ? 

ଯାହା ହେଉ, ଚାରୋଟି ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ହାରାହାରି ବାର୍ଷିକ ପନ୍ଦର/ଷୋହଳଟି 
ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥୁଲା। ପୁରୁଣା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ରୋତରେ 
ଭଟ୍ଟାପଡ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା। ଶୂନ୍ୟତା ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୂଆ ନୂଆ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରତିଶୁତି ସମ୍ପନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଥ୍ଲେ। ସୁଯୋଗ ପାଲଥ୍ଲେ, ଏମାନେ ନାଟକ ପାଇଁ ଆହୁରି 
କିଛି କରି ପାରିଥାଆନ୍ତେ । ଏଠି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଜଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। 

(କ) କମଳ ଲୋଚନ ମହାଚନ୍ି:- ମହାନ୍ତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି 
ପଚାଶ ଦଶକରେ। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ସମାଧାନ ( ୧୯୫୪ ) ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର 
ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲା। ସେ ବୃରିରେ ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଥୁଲେ। ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଦେଶ ଗଠନ ନାମରେ ଉଭୟ ନେତା ଏବଂ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଯେଉଁ 
ହରିଲୁଟ ଚଳାଇଥଲେୋ, ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କ ନିଜ କୃଷି ବିଭାଗରେ ଦୁନୀତିର କଳା 
ବାଦଲ ଯେଉଁ ଭଳି ଉପର ଆଡ଼ୁ ଦୁତଗତିରେ ତଳ ଆଡକୁ ମାଡି ଆସୁଥ୍ବାର ସେ 
ଭ୍ରକ୍ଷ୍ଯ କରିଥୁଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରାଣକୁ ଅହରହ ବ୍ୟାକୁଳ କରୁଥଲା! 
ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ଥିର କରିଥୂ୍‌ଲେ। 
ବାମପନ୍ଧ୍ୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ରଚନାରେ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲା। ଅଭ୍ୟୁଦୟ ( ୧୯୫୫), ଗାମାଟି( ୧୯୫୬) ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ସାରିବା ପରେ ସେ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ମ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି କିରାଣୀ? ( ୧୯୫୮) ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଦୁନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଅହଂସର୍ବସ୍ବ 
ଅଫିସରଙ୍କର ମ୍ଚି ଜଗୁ ଜଗୁ ସ୍ଵନ୍ଧ ବେତନ ଭୋଗୀ କିରାଣୀଟି କିଭଳି ସଂସାରର 
ଚକତଳେ ପେଶି ହୋଇଯାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 
ମଞ୍ଚର ଚାହିଁଦା ପାଇଁ କିରାଣୀଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଜୟ ହାସଲ କରିଥୂବାର 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହାପରର ନାଟକ ସ୍ବାମୀସ୍ତୀ ( ୧୯୫୯ ) ଏକ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ 
ଆଧାରିତା ସନ୍ତାନହୀନା ନାରୀର ସାମାଜିକ ଦୁର୍ଭୋଗ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
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କାହ ଚରଣଙ୍କ ‘କା' ଉପନ୍ୟାସର ଛାୟା ଏହା ଉପରେ ପଡିଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକ 
ମାନେ କହନ୍ତି। ଡାକବଙ୍ଗଳା( ୧୯୬୦ ) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକ ବହୁଚୃଟିତ ନାଟକ 
ଯାହା ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାନ୍ଧର ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥୁଲା | ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ବିଫଳତା ପାଇଁ 
କେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ଅଫିସର ଶାହୀ -ଦୃୁନୀତିଗ୍ରସ୍ତଂନେତା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟର ମାନେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଦାୟୀ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ସେତେବେଳକୁ ଗୋଟିଏ ଯୁଗ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇସାରିଥାଏ। 
ଦିନକୁ ଦିନ ଶ୍ରେଣୀ ବୈଷମ୍ୟ ଯେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥାଏ ତାହା 
ଯେ ଦିନେ ସର୍ବନାଶ ଡାକିଆଣିବ, ଏଥ୍ରେନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା। 
ଏହାପରେ ସେ ମ୍‌ତୃମଙ୍ଗଳକେନ୍ଦ୍ର ୧୯୬୧ ) ଆଜାଦୀ ( ୧୯୬୧ ) ଭାଇଭଉଣୀ 
(୧୯୬୨) ମଣିଷ (୧୯୬୨) ସନ୍ତାନ ( ୧୯୬୩) ମଣିକାଞ୍ଚନ ( ୧୯୬୫) 
ମିସମଲଲିକ ( ୧୯୭୧ ) ପିପାସା, ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ, ସୁମିତ୍ରାର ସଂସାର ଘର ବାହୁଡା, 
ରାମ ରହିମ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି। ପୀଡିତ ମାନବାତ୍ମାର କରୁଣ 
ଆର୍ରନାଦ ଅପରକୁ ଶୁଣାଇବାର ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ଏହି ସବୁ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଶର ଅବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ମଧ୍ଯତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୂଲା। 

ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଥୁଲା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧମୀ। ଦେଶର ଦୁର୍ଗତି ଦର୍ଶନରେ ତାଙ୍କର 
ଆବେଗପ୍ରବଣ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ବିକ୍ଷୋଭ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ନାଟକ ଭଳି ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ତାକୁ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେବାକୁଚାହିଁଥ୍‌ଲେ। ରାଜନୀତିର ଯଜ୍ଞ ବେଦୀରେ ପିଲୁବେନ୍ନଙ୍କ ଭଳି ନିରୀହ ପ୍ରଜାଙ୍କର 
ବଳୀଦାନ, ତାଙ୍କୁ ଅହରହ ବ୍ୟଥ୍ତ କରୁଥ୍ଲା। ଦେଶ ଆଗରେ ଧର୍ମ, ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ରହିଥ୍ଲା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ସେ ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ ଥୁଲେ। “ଏକାମ୍ର ଥ୍‌ଏଟର' ନାମରେ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ 
ସେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଖୋଲିଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ହିଁ ସେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ। ନାଟକର ଆଟକ କିମ୍ବା ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା 
ନୀରିକ୍ଷା ସେ କରିନାହାନ୍ତି। ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଫର୍ମୁଲା -ପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ହିଁ 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ । ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଅନନୁକରଣୀୟ। 
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(ଖ ) ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ:- ପୋଲିସ ଅଫିସର ର ଖାକୀ ପୋଷାକ 
ତଳେ କେଉଠି କିଭଳି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନ ଲୁଚି ରହିଥୁଲା, ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଜଣାଯାଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ସମୃଦ୍ଧିରେ ନାଝ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଯୋଗଦାନକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ। ଧନେଶ୍ବର ବାବୁ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅଧ୍କାରୀ ନୁହନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ବୈବିଦ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ରଚନାର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଠାପାଚେରୀ ( ୧୯୫୯) ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଦୃରତ୍ୃକୁ 
ହଟାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି । ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଏ ଦେଶର 
ଏକ ଭୟଙ୍କର ବ୍ୟାଧ୍‌ ବୋଲି ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ସ୍ରୋଷଣା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହା ଦୂର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । ମାନସିକ ପରିବର୍ରନ ଦ୍ଧଵାରାହିଁ ଏହା କବଳରୁ 
ମୂକ୍ତି ମିଳିପାରେ ଏବଂ ଏ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ମାତ୍ର କେଜାଣି 
କାହିଁକି ଓଡ଼ିଶାର ମୂର୍ବନ୍ୟ ସାହି ତିୟକମାନେ ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହୀ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି- କା'ଭା ଉଦ୍ୟମ ଯେ ହେଇନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ। ତେବେ 
ତାହାର ପରିଣାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ। ସ୍ଵାଧୀନତାର ବାର ବର୍ଷ ପରେ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅସ୍ପଶ୍ୟ କନ୍ୟା ଓ ସବର୍ଣ୍ଣ ବର ମଧ୍ଯରେ 
ବୈବାହିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରାଇ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ନାଟକଟି 
ଉଦେଶ୍ୟ ଧମୀ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ହ୍ଵାସ ପାଇ ନାହିଁ ! ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ବୋଧ ଯେତେ 
ସ୍ପଶ୍ବ ହୋଇଥାଏ, ଶିଳ୍ପ ଚେତନା ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ପରିଣାମରେ 
ନାଟକରେ ବଢ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ସୋଚାର ହୋଇଉଠେ, ଶିଳକର୍ମରେ ଦୁର୍ବଳତା ଆସିଯାଏ । 
ମାତ୍ର 'ଉଠାପାଚେରୀ ସେ ଭଳି ହୋଇନାହିଁ। ଶିଳ୍ପ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ ହୋଇନଛନ୍ତି। ଅସ୍ତୃଶ୍ୟକନ୍ୟା ମାନି ବର୍ଣ୍ଣଶ୍ରେଷ୍ଠ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅନ୍ତଃପୁରରେ 
ପତ୍ନୀତ୍ଵର ଅଧ୍କାରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି ଏବଂ ସମଗ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଢ଼ଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ 
ଜଣାଯାଉଛି ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ସମବେଦନା ରହିଛି । 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବକର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉତ୍ରଣର କାହାଣୀ ନାଟ୍ୟକାର ବଡ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ସବର୍ଣ୍ଣ ଶାସିତ ଦୁନିଆରେ ଆଦିବାସୀ ପିଲା ପର୍ଶୁ ଉଚ୍ଚ 
ପଦବୀରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ହେବା, ତା ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ କମ୍‌ ଆଶା ଓ 
ସମ୍ଭାବନ। ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ। ନାଟକଟି ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ମରଣୀୟ । 
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୨୩୯ 


ତେବେ ପ୍ରକୃତ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଏଥୁରେ କେତେ ପରିମାଣରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ବିଚାର କରି ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ। ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ' ପଦ୍ଧବୀଣା' 
(୧୯୬୯), ଦ୍ବିଟୀୟ ଅଙ୍କ (୧୯୭୨) ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା (୧୯୭୪) ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି। ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ହେଉଛି ମିଥ୍ଧମୀ। ପ୍ରଥମଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସରସ୍ଵତୀ ଅଥୀତ୍ବ ସମ୍ପଦ ଓ ବିଦ୍ୟାର 
ଲଢ଼ାଇ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇ ବିଦ୍ୟାର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି। ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକରେ 
କାଳିଦାସଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ‘ମିଥ୍‌' ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକା ଶକୁନ୍ତଳା ମିଳିତ ହେଉଛି ସହରୀ ଇଞ୍ଜିନିୟର ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ 
ସହିତା ଶକୁନ୍ତଳ୍ଲାର ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭନ୍ଦା ହେବା, ଦୃଷ୍ମନ୍ତ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ-ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ମିଳନ ଘଟିବା -ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣି। ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ 
ନାଟକଟି ଏକ ଅପରାଧ ଧମୀ ନାଟକ ଭଳି ମନେହୁଏ । ବୃଦ୍ଧସ୍ାମୀ କୁ ଛାଡି ତରୁଣୀ 
ପତ୍ନୀର ପ୍ରେମିକସହ ପଳାୟନ, ପ୍ରେମିକର ମୃତ୍ୟୁରେ ସ୍ବାମୀକୁ ଜଡିତ କଗ ଇବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ଏବଂ ଶେଷରେ ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟ ଉଦଘାଟନ ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଷତ। 
ଏହାଛଡା ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରାନ୍ଧାରୀ, ଦାରୋଗାବାବୁ, କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ମୂୁନା ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। 

ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନାଟକ ଲେଖୁନଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ତୁ 
ଗୋଟିଏଚିନ୍ତା ସ୍ଥିର କରିନେବାପରେ ସେ ତାକୁହିଁ ନାଟକାକାରରେ ରୂପଦେଉଥ୍‌ଲେ। 
ସମାଜ ଜୀବନରେ କେତୋଟି ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ସହିତ କେତେକ ସାଧାରଣ 
ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟାକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀଟି ବଡ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେତିକି ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଛି, ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ଆଗ୍ରହ ରହିଛି। ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକ 
ରଚନାର ପ୍ରଧାନଲକ୍ଷ୍ୟ 

(ଗ ) ବଳରାମ ମିଶୁ :- ବନ୍ଦିତା ( ୧୯୫୯ ), ଶଳ୍ଗମହୁରୀ ( ୧୯୬୧), 
ଡୁମ୍ବା ( ୧୯୬୨ ), ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ ( ୧୯୬୬), ବିଷପୀୟୁଷ ( ୧୯୬୫ ) ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଉଭୟ ପେଶାଦାରୀ ତଥା ସୌଖୀନ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ। ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର ନାଟକ ‘ଶଙ୍ଖମହୁରୀ” ତଥା ଢାତିଗତ ବିଦ୍ଧେଷ ବିଲୋପ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକ “ସୂର୍ଯ୍ୟପର।ଗ” ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ।। 
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ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ -କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ନାଟକ ' ଡୁମ୍ବା! ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏକ ସଫଳ 
ସୃଷ୍ଟି। ଜନ୍ମନିୟନ୍ତଣଗତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସେ ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି 'ବିଷପୀୟୁଷ” ନାଟକ। 
ଏହାଛଡା ସେ କାହ୍‌ ଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ  ତୃଶ୍ଡବାଇଦ”ର ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ପରମ୍ପରା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଧେୟ| ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଧରେ 
ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଥ୍ବା ସୟତାନ୍‌ ପ୍ରବୃରିଟି ଶେଷରେ ଏଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଥାଏ। 
ମଣିଷର କଥା କହିବା ବେଳେ ତେଣୁ ସେ ତା'ର ଦୁଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷର ଶୁଭଚେତନା ଉପରେ ବିଶ୍ବାସୀ । ଦୁଃଖ ଆଉ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଷଟୀରେ ମାନବିଳତାକୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରରଖ୍‌ ସେ ତାହାରି ଭିତରୁ ମଣିଷ 
ପଣିଆର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଦ୍ୟୁତି ବାହାର କରି ଆଣନ୍ତି। ସମାଜକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଅନ୍ତି। ବିନା 
ଅପରାଧରେ ବବନ୍ଦିତା' ନାଟକର ନାୟିକା ରାଧା ଯେତେବେଳେ ସୟତାନ ମଣିଷର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କାରାବରଣ କରେ, ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ 
ଯେ ସଂସାରରେ ଭଲମଣିଷ ହେଲେ ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଶେଷରେ ରାଧାକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଦୃଃଖ କଷ୍ଟର ଅଗ୍ନମିଦାହ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ଧାର କରିଆଣନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ତା'ର ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ତୃଲ୍ୟ ଦୀପ୍ରିମାନ୍‌ ମରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ 
ଝଲସାଇ ଦିଏ। ଏଇଠି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜର ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚେତାଇ ଦିଅନ୍ତି, ଆଦର୍ଶର କଥା କହନ୍ତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି 
ଏବଂ ଏ ସବୁକୁ ବାଦଦେଲେ ଜୀବନ ଯେ, ନର୍କବୁଣ୍ଡ ହୋଇଯାଏ, ଅତନ୍ଦ୍ର କଣ୍ଠରେ 
ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସେତିକି ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ- 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବାତ୍ତୀ। ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏହାହିଁ 
କରିବାକୁଚାହିଁଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ। 

(ଘ) କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ:- ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଏହି ଅନୁଜ 
ଆବାଲ୍ୟରୁ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ। ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କ କାରଣରୁ ପରିବାର ଭିତରେ 
ନାଟକ ରଚନା, ଅଭିନୟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଯେଉଁ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା, 
ସେଇଥ୍‌ରୁ ହଁ କାର୍ରିକ କୁମାର ଅପରିଣତ ବୟସରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌ଲେ। ପରିଣତ 
ବୟସରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଗଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଧାରା-ଜୀବିକା। ଅଭିନୟରୁ ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷରେ ପାଲଟିଗଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ସେ ଯୁଗରେ 
ତାହା ହିଁ ଥୂଲା ରୀତି। 
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ବଙ୍ଗଳାର ' କାଳକେତୁ ଫୁଲ୍ରା' ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି 
ନାଟକ “ମାତୃପୂଜା' ( ୧୯୩୩) ଏଥ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ଅଣ -ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃଡିଗତ ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ, ସେଇ ସମୟରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ଉପରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଜାରି କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍‌ 
ସେତେବେଳେ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ବଙ୍ଗଳାର ଶତାଧ୍କ ନାଟକ ନିଷିବ୍ଧ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ନାଟକ, ଯାହା ଏହି 
ସମ୍ମାନ ବା ଅସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ଯଥାଥ୍ଥରେ କିନ୍ତୁ ନାଟକଟି ବକ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରୀହ। ଏଥ୍‌ରେ ରାଜଦ୍ରୋହ ପ୍ରଚାରର କ୍ଷୀଣତମ ସଂକେତ ସୁଦ୍ଧା ଆଖିରେ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମୀରକାଶିମ୍‌ 
( ୧୯୩୮ )  । ସେ ଯୁଗରେ ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନ ଥୁଲା ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି। 
ନାଟକର ମୀରକାଶିମ୍‌ ଏବଂ ଇତିହାସର ମୀର୍‌କାଶିମ୍‌ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ନହନ୍ତି। 
ଇତିହାସର ନାମଟି ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଗୃହୀତ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ( ୧୯୫୬ ) ତାଙ୍କର ଏକ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକଃ ଯାହା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗୁପ୍ର ଚରମ ଦୁଦିନରେ ଦଳକୁ ମୃତ୍ୟ 
ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲ। ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ମଞ୍ଚ 
ସଫଳନାଟକ । ବିଚାର( ୧୯୫୭ ) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 
ଏଥୁରେ ଏକ ମେଧାବୀ ଦରିଦ୍ରଯୁବକର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ସଫଳତାର ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ରକ୍ତର ଡାକ ( ୧୯୬୧ ) ର କାହାଣୀ ଚଳଚିତ୍ରର ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 
ପୁତ୍ରକାମୀ ପ୍ରଭୁନିଜର ଭୂତ୍ୟଠାରୁ କନ୍ୟାବଦଳରେ ତା'ର ପୁତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଏବଂ ତହିଁରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁକରୁ ଶେଷରେ 
ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚିଯିବା ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏମିତି ବି ହୁଏ 
( ୧୯୬୪ ) କରାଳବନ୍ୟାରେ ପରସରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ଦୁଇଭାଇ 
ଭଉଣୀଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ମିଳନର କାହାଣୀ । ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ( ୧୯୬୫) 
ବଙ୍ଗଳାନାଟକର ଛାୟାରେ ରଚିତ । ପିତାର ଇଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିବାହ କରି ପରିବାରରୁ 
ବହିଷ୍କୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହତଭାଗ୍ୟ ପୁତ୍ରର ଦୟନୀୟ କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ମଧୁଛନ୍ଦା( ୧୯୬୦) ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳର ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ । ସଂସାର 
ଉଦାସୀନ ଏକ ବିବାହିତ ଯୁବକକୁ ସଂସାରମୁଖୀ କରାଇବାର କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
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ରଚିତ ହୋଇଛି ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ “କାପୁରୁଷ( ୧୯୬୬ ) । ଏହାପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ ( ୧୯୬୮) ୟା'ପରେ କ'ଣ ( ୧୯୬୯) 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ( ୧୯୭୨ ), ଆପଣ କୁହନ୍ତୁ( ୧୯୬୮ ), କାଂ ଆଗେ କହିବି, 
ସେ ଦିନରାତିରେ, ବାରବଧୂ ଯୱାନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଗୁଡିକ 
ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଚରମ ଦୁ୍ଦିନରେ ଏହାକୁ 
ବଞ୍ଚାଇବାପାଇଁ ସେ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କତିହନ୍ତି । 
ପରମ୍ପରାରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ବାରୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ବୌବ୍ଧିଜତାର 
ପୋଷାକରେ ସେ ଦୃବୌଧ୍ଯତାକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇନାହାଚ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଦୁର୍ବଳତାର ପରିମାଣ କିଛି କମନୁ ହେଁ । ତଥାପି ନାଟଜ ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରି ଦେଇଥ୍ବା ଏଇ ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ କଳାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଏ ଜାତିର ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିବହି 
ରହିବ । 

(ଡ ) ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ: ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୀଠ ଭଞ୍ଜଭୂମି 
ବାରିପଦାର ଏଇ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ କେତେଖଣ୍ଡି ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦର ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ଛନ୍ତି । 
ଲୁହାଶିକୁଳି, ବୁଲୁଓସ୍ତାତୃ, ଭାନୁମତୀର ଖେଳ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି.ତାଙ୍କର ଏଇଭଳି କିଛି 
ନାଟକ ! ‘ଭାନୁମତୀର ଖେଳ” ନାଟକରେ ସେ କଳାପାଇଁ ପାଗଳ ଏକ ତରୁଣର 
ମାନସିକତା ତଥା ତାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛର୍ତି । ନାଟକ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଉଥ୍‌ବା ବୁଲା ପରିବାର ପାଇଁ , ସମାଜ ପାଇଁ କି ଭଳି ଏକ 
ସମସ୍ୟା ହୋଇ ପଡିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେଇଭଳି 
“ବୃରୁଓସ୍ତାତବ' କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ଵବର ଏକ ଓସ୍ତାତୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଏ ଧରଣର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଭଳି ନାଟକ ଆଉ ଲେଖାଯାଇ 
ନାହିଁ । ସେଇଭଳି ଲୁହାଶିକୁଳି” ନାଟକରେ ଅପରାଧୀ ଓ ଅପରାଧ ତତ୍ତ୍ଵର 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ¦! ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା 
ଅପରାଧ ପ୍ରବୃରି ବଢ଼େ । ସମବେଦନା ଅପରାଧୀକୁ ଠିକ୍ବାଟକୁ ନେଇ ଆସେ । 
ଏହା ଛଡା ନାଟ୍ୟକାର ଯୌତୁକ, ସମାଧ୍‌, ଚକାଭଉଁରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, କପଟପାଶା 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ ଛତ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଦାସ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ଜଣେ 
ଲୋକପ୍ରିୟନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର କିଛି ନାଟକ ଚଳଚିତ୍ରାୟିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ର ସ୍ଵାଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାରର । କଥାବସ୍ତୁର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ମନସ୍ତତ୍ବ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର କାହାଣୀରେ 
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ବରାବର ନୂତନତା ଥାଏ । ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ର ଆଡମ୍ବର ଉପରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ନଥାଏ 1 ସମାଜ୍‌ହିଁ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାଗାର । ଏଥୁରେ ଯେଉଁଠି କିଛି ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ବା 
ବିକୃତି ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ପଡେ, ସେଇଟିକୁ ସେ ବଡ ଆଦରରେ ଉଠାଇ ନିଅନ୍ତି । 
ମମତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ନିରେଖ୍‌ ଚାହାନ୍ତି । ରୂପାକାଠି ଛୁଆଇଁ ଦେଇ 
ସେ ପ୍ରଥମେ ସେଇସବୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ସମ୍ମୋହିତ କରନ୍ତି ଏବଂ ସୁନାକାଠି ଛୁଆଇଁ 
ତା'ର ରୂପାନ୍ତର ଘଟାନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ଦେଖନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ହଠାତ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା କଷ୍ଟ କର ହୋଇପଡେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ବାହାଦୁରୀ । ତେଣୁ ଆମେ ତାଙ୍କୁ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର ଯାଦୁକର ବୋଲି 
କହିପାରୁ” | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସଂସାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ଯେଉଁଠି 
କିଛି ତୃଟି ଲକ୍ଷ୍ୟକରନ୍ତି ସେଇଠୁ ହିଁ ସେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଅନ୍ତି । ସହାନୁଭୂତି 
ଏବଂ ସମ୍ବେଦନାର କୋମଳ ରସରେ ତାକୁ ସିକ୍ତ କରି ପୁଣି ସମାଜର ରାଜଦାଣ୍ଡରେ 
ଛାଡି ଦିଅନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 

(ଚ) ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର :- ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟଳ ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି । ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ସେ ଜଣେ ଆଦୃତ 
ନାଟ୍ୟକାର ! ‘ତୋଫାନପରେ!” କିଏ କାହାର ( ର୍ଟୋଲକଧନ୍ଦା ), ତୁଠପଥର, 
କାଚକାଞ୍ଚନ, ମୋତିମହଲ, ଜମାନବନ୍ଦୀ, ବାଟବରଣ, ବାଡ଼ୁଅଝିଅ, ବାହୁଡା ବିକେ, 
ବାଧାବନ୍ଧନ, ଦେଖ୍ଲେ ଜାଣିବେ, ଦିନଟିଥ୍ଲା ରବିବାର, ଅପରାଜିତା, ପ୍ରଭୁତି 
ବହୁନାଟକ ସେ ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଥୀତବ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍କ କାଳ ସେ ସକ୍ରିୟ ଭାବରେ ନାଟକ 
ଲେଖାରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥୁଲେ । ସାମାଜିକ, ଅପରାଧମୂଳକ, ମନସ୍ତତ୍ତମୂଳକ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ରୀତିର ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । କେବଳ ମାତ୍ର ରଙ୍ଗ ରସ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନ କରି ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଦଦିଷ୍ଟ, 
କୌଣସିଏକ ସମସ୍ଯା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସେଇଥ୍‌ରେ ଥାଏ ସମାଜ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବାର୍ତୀ । ତେବେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ, ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ ! ଏଇ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଦୁଇଟି ଅସୁବିଧାଥାଏ । (କ) 
ଏମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦତା ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନତା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଏହାକର, ଏହାକର ନାହିଁ'ର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ( ଖ ) ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ସମ୍ବକ୍ତ ହୋଇ ରହିଯିବା ଫଳରେ, ତାର ଅବର୍ଭମାନରେ ଏମାନଙ୍କର 
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ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତା, ଝାଉଁଳିଯାଏ । ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏଇଆ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ଯେତିକି ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ତାହା ଉଭୟ ଗୁଣ୍ଠ ଏବଂ ପରିମାଣ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ପଦ ରୂଫେ ଗୃହୀତ ହେବ । 

(ଛ) ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନଗେ।:- ନାଟ୍ୟକାର କାନୁନଗୋ ଜଣେ ବହୁସ୍ରାବୀ 
ଲେଖକ । ପଳାଶ କନ୍ୟା, ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଂଗୁର, କୃଷ୍ଣଚୂୃଡାର ହସ, ମୁଁ ସୈତାନ୍‌ କହୁଛି, 
ଦୋଳମୁକୁଟ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ଅନ୍ଧଯମୁନା, ରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ ( ଏକାଙ୍କ ) ନଷ୍ଟ ନୀଡର 
ପକ୍ଷୀ, ମରୁଝରଣା, କଳାପାହାଡ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ନାଟକ 
ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧମୀ । ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏ ସବୁ 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥୁବାରୁ ହୁଏତ ଏହା ହୋଇଛି । ନାଟିକୀୟ ଚମଜାରିତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଉକ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଧରଣର 
ନାଟକରେ ସହସା କିଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ହିଁ ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର ନାଟକର ମୂଳପୁଣ୍ଜି । 
ସେଇଥ୍ପାଇଁ ବାସ୍ତବତା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନାଟକରେ ଚମକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉପାଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ ଥ୍ବାରୁ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଚ୍କୁର, 
କଳାପାହାଡ, ମୟୁର ସିଂହାସନ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ ସୌଖୀନ୍‌ ସମ୍ପରଦାୟଦ୍ଧାରା ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଶ୍ରୀ କାନୁନଗୋ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ । 
ତେବେ ବହୁନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଗହଣରୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ଏକ 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । 

(ଜ) ଉଦୟନାଥ ମିଶୁ:- ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଟ୍ରଷ୍ଟି, ବିବାହ, ନରକେ ବିପ୍ଳବ, ମଧୁରେଣ, 
ସ୍ବେଚ୍ଛାମରଣ ସମିତି, କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ, ଆଦର୍ଶ ପରିବାର, ସ୍ବର୍ଗେ ଗଣତନ୍ତ୍ଟ, 
ହଳମଙ୍ଗଳ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁନାଟକର ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ହାସ୍ୟ 
ରସ ନିର୍ଜିତ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସମାଜର ଦୋଷ ତୃଟି ପ୍ରଭୂତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରନ୍ତି । ବିବାହ( ୧୯୫ ୧ ) ନାଟକରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କାରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରନ୍ତି । 
ସ୍ବେଚ୍ଛା ମରଣ ସମିତି ଏବଂ ମଧୁରେଣ ନାଟକ ଦ୍ଵୟରେ ବେକାର ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଆଲେ।କପାତ କରାଯାଇଛି । ବିଧବା ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ମତାମତ 
ଦିଆଯାଇଛି ଅଶ୍ରୁତର୍ପଣ ନାଟକରେ । ପ୍ରଗତି ଓ ପରମ୍ପରାମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶ ପରିବାର ନାଟକରେ ! ଲେଖକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 
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ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ନାଟକ ‘ କୋଇଲାକମ୍ପାନୀ'ରେ । ମୃତ୍ୟୁପରେ ପ୍ରତିଭା ଆଦୃତ 
ହୁଏ; ତାହା ଯଦି କୌଣସି ବିଦେଶୀ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥ୍ତ ହୁଏ । ଆମ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର 
ଏଇ ଦୁର୍ବଳଦିଗଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି ଉକ୍ତ ନାଟକରେ | ନରକେ 
ବିପ୍ନବ, ସ୍ଵର୍ଗେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଆମ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ 
ରୂପାୟନ । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଉଦ୍ଘାଟିତ କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କର 
ଚଷି' ନାଟକରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଆନନ୍ଦ ବିଳାସୀ । ସୁଖଦୃଃଖ ହସକାନ୍ଦ, ଆଶାନିରାଶା 
ଏ ସବୁକୁ ସେ ଆନନ୍ଦର ରୂପାନ୍ତରିତ ପ୍ରକାଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, 
କୁସଂସ୍କାର, ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ-ଏ ସବୁ ସେ ଆନନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଦୂର କରିଦେଇ 
ପାରିବାର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷକୁ ଆଘାତ ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଶୁଖ୍ଲା ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇ ସୁହୃତ୍‌ “ସହିତ ଭାଷାରେ ସମଝାଇ ସେ 
ସମାଜର କ୍ଷତାଭ୍ତ ହୃଦୟରେ ଶୀତଳତାର ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦିଅନ୍ତି । ଯେହେତୁ ସେ 
ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାର ନୁହନ୍ତି ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରର ପୂର୍ଣ୍ଣସ୍ବାଧୀନତା ସେ 
ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦୁ ଚାଖ୍ବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କପରେ କେହି ଏ ଶୈଳୀର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ନାହାନି । ଏ ଦିଗରୁ ସେ ଅନନ୍ୟ । 

(ଝ) ଅଦ୍ବୈତଚରଣ ମହାନି:- ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି କାଳୀଚରଣ ଯୁଗର 
ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାର । ଜଣେ ସୁ ଅଭିନେତା, ଦକ୍ଷନିର୍ଦେଶକ ମଧ୍ଯଥୁଲେ | 
ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚିତ୍ର ସୀତାବିବାହ”ରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । ପେଶାରେ ଡାକ୍ତର 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ନିଶା । ଖୁବୁବେଶୀ 
ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍ନାହାନ୍ତି । ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ସେ ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକ ହେଉଛି ରାଧ୍କା, ନରଦେବତା ଏବଂ ସାଧବଖଝିଅ । ପ୍ରଥମ 
ଦୂଇଖଣ୍ତି ନାଟକ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଶେଷଟି ହେଉଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ । ଏଇଥ୍‌ରୁ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି, ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କିଭଳି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥଲା ତାହା 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 'ରାଧ୍କା' ଶ୍ରୀରାଧା 
ନାମରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ସେତେବେଳେ ଏହା ଥଲା ଗୀତପ୍ରଧାନ । ପରେ ସେ, ତାକୁ ମଞ୍ଚ 
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ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭିତ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ତାହା ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | 
ପାରିଜାତ ପୂଷ୍ଠ ନିମନ୍ତେ କୃଷ୍ଣଇନ୍ଦ୍ରବିବାଦ, ଦ୍ଵାରିକାର ରାଣୀ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
‘ନରଦେବତା” ନାଟକରେ ଅର୍୍କନଙ୍କର ଦ୍ଵାରା ନିବାତକବଚ ରାକ୍ଷସ ବଧ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ସହ ଉର୍ବଶୀଙ୍କର ଅଜ ନପ୍ରତି ଆସକ୍ତି, ଅୁନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ଉର୍ବଶୀଙ୍କର 
ଅଭିଶାପ ପ୍ରଦାନ ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବଡ 
ଏ ଭାବଶାଳୀ । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ କଲିକତାରେ ମିନଭା। ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୁଧୀନ୍‌ ରାହାଙ୍କର “ଶିବାର୍କୁନ? ନାଟକରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିତ୍ଚଦନ୍ତୀ ତଅପେ:ଇ ଉପାଖ୍ୟାନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ନୌବାଣିଜ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କର ସମୃଦ୍ଧି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି ‘ସାଧବଝିଅ” ନାଟକରେ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଇତିହାସ ତଥା କଳ୍ପନାର 
ସମନ୍ସୟରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବୋଇତର 
ବର୍୍ତନା, ଜଳଦସ୍ୟୁ ମାନଙ୍କର ଉତ୍ତାତ ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀର ବ୍ୟବହାର 
ଏହାର ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି | ପେଶାଵାରୀ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦା ପାଇଁ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରେମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହାସ୍ୟରସ, ମିଳନ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସବୁ ମିଶି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ସାଧବଝିଅ ନାଟକ, ଯାହା 
ସେ ସ୍ତମୟରେ ଦଶଶକମାନଙ୍କର ଅଭିନନ୍ଦନ ଲାଭ କରିଥଲା ! 

ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ନାଟକରେ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । 
ପଞ୍ଚମଦଶକରେ ଏଠାରେ ତାହାର କୌଣସି ଅବକାଶ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ତେବେ 
ଅତୀତର ବଣ୍ଚାଢ଼୍ୟ ରୂପ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇ ଜାତୀୟତାର 
ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ନେତିବାଚକ ଜୀବନର ଭୟାବହ 
ଦିଗଟିକୁ ଉଜ୍ଚାଗର କରି ଦର୍ଶକମନରେ ତ୍ରାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥୁଲା । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକେ ଯଦି କିଛି ଶିଖ୍‌ ପାରିଲେ, ତାହା ହେଲେ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା -ଏହାହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, କିମ୍ଭା ସେ ସମୟର 
ନାଟ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ । ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ କରିଛନ୍ତି । 

(୪) ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର:- ନାଟ୍ୟକାର କର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର 
ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ । ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନାରେ ସେ ଯଦି ମନ ଦେଇଥାଆନ୍ତେ, 
ତେବେ ଭାରତର ବହୁ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ ସେ ଯେ ପଛରେ ପକାଇ ଦେଇ 
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ଥାଆନ୍ତେ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ନାଟକ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ତାକୁ ସାକାର 
କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାଧନାର ଦରକାର, ସେତିକି ତାଙ୍କର ନୃଥ୍ଲା | ତେଣୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମୂର୍ତି ଅଧାଗଢ଼ା ହୋଇ ରହିଗଲା ଭଳି, ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସରା 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହ ଜଗଙ୍‌ବନ୍ଦ୍ୟ ହେଲା ଭଳି, ଯେତିକି ନାଟକ 
ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ପାଇଛୁ, ସେତିକିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଧନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଆମର ମନେପଡୁଛି ଶ୍େତପଦ୍ଧା' ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅବସରରେ ବିଚାରକ ମଣ୍ଡଳୀର ଜଣେ 
ମାନନୀୟ ସଭ୍ୟଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ । ଶ୍ବେତପଦ୍ମା ନାଟକର ଶେଷଦୂଶ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଅଶ୍ରମୁଖୀ 
ନାୟିକା ସ୍ଵାମୀ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଆଜୀବନ ତ ଦଵବେଗର କାରଣ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଛି । 
ଦରର୍ବଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିଶୀଘ୍ର ଟି. ବି. ରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କ୍ଷୀଣବପୂ 
ହେମକାନ୍ତ ପାଇଁ ଶ୍ବେତପଦ୍ମାର ଏ ଉଦ୍ଧବେଗ | ବିଚାରକ କହିଲେ, କୌଣସି ଭାରତୀୟ 
ନାରୀ ସ୍ବାମୀର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଚରମ ସତ୍ୟଟି ନିଜର ମୁହଁରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ, ଅନୁଭୂତିର ଏ ନିର୍ମମ ସତ୍ୟକୁ କିଭଳି ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିବ ? ଶ୍ରେତପଦ୍ଧା 
ଏହି କାରଣରୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହେଲା । ସମଗ୍ର 
ନାଟକରେ ସ୍ବାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦୁକୁ ଯେଉଁ ଚମଜ଼୍ାର କଳାତ୍ମକରୀତିରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠାକୁ ବଢାୟ ରଖୁବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିଭ ଗୋଷ୍ଠୀର ମନସ୍ତର୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନ ବିଷୟରେ ଅନୁଭୂତି ଜନିତ 
ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବାରୁ ଢୀବନକୁ ନାଟକ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆ ନଯାଇ, ନାଟକ ହିଁ ହୋଇ ଯାଇଛି 
ଜୀବନ । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । ସେମିତି ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାଟକ 
ଅଶାନ୍ତ' ( ୧୯୫୮ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ ଭାବରେ ନି୍ଦୈଶିତ ତିନୋଟି 
ନାଟକ ଭିତରୁ ଏ ଗୋଟିଏ । ଜୀବନରେ ଥରେ ମାତ୍ର ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଢୀବନବିମୁଖ ହୋଇ ପଡିଥ୍‌ବା ଢଣେ ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରତିଭାର ଏ ହେଉଛି ଢଜୀବନଗାଥା । 
କୌଣସି କାରଣରୁ ମନରେ ଥରେ ଗଣ୍ଠି ପଡ଼ିଗଲେ, ତାହା ଫିଟାଇବା ଯେ କେଡେ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ମନସ୍ତର୍ବବିତ୍ଵ ଭଳି ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ପରିମଣ୍ଡଳ ରୂପରେ ବସ୍ତି ଜୀବନର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । ସମାଜର 
ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକତାର ସ୍ଵଗୀୟ ଚେତନା ଖୋଜିବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଉ ଏକ କୃତିତ୍ଧ । ସ୍କାୟୁସଂହାର ( ୧ ୯୭୨ ) ନାଟକରେ ଭାରତୀୟ 
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ସଂସ୍କୃତିର ମହାନତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଭୋଗବାଦୀ ରୂପ 
ନିକଟରେ । ଦୁଃଖାବତରଣ ( ୧୯୮ ୦ ) ହେଉଛି ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନାର କରୁଣ 
ମଧୁର ଲିପି । ଦୁଃଖ ଏବଂ ବେଦୃନାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ନିଜକୁ ଶେଷ କରି ନ ଦେଇ, 
ସବୁବେଳେ ଆଗକୁ ଚାହିଁବା ଏବଂ ନୂଆକରି ଆରମ୍ଭ କରିବାର ସଂଗ୍ରାମୀ ମନୋଭାବ 
ହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷ -ଏ ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵନ୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ବିପୁଳ ରୂପର ଚିତ୍ର 
ଆଛି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କତିହ । ମାଟି 
ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆକାଶ ଧରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ 
ଅନୁଭୂତିର ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖାଇ ଆକାଶକୁ ମ¦ଟି ପାଖକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ମାଟିର 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉ ସ୍ବେହ, ସଦିଛା, ସଂପୀତିର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର ରହିଛି, ତାହାହିଁ 
ତାକୁ ଅମୃତତ୍ସର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ । ଥରେ ତାକୁ ପାଇଗଲେ ଧରାସ୍ପର୍ଗ ହୋଇଯାଏ । 
ବିଫଳତା ଜୀବନର ଚରମ ଆଉ ପରମ ସତ୍ୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଜୀବନରେ 
ଧବତାରା ଭଳି ବିଦ୍ୟମାନ । ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହୁଏ ନାହିଁ, ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ 
ହୁଏ । ଏହା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାତ୍ତୀ । ଅନୁଭବର ବିଚିତ୍ର ପସରା ଖୋଲି 
ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଆନ୍ତି ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ତିମିରିତ 
ଇଲାକାକୁ । ସେଠି ବଢ୍ରବିଦ୍ୟୁତଵ ଇରମ୍ମଦର ଭୟଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ସହିତ ଭାବସମ୍ବେଦନାର 
ଯେଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଷୀ ଲୀଳା ଚାଲିଛି, ତାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ ଝାଳଗନ୍ଧରୁ 
ଦୁଇ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନରନାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ( ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ ) କିଭଳି 
ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଅଛ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ, ତାହା ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏ 
ଭାବ, ଏ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଏ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନ୍ୟ କାହାରି ଦ୍ଵାରା 
ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ଆମର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ ଧୁରୀଣ ଦିଗଦର୍ଶକ । ଏହାଛଡା ସେ 
ମାମୁଁ, ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ, ମାଟିର ମଣିଷ ଏବଂ ଲଛମା ପ୍ରଭୃତି କାଳକୟୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡିକର ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସହରୀ ଆଉ ଗ୍ରାମୀଣ - 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ପରିବେଶ ତଥା ମନସ୍ତର୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସେ ସମାନ ଦକ୍ଷତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆକଳନ କରିବା ବଡ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । 
ମଣିଷ ପାଇଁ, ମଣିଷର ହୋଇ -ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖରେ ନି ଜକୁ ଏକାମ୍ 
କରିଦେବା ସେମାନଙ୍କ ସହ ହସିବା, କାନ୍ଦିବା ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର କହିଲେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କୁ 
ହିଁ ବୁଝାଯାଏ । ସେ ଅନନ । 
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(ଟ) ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି :- ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତି ବେତାର ପାଇଁ ସୁରେନ୍‌ 
ମହାର୍ରିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଆମୂୃତ୍ୟୁ ସେଇ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ ବେତାରରୁ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଡୌୀବନର ଆରମ୍ଭ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେବେଳେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନଥୁଲା ଏବଂ କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଘଣ୍ଟିକିଆ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥଲା, ସେଇ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଆଦ୍ୟପାଦରେ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବୃତ୍ତିଗତ ଢୀବନ 
ବେତାରରୁ ଆରମ୍ଭ । ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ସେ ସମୟ ପୂରାଇବାକୁ କିଛି 
ଛୋଟନାଟକ, ନକ୍ସା ଇତ୍ୟାଦି ଲେଖୁଥୁଲେ । ମାତ୍ର ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ସଭା ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା | ତେବେ ସେ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ନାଗକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ନାଟି୍ୟିକ ଅବବୋଧ ବି ଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ¦ 
ବଜ୍ରକବାଟ, ବେଗମ୍କୋଠି, ଅନୁପ୍ରାସ ଏବଂ ଝରକା ପ୍ରଭୃତି କେତେଖଶ୍ରି ନାଟକ 
ଏବଂ ଫୁଲ ଓ ଫୁଲଦାନୀ, ପାହାଡ଼ର ଆତ୍ମକଥା ତଥା କାକ୍ଟସ୍ର କାହାଣୀ ଭଳି 
କିଛି ସ୍ମରଣୀୟ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାଚର୍ରିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତୃତ । 
ସବୁଠୁ ଭଲଲାଗେ ତାଙ୍କର ଛୋଟନାଟକ  ଅନୁପ୍ରାସ । ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନରେ ସ୍ବେହ 
ଆଉ ପ୍ରେମ କିଭଳି ଅମୃତ ସଞ୍ଜିବନୀ ଭଳିକାର୍ଯ୍ୟ କରେ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଏକ 
ନିଃସନ୍ତାନ ଦମ୍ପଭି ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକ /ନାଟିକାର ସଂଳାପ 
ଓ କାହାଣୀ ବଳିଷ୍ଠ, ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ, ମଞଚ 
କୌଶଳ ଅଭିନବ । ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରମାଣିତ । ଜୀବନର: 
କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ତାହାର ବିଚାର କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଧୁରୀଣ । 
ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପକୁ ସେ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରୀ, 
ଅନୁଭବଶାଣିତ ଏବଂ ନାଟକୀୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି 
ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ଇତିହାସରେ ସେ ନିଜ ଯୋଗ୍ୟତାରେ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇବେ । 

(୦) ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ :- ତ୍ରିପାଠୀ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଜଣେ ଅଭିନେତା 
ରୂପେ, ସେଇଠୁ ସେ ବନିଯାଆନ୍ତି ନିର୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ! ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ । ସେଇ ମଞ୍ଚର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ରହି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କିଛି କରି ଦେଖାଇବାର ଆଗ୍ରହ ତାଙ୍କର ବରାବର ରହି 
ଆସିଛି, ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ବ୍ୟସ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ବେଶ୍‌ କ୍ରିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
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ସେ ମଧ୍ଯରୁ ଏକଦୃଇତିନ୍‌, ରାଜମୁକୁଟ, କଂସା କବାଟ, ସିଂହଦ୍ଵାର, ସୁନାଫରୁଆ, 
ଜାଗରଣ, ହେମ ହରିଣୀ, ତୋଳାକନିଆ, କୁଳଚନ୍ଦୁମା, ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି, ସତୀ 
ପରୀକ୍ଷା, ମାଟିର ସ୍ପର୍ଶ, ଏକ୍ୟର ସନ୍ଧାନେ ଭାରତ, ଶ୍ରୀଦୂଷ୍ଣ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ‘ଏକଦୃଇତିନ୍‌' ନାଟକରେ 
ଗୁପ୍ରଧନର ସନ୍ଧାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ହାସ୍ୟାସଦ ଅବସ୍ଥାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ‘ତୋଳାକନିଆ” ନାଟକରେ ରୂପଜୀବୀସମ୍ପଦାୟର ନିରୂପାୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେମାନଙ୍କର ମାନସ ମନ୍ତ୍ରନ କରିଛନ୍ତି | ମନଯେ ଧନର ନିଦୈଶକୁ 
ସବୁବେଳେ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ, ଏହାମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 'କଂସାକବାଟ” ଏକ 
କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ରାଜପରିବାରର ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଇତିହାସ । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ହେଉଛି ‘ରାଜମୁକୁଟା ‘ସୁନାଫରୁଆ” ନାଟକରେ ଭଦ୍ରତାର ମୁଖା ପିନ୍ଧି ମଣିଷ ଯେ 
କେତେ ଅକାର୍ଯ୍ୟ କରିଯାଏ, ତାହାର ଏକ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । 'ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତି କଳିଙ୍ଗ 
ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଅଶୋକଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
“ସତୀପରୀକ୍ଷା' ହେଉଛି ରୂପକଥାର ଏକ କାଳ୍ପନିକ ବିବରଣୀ, ଯେଉଁଠି ସତୀତ୍ଵର 
ମହିମା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ‘ଗୋପନକଥା’ ହେଉଛି 'Prisoner of zenda' ର 
ନାଟ୍ୟରୂପ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଏକାଭଳି ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଦୁଇ ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟ ସଂକଟକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । 'ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାର ପୌରାଣିକ ବିବରଣୀ । 

ମଞ୍ଚରେ ନୂଆ କିଛି କରି ଦେଖାଇ ବାର ତୀବ୍ର ଆଗ୍ରହ ଥ୍ବାରୁ ସେ ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବରାବର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଇଥୂପାଇଁ ସେ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ଦନ୍ତକଥା ପ୍ରଭୂତିରୁ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଅଲୌକିକତା, ଅସମ୍ଭବ କଳ୍ପନା, 
ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ସତୀର ଅଭିଶାପରେ ଦୀର୍ଘ ଆଠଶହ ବର୍ଷ ଜୀବିତ ରହିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗୁଥ୍ବା ପୁରୁଷ ( ସତୀ ପରୀକ୍ଷା ) କଥା ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ତ୍ରିପାଠୀ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
କଲାବେଳକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି । ତେଣୁ ବଂଚିବାର 
ସଂଗ୍ରାମରେ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାକୁ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚରେ ନାନାପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
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ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନିଜର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ପ୍ରଚଶ୍ଡ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରୁ ହିଁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! କଥାବସ୍ତୁର ବଳିଷ୍ଠତା , ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲୈଷଣରେ 
ଦକ୍ଷତା, ସଂଳାପ କଳ୍ପଧନୀରେ ଜୀବନଧର୍ମିତା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକର 
ସୁବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟରଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ଏସବୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା, ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଓ ଦୀର୍ଘକାଳର ମଞ୍ଚ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ସମନ୍ସୟରୁ | 
(ଡ) ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ :- ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀରଥ ଉଭୟ ପେଶାଦାର 
ତଥା ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଷାଠିଏ ଦଶକରୁହିଁ ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ | ସିନଦୁରଟୋସ୍ଥା, ଧରମପୁଅ, ସଂଘର୍ଷ, ଆଜି ଓ କାଲି, 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଣଚମ୍ଚା, କାହାର ଛାର, ଶରଶୟଯ୍ୟା, ଶବପଡ଼ିଛି, ଚାରିଛକ, ଦେବଯାନୀ, ସୁର୍ଗକୁ 
ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ, ରାଜମାଳା, ପଳାତକ, ରାତିକୁକୁର, ସହରରେ ଅଜଗର 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଚିତ । 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁଦୃଷ୍ଠିରୁ ସାମାଜିକ, କାଳଛନିକ, ପୌରାଣିକ, ରୂପକଥା ମୂଳକ, 
ଅପରାଧମୂଳକ- ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ଭେଦରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ବି ଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପୁଣି ସେମିତି ଆଟଙିଂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନାଟକକୁ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେବେଳେ 
ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଫେଶନ୍‌ ଆରମ୍ଭ 
.ଇଅୁଲା, ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀ ରଥ ମଧ୍ଯ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ' ଭଳି 


aa’ ¢ 


ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 'ଶବପଡ଼ିଛି' ‘ଚାରିଛକ? ପ୍ରଭୁତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା 
ଧର୍ମୀ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ! ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସେ ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗର 
ବଳିଷ୍ଠତା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଯଦିଓ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରଭାବରେ ସେ 
ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଥ୍ଲେ, ତେବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ସ୍ମରଣ 
କରି ଶୀଘ୍ର ସେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ବାଟକୁ ଫେରି ଆସିଛଚ୍ତି । ହୁଏ ତ ସେ ସ୍ଵଳ୍ପସଂଖ୍ୟକ 
ବୃବ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ମହର 
ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକର ସଂଳାପ ଚଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗୀ, 
ସତର୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କଥାବସ୍ତୁ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ 
ଅଛି । ତେବେ ତାହା ତାଙ୍କର ଧର୍ମ ନୁହଁ । ନାଟକରେ ଟିକିଏ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ । ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇସାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ ।* 
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(ଢ) ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର :- ଡାକ୍ତର -ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଡଃ ଅଦ୍ବୈତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଅଛ୍ନ କେତୋଟି 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଷାଠିଏ ଦଶକର ଆଉ ଜଣେ ଡାକ୍ତର 
ସେଇଭଳି ରତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଦସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ! 
ଉଭୟ ପେଶାଦାର ଏବଂ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ସେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି ସେ ନିଜପାଇଁ ଏକ 
ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଝରାବଉଳ, ଶେଷଶ୍ରାବଣ, ମୋନାଲିସାର ହସ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ପାନ, କାକଜ୍ୟୋସ୍ସା, ମୁକ୍ରିମଶାଲ, ମୁଠାଏ ମାଟି, ପାଷାଣ କାବ୍ୟ, କାଚଘର, 
ବହ୍ନି କନ୍ଯା, ଜ୍ଵାଳା, ଶୃଙ୍ଗୀର ଶତକ, ଅନ୍ଧକାରରୁ ପୂରବୀ ଏବଂ ପଥର କାନ୍ଦେ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକ ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ନାଟକ ପାରମ୍ପରିକରୀତିରେ ସୃଷ୍ଟି । 
ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଲିଖୁତ । ତା'ପରେ ସେ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖ୍ଛନି, ତହିଁରେ ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତମ୍ଭିକ ରୂପରେ ନାନା 
ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ କୋଳେଇ ନେଇଥ୍‌ୁଲା, ତାକୁ ସେ କଦାପି ଭୁଲି ନାହାନି । 
ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ ନାଟକକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ଦେଇ ନାହାର୍ତି । ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଚର୍ରବ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରେମର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାନ 
ନ।ଟକରେ । ସ୍।ଥପର ମଣିଷର ନଗ୍ନ ରୂପ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
କାକଜ୍ୟୋସ୍ପା'ରେ । ପରମ୍ପରା ସହିତ ମାନବୀୟଦୂର୍ବଳତାର ଦଵନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି 
‘ପାଷାଣ କାବ୍ୟରେ । ଦୁଃସାଧ୍ୟ ଏକ ମାନସିକ ରୋଗୀର ମନଃସ୍ତର୍ଵକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି ‘କାଚଘରଂ ନାଟକରେ ¦ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅସ୍ଥିରତା କଥା କୁହାଯାଇଛି 
ଢ୍ଲାଳା'ରେ । ଦେଶୀ ସଂସ୍କାର ଏବଂ ବିଦେଶୀ ବିଶ୍ବାସର ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି “ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ” ନାଟକରେ | ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନୂଆଭାବ, ନୁଆଚିନ୍ତାକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ବହୁସ୍ରାବୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଥାଏ, 
ତାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଏବଂ ତା'ର ମାନସିକ ସମସ୍ୟା 
ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ । ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ମନସ୍ତତ୍ତବବତ୍ଵ ଭଳି 
ସେ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକା ଭିତରକୁ ଅନାଇ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧୋଭର 
କାଳରେ ସର୍ବସ୍ବଗ୍ରାସ କରିବାର ଯେଉଁ ସର୍ବନାଶା କାମନାର ଲେଲିହାନ୍‌ ଶିଖା ମଣିଷର 
ମନରେ ଦେଖାଯାଇଛି, ,ତାହା ମୂଳରେ ଅଛି ତା'ର ଅତୃପ୍ତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା | 
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ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାଷାଉପରେ ଦଖଲ ଥଲା, ମନକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବରେ ଛୁଇଁବାର୍‌ ଶର୍ତିଥ୍ଲା । 
ଅନୁଭବର ଗଭୀରତଥ୍‌ଲା, ମନତଳେ ସୁପ୍ତ କବିତ୍ସର ନୁକ୍କାୟିତ ଧାରାଟିଏ ଥୁଲା, 
ଆନୁପାତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥୁଲା ଧ୍ଯବଂ ସର୍ବୋପରି ଥଲ! ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧ | ଏ ସବୁର ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ 
ପାରୁଥୂଲା । ଅକାଳରେ ବିଦାୟ ନେଇ ନଥୂଲେ, ଏଇ ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଅଧ୍ଵକ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

(ଣ) ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ :- ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଜମିଦାର, ଧର୍ମପତ୍ନୀ 
ଏବଂ ଲାଲଚାବୁକ୍୍‌ ନାମକ ମାତ୍ର ତିର୍ନିଖଶ୍ରିନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ତାଙ୍କର 
ବାମପନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ମର୍ମ 
ବେଦନା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ଚିନ୍ତା ହୁଏତ ସେ ‘ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟ୍ୟା ଦର୍ଶରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବେ । ତେବେ ନାଟକର ଆଟଙ୍କ ଓ ଆମିିକ 
ରୂପ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ । ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଏବଂ ସଂଳାପ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଏହାର ଦେଖା ପାଇବା । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ବିଶେଷ କରି 
ଧନୀକଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ତୀବ୍ର ଭୋଗ ଲାଳସା ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ନି ତ୍ତାଟ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବିଶ୍ନେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ରକ୍ତପତାକା, ନଟୀ 
ଅନୁରାଧା, ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଚି, ସେଇ କ୍ରାନ୍ତିର ହାତପ୍ରଭୂତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ | 

(ତ ) ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର :- ନାଟ୍ୟକାର ଦାଶ ମହାପାତ୍ର କବିତା, 
ଉପନ୍ୟାସ, ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ଏଣେ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି ¦ 
ନାଟକ ଲେଖା ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ପଞ୍ଚମଦଶକର 
ଶେଷ ପାଦରେ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ପରଶମଣି, ପଥଭିକାରୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର, 
ସଂଗ୍ରାମ, ଭୁଲିହୁଏନା, ନୁଆକିଛି ନୁହେଁ, ସେତୁବନ୍ଧ, କ୍ଷମା କରିବେ କି, ରାତ୍ରି ଗୋ 
ତୁମେ କଥା କୁହ, ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, ଅଶାନ୍ତ ଡ଼ୌପଦୀ, ବାନ୍ଦୀ ବେଗମ୍‌ ବାଦଶାହ 
ଏବଂ କଂସ ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଏବଂ 
ସମାଜ - ଏ ଚାରିକ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
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ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ମୋହରେ ‘ଅଥବା ଅନ୍ଧାର' ଭଳି ନାଟଜ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ତେବେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ତାଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧମରେ | ସଂଗ୍ରାମ ନାଟକରେ ସେ ଥଲାବାଲା ସହିତ ନଥୁଲା ବାଲାର ସଂଘର୍ଷ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ବାନ୍ଦୀ ବେଗମ୍‌ ବାଦଶାହ ନାଟକରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ନାରୀର ଅସହାୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମାଜ ଏବଂ ତାହାର ଜଟିଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ନିରନ୍ତର ପେଶି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ଅସହାୟ ମଣିଷର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର 
ହିଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷା କାବ୍ୟିକ, 
ଅନୁଭୂତି ଶାଣିତ, ସମାଜପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି ଉନ୍ମକ୍ତ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହାର ଝଲକ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନ/ଟ୍ୟକାର :- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅବଦାନରେ ସମୃଦ୍ଧ । 
ନିଜର ଶର୍ତି ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କଳାର ଏହି ନାନ୍ଦନିକ- ବିଭାଗଟିକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ସ୍ମରଣୀୟ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଛନ୍ତି, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ରଜତବ କୁମାର କର, ସାରଦାପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ, ନାରାୟଣ 
ଶତପଥୀ, ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ, ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ, ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୁଞଜନନ୍ଦ, 
ପ୍ରମୁଖ ବହୁନାଟ୍ୟକାର । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଆନ୍ତରିକତା ଏବଂ 
ଆପଣା-ପଣିଆ ଇତିହାସରେ ପ୍ରଶଂସାର ଦାବୀରଖେ । 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ” ଏବଂ ତାହାର କତିପୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍୍‌ଲେ | ଯେହେତୁ 
ଆଲୋଚନାଟି ଏତିହାସିକ, ତେଣୁ ଏଥୁରେ ସେମାନଙ୍କ କୃତିର ଏକ ତାଲିକା ମାତ୍ର 
ଦିଆଯାଇ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ଯୁଗକୁ କାହିଁକି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯିବ, ତାହାର କେତେକ 
ଯୁଲ୍ତି ସମ୍ମତ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, କେବଳ 
ମାତ୍ର ପରିମାଣାତ୍ମକ ଗରିଷ୍ଠତା ହେତୁ, ଏହାକୁ ଏଭଳି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ଏହି 
ସମୟସୀମାରେ ନାଟକ ତାହାର ବ୍ୟବସାୟାମତ୍ଭିକା ସାଫଲ୍ୟ ହେତୁରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥୁଲା । 
ସଭାସମିତି ସେମିନାର୍‌ କରି ନାଟକ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼ ନ 
ଥୁଲା । ନାଟକ ବଞ୍ୁଥ୍ଲା ନିଜର ସମ୍ମାନ ଓ ଗୌରବରେ । ଏବ୍‌ ଭଳି ନାଟକଟିଏ 
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ବହୁ ଆୟାସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅନୁକମ୍ପାକୁ ସତୃଷ୍ଣ ନୟନରେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥୂଲା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସ୍ପେହ ତାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା- ନିଜର ଯୌୋଗ୍ୟତାରେ । 
ଏହି ପରମ୍ପରା ବଜାୟ ରହି ପାରିଥାଆନ୍ତା, ଯଦି, ପରିଚାଳନାର ଏ ଦିଗରେ ଚିନ୍ତା 
ଥାଆନ୍ତା । ସେମାନେ “ସବୁଦିନେ ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି? ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀଥ୍ଲେ । 
ଲୋକରୁଚି ପରିବର୍ରନର ବାର୍ରାଟିକୁ ପଢିପାରିଲେ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଜାଣିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ 
ଦିଗରେ ସତର୍କ ହେଲେ ନାହିଁ । ଆଗରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଥୂଲା । ସ୍ଵୟଂ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥୂଲେ | କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କୁ ରାସଦଳ 
ଭାର୍ଗି ଦେଇ, ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହେଲା, ତାହା ସେ କହିପାରି 
ଥାଆନ୍ତେ ଏବଂ ତଦିନୁସାରେ ପଦଶ୍ଷୈପ ନେଇ ଥୁଲେ, ଆଜି ଇତିହାସ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ 
ଲେଖାଯାଇଥାଆଛ୍ତା । ମାତ୍ର ତାହା ହେବାର କଥା ନୁହେଁ ବୋଲି ପରିଚାଳକମାନେ 
ନିଜର ସାମ ୟିକସଫଳତାକୁ ନେଇ ମସ୍‌ଗୁଲ ରହିଲେ । ଦୂରକୁ ଅନାଇ ଦେଖବାର 
ଶ୍ରମଟିକିକ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦିଗ୍‌ ର୍ଶନ 
ଦେଇ ପାରିଥଆାଆନ୍ତେ । ସାମୂହିକ ପ୍ରତିରୋଧ ମଧ୍ଯ କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ । ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ସଂଘବଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି । ପରି ଚାଳକମାନଙ୍କ ଇଙ୍ଗତରେ ନାଟକଖଶ୍ତିଏ 
ଲେଖ୍ଦେଇ ସେମାନେ ନିଜର କରଁବ୍ୟ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ ପୁଣି ଅଛି 
ପେଶାଦାରୀମଞ୍ଚର ଫର୍ମୁଲା । ଠିକ୍‌ ଆଜିର ବ୍ୟବସାୟିକ ସିନେମା ବା ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଭଳି ସେଥ୍‌ରେ ଭାଲୁନାଚଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ହତ୍ୟା, ବିଭୀଷିକା, ଯୌନତା ପ୍ରଭୁତ 
ନିଶ୍ଚୟ ଥୁବ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅଭିନେତା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଶଣ୍ତି 
ମଧ୍ୟ ସୀମାବଦ୍ଧ । ନାଟ୍ୟକାର ପୁରୁଣା ହୋଇଥୂ୍‌ଲେ, ତାହାକୁ ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରିବେ । ନୂଆ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କୁ ବାଟକୁ ଆଣିବେ ପୁରୁଣା ଅଭିନେତା । 
ନିଜ ଭୂମିକାଟିକୁ ରୁଚି ମାଫିକେ ଲେଖାଇନେବେ । ଅନୁଗ୍ରହ ଭାଜନମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ତାହା କରିବେ । ଏମିତିରେ ହୁଏତ ମୂଳନାଟକର ରୂପରେ ପରିବରଁନ ଆସିଯିବ । 
ଦୁଇଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୁଦ୍ରିତ ନାଟକ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରୁଛି । 
ପରିଣାମ ଏଇଆ ହେଉଥ୍ଲା- ଯେ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂଆ ଚିନ୍ତା ମୁହଁ ଦେଖାଇ ପାରୁ 
ନଥୁଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ସବୁବେଳେ ରହିବେ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇଥୁଲା । ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ କଥା, ନାଟକକୁ ଏକ ଶିଳ୍ପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ତାକୁ ସେଇଭଳି ଭାବରେ 
ବିଚାର କରାଯାଉ ନଥୁଲା । ସିନେମାକୁ ଏହାର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି 
(ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ସେ ସମୟରେ ଆଜିର ସାଂସ୍କୃତିକଂ ରାହୁ ଗଣନାଟ୍ୟ ଆହୁରି 
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ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ନଥୁଲା ) ମାତ୍ର ଏହା ଆଶିଂକ ସତ୍ୟ । ପେଟପୂରା ଖାଇବାକୁ ମିଳିଲେ 
ଗାର ବାଡ଼ଭାଙ୍ି କ୍ଷେତ ଉଜ୍ଚାଡ଼େ ନାହିଁ । ଓଲିଆ ଗାଇ ତ ସବୁବେଳେ ସବୁକାଳେ 
ଥାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ । ନାଟକ ସେମାନଙ୍କର ଚାହିଁଦା 
ମେଣ୍ଟାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ ବୋଲି ଦର୍ଶକ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ଆଖ୍ପକାଇଲେ ! ଆବେଗ 
ଗତ ସମ୍ପର୍କର ଜେର୍‌ ଆଉ କେତେଦିନ ରହନ୍ତା ? କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁଗ'ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! ଗୋପାଳଛୋଟରାୟଙ୍କ ପାଖରେ ତାହା ଶେଷ 
ହୋଇଗଲା । ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର, ଅନେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢିଦେଇ ଗଲା ¦ ବହୁ ନାମ 
କରା ଅଭିନେତା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଆଜି 
ଯେଉଁମାନେ ଅଭିନୟ ଜଗତଵର ଦିକ୍ପାଳ ରୂଫେ ସମ୍ମାନିତ ସେଇ ବାବି, ପୀର, 
କୃଷ୍ଣପାଣ୍ଡେ, ଟିମା, କେଶବ, ମାଧବାନନ୍ଦ, ଦୁର୍ଲଭସିଂ, ବଲାଇ ବାବୁ, ମେନା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, 
ଲୀଳାଦୁଲାଳୀ, ମଣିମାଳା ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତେ ଏହି ଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି । ମଞ୍ଚ ଏମାନଙ୍କୁ ଏକ 
ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲା । ସେଇ ପରିଚୟରେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ସାରା ଜଣାଶୁଣା 
ଥୁଲେ | ସେମାନଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ପୀଢିରେ ଯେ ସୁ ଅଭିନେତା ନଥୁଲେ ଏହା ନୁହେଁ । 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ସାର୍ବଜନୀନ ପରିଚୟଟି ନଥୁଲା! । ବଙ୍କିମସରକାର, କୃଷ୍ଣ 
ରଥ, ଆଚାରୀ ଭ୍ରାତାମାନେ, ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସହିତ କାମ କରି ଯେଉଁ ଭଳି 
ଜଣାଶୁଣା ହୋଇଥୁଲେ, ପରବରୀ କାଳରେ ଆଉ ସେଭଳି ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ । 
ଏମିତି ବହୁ କାରଣ ଖୋଜା ଯାଇପାରେ, ଯେଉ ପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳକୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁଗ” ବୋଲି ଆମେ କହିଛୁ । ଏହାକୁ ଅବଶ୍ୟ ପରବରାୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ 
ଅସ୍ୀକାରକରି ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏତି ହାସିକ ପ୍ରମାଣକୁ ଏଡ଼ାଇଯାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । 
ସେଠାରେ କୌଣସି ଆବେଗ କାମ କରେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ପରବର୍ରୀ 
ପୀଢ଼ି ବ। ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଟୀକାର 
କରାଯାଉନାହିଁ ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଯୁଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ, ଉଭୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତିଗତ ଭିନ୍ତତା ଯୋଗେ । ଏ ଯୁଗଟି 
କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଷାଠିଏ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ହିଁ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁସୃତ ହେଲା । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଥଲା | ପରର ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମରେ ଯୁଗର ପରିଚୟ 
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ଦେବାକୁ ହେଲେ.ତେଣୁ ଏ ଯୁଗକୁ ‘ କାଳୀଚରଣ ଯୁଗ ନାମରେ ଚିହ୍ରିତ କରିବାକୁ 
ହେବ । “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ” ଜାତୀୟଜୀବନରେ ଥରେ ମାତ୍ର ଆସେ । ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା 
ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଉ ଆସିବ ନାହିଁ । 

(ଘ) ଆଧୂନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ :- ପରିବରଇଁନ କୌଣସି ଆକସ୍ମିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ନୁହେଁ । ଏହା ପଛରେ ରହିଥାଏ ଦୀର୍ଘଦିନର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଯାହା ଧୀରେ ଧୀରେ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଗୋଟିଏ ପଟକୁ ଠେଲି ନେଇଯାଉଥାଏ । ନଦୀରସ୍ରୋତ ଭିତରେ ଭିତରେ କୃଳକୁ 
ଖାଇ ଖାଇ ତାକୁ ପୋଲା କରିଦେବା ପରେ ହଠାତ ଦିନେ ବିରାଟ ଶବ୍ଦ କରି ଅତଡ଼ା 
ଖସି ପଡ଼େ । ସେତେବେଳେ ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଦେଖନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ । 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାନ୍ଦି ଘଟେ । ପରମ୍ପରାର ବର୍ରମାନରେ ପରିବରଁନର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭହୋଇଯାଇଥାଏ । ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ପରମ୍ପରା ଖସି ପତେ ଏବଂ ତା ' ସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ପ୍ରଗତି - ଯାହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ପରିବର୍ଭନ । ପୁରୁଣା ନୂଆ ହୁଏ. ପୁଣି, 
ନୂଆ ହୁଏ ପୁରୁଣା । ଏମିତି ଖେଳ ବରାବର ଚାଲିଥାଏ । ସପ୍ତମ ଦଶକ ଟେଳକୁ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, ତାହାର ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସେଇଭଳି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଦୁଇ ଦଶନିପୂବରୁ ପଚାଶ ଦଶକରେ । ନୂଆ କିଛି 
କରିବାର ଚିନ୍ତା ସେ ଦିନ ପ୍ରଥମେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ମନରେ ଉଙ୍କି ମାରିଥ୍‌ବ । 
ମନେ କରାଯାଇପାରେଯେ, ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ସମଗ୍ର 
ଦେଶରେ ନବନାଟତ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାଥ୍‌ ମା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାମପନ୍ଧଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ବିଦେଶରେ ଏହାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ 
“ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର! ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି, ତାହାର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଚାର କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଏମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, "The play 
wrights are saying something through their plays ଏବଂ 
ତାହା ହେଉଛି, Poverty or atleast lifelong economic pres- 
sure among city persons who still manage to get along 
respectably, produces a certain lack order, a confusion 
of physica! details with spiritual crises-" ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦଶକର ଶେଷପାଦରେ ସମଗ୍ର ପୂୃଥ୍ବୀର ଅର୍ଥନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା 
ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ- ନଗରବାସୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ମାନସିକତା 
ଉପରେ ଅଧୁକ ପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ ଏବଂ ପରିଣ୍ମରେ ସେମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ 
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ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଦେବ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ । 
ମାନସିକତାର ପରିବର୍ନ ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମ । ଏହି 
ସମୟର ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ଜୀବନକୁ ଅଧୁକ ଗଭୀର ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ତାହାର 
ସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଲେଷଣଂକରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
ସେମାନେ- has come to look critically and participate actively 
in the day to-day struggle of our cultural and social world- 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା ତା'ର 
ଚେର ଥୁଲା ଆହୁରିଦୂରରେ ! ୧୯୧ ୭ର ରୁଷ୍ବିପ୍ଳବ, ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦ- ଏ 
ସବୁ ମିଶି ମଧ୍ଯବିତ୍ତଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ନେଶିଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସ୍ଵଷି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ହେଲା, ସମାଜର ପରିବର୍ରନ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀଟିର ସ୍ଥିତି ବିପଜନକ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥ୍‌ବ । ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାରି ସୂଚନା ରହୁଥ୍ଲା । ସେଇ ନାଟ୍ୟଧାରା ଭାରତରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲା ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ । ବାମପନ୍ୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାର 
ଆବାହନ କଲେ ‘ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ମାଧ୍ୟମରେ । ବିଜନ୍‌ ଭଟ୍ଟାଚର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ନାଟକ ନବାନ! ( ୧୯୪୪ ) ହେଲା ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏ ଯେଉଁ ପରିବରଁନ ଘଟୁଥ୍ଲା, ତା'ର 
ଖବର ନିଶ୍ଚୟ ରଖୁଥ୍‌ଲେ | ସେ ପ୍ରଥମେ ଗାରମନିଳ ଶୈଳୀର ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ 
ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନଥୂଲେ । ହୁଏତ ପରମ୍ପରାର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପ ତାଙ୍କର 
ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଭାସି ଉଠିଥ୍‌ବ । ଗତିପଥ ନ ବଦଳାଇଲେ ନାଟକ ବଞ୍ଚବ ନାହିଁ, ଏହା 
ହେଲା ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ନାଟକର ବଂଚିବା ଯେ କୌଣସି ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର ନୁହେଁ, 
ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । କୌଣସି ବସ୍ତୁ ପରିବର୍ରନରେ ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ । ବରଂ 
ପରିବର୍ରନ ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ ରୂପେ ସମୟ କ୍ରମେ ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶକରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ସେଇ ସମୟ ଆସିଯାଇଥ୍ଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ତାହାର ମାଧ୍ୟମ ହେଲେ । 
ବାମପନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସେ ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ । ହୁଏତ ତହିଁରେ 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନଥୁଲା, କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଥଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରୀ 
ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ ସହସା ଏଇ ନୂତନ ଚିନ୍ତାକୁ ଦର୍ଶକ କି ଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ, 
ସେ ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯଥୂଲା | ତେଣୁ ମନୋରଂଜନ ଆବିଷ୍କାର କଲେ ଏକ ମଧ୍ଯମ ପନ୍ଧା । 
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ବାମ ପନ୍ଷୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାର ଏକ ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ ଘଟାଇଲେ । 
ଏଇଟି ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ହେଲା । ଏଇ ଭଳି ଭାଦରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ । 

ନବନାଟ୍ୟଧାରା ଦେଶପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଆଜି ଏତେ 
ଦିନପରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଭଠାଇବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଶଵନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ 
ଦେଶୀୟ ନାଟକକୁ ଏକାସନରେ ବସାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ଥୁଲା । ଚାରିକାନ୍ଧର 
ଆବେଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ପ୍ରତି ବିରକ୍ତି ଆସିଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଥୁରେ ଖଟିଖ୍ଆ ମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରମ ଜନିତ ସ୍ବେଦ ଅପେକ୍ଷା ସାମନ୍ତବର୍ଗର ଅଙ୍ଗରାଗର ସୁରଭି ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତ 
ହେଉଥ୍ଲା । ସବୌପରି ନୃତଢୁୃ ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ନଚାଲିଲେ ପଛରେ 
ପଡିଯିବାର ହୀନମନ୍ୟତା ଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରୁ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଗଲା । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ 
ମଧ୍ଭାଗ ବେଳକୁ ସେ ଦେଶରେ ତଥାକଥ୍ତ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରର ବିକାଶ 
ଘଟିସାରିଲାଣି, ଯାହାକୁ କି ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟାଲୋଚକମାନେ ବୁର୍ଜଛୟାଶିବିର ର 
ଏକ ସୁପରିକଳ୍ଧିତ ଷଙ୍କଯନ୍ତ୍ର ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଗତି ବାଦୀ ବାମପନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆଡ଼ୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ୟଆଡେ ଘୁଞ୍ଚାଇ ଦେବାପାଇଁ ଏହି ଉଦ୍ୟମ । ଯାହା 
ହେଉ ଆମ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସହସା ଏଡେବଡ ଝୁଙ୍କ ନେବାକୁ ଚାହିଁଲେ 
ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ କଥା ତାହାର ତାର୍ତିକ ବ୍ୟାଖା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଉପଲବ୍ଧ ବ୍ୟାକରଣ 
ନଥୁଲା । ଯୁଦ୍ଧୋରର ଯେଉଁ ବିଛୁନତ। ବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତା ପ୍ରଭୃତି କଥା ତହିଁରେ 
ଥ୍ବାର କୁହାଯାଉଥ୍ଲା, ହଠାତ ତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ମଧ୍ୟ ସହଜ ନଥୁଲା ! 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଥା ହୁଏତ ସେତେବେଳେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇନଥ୍‌ଲା । ଏଇ ସବୁ 
କାରଣରୁ ତାକୁ ଛାଡି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା ତାହାର ପୂର୍ବବଭ୍ତୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ, ଯାହା ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନେକଟା ସହଣୀୟ ଥୁଲା । 
ଇବସେନ୍୍‌, ସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅଚିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଗଲା ଏବଂ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମହଲରେ ତାକୁ ସ୍ଵାଗତ ମଧ୍ଯ କରାଗଲା | ସେ ଦେଶରେ 
ଯାହା ଘଟେ, ତାହା ସେଠାରେ ବାତିଲ ହୋଇଗଲା ପରେ ଆମ ଦେଶରେ ତାହାର 
ପୁନର୍ଜନ୍ନଘଟେ । ଅଥୀତ୍ଵବ ସେ ଦେଶରେ ଯାହା ଭୂତ, ଆମ ପାଇଁ ତାହା ବର୍ରମାନ । 
ଏଇ ଭଳି ଭାବରେ ସେଠାରେ ଆବସର୍ଡ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଲୟ ଘଟି ଗଲାପରେ ତାହାର 
ନୁତନ ରୂପ ଆମ ଦେଶରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ] ସେ ଦେଶରେ ଭାରତର ଏହି 
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ପ୍ରଚେଷ୍ଠାକୁ ତାଛୁଲ୍ୟ କରାଯିବାପଚେ ଏଠାରେ ନିଜର ନୃତନ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ 
ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରି ଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ କିମ୍ବା ମିଥ୍‌ର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ ତାହାର ନୃତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଗଲା । ଅ'ମର ମନେ ହୁଏ, ପଚାଶ ଦଶକରେ ନୃତନତାର ଚମକପ୍ରଦମୋହରେ 
ସେ ଦେଶର ବାସି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ଆମର 
ନୃତନ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସନ୍ଧାନ କରିଥ୍ଲେ ଆମର ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସୁସ୍ଥ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା । ତେବେ ଗୋରାଲୋକଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ବା ପ୍ରତିବାଦର ମୋହର 
ନ ଲାଗିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ଆସେ ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ସେମାନେ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ଆମଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଝ୍ୁନ୍ନତ, ସବୌପରି ଯେହେତୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ କୌଳିନ୍ୟ ଅଛି, ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମର ବଡଭାଇ ରୂପେ 
ସମ୍ମାନ ଦେବା ବୋଧ ହୁଏ ଆମ ଜିନ୍୍‌ରେ ଅଛି । ଆମର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଏକ ବଦ୍ଧମୂଳ ସତ୍ୟ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ନାଟକ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ ପଡନ୍ତା କିପରି ? 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପରିବର୍ରନର ମୋଟାମୋଟି 
କାହାଣୀ | 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନଥ୍୍‌ଲେ । ପଚାଶ ଦଶକରେ ସେ 
ଇବସେନ୍୍‌, ଗଲ୍ସୱର୍ଦି ପ୍ରଭୃତି ସେ ଦେଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଭିତରୁ ନିଜର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଖୋଜିବାଥୁଲା ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରବୃତ୍ତର ଏକ 
ଅଂଶ ବିଶେଷ । ବିଶେଷ କରି ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ସେ ଦେଶର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମ ମାଜର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାକୁ, ସମସ୍ୟା ଓ ସରହଦଵକୁ ନିଜନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଥୋଇଥ୍‌ଲେ, 
ଆମଦେଶର ଚିନ୍ତାର ତାହା ଅନେକ ନିକଟବର୍ରୀ ଥୁଲା | ଦୂରତ୍ନ ଯେତିକିଥୂଲା ତାହା 
ଏଠାରେ ପ୍ରଗତି ରୂପରେ ଚାହୀତ ହୋଇଯିବାର ଉଜ୍ଵଳ ସମ୍ଭାବନାଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ 
ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ହିଁ ଆମର ନୁତନ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଗଲେ । 
(କ) ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ: ଶ୍ରୀ ଦାସ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ପ୍ରଥମପାଦରୁ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଗାର୍ଲସ୍ତ୍ୁଲ ଲେଖୁଛନ୍ତି କିମ୍ବା ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାରତ୍ରୟୀ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ 
ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରୁଛନ୍ତି । ବୟସ ଦରଷ୍ଟିରୁ ମିଶ୍ର “ପଟ୍ଟନାୟକ -ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସେ ପ୍ରାୟ 
ସମସାମୟିକ । ଆରମ୍ଭରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସାମିଲ ହୋଇଗଲେ । 
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୨୬୧ 


ତାଙ୍କର ତରୁଣ ମନରେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯିବାର 
ଚିନ୍ତା ଆସିଥୁଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା କହିହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ସେ କଲେଜର ଛାତ୍ର 
ଥ୍ଲବେଳେ ସେ ଦେଶର ବହୁନାଟକ ପଢ଼ୁଥ୍ଲେ,। ଏଇ ସମୟକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ରାତ୍ରି? ଯାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଅପ୍ରକାଶିତ । ତା' ପରେ ସେ ଅଗଷ୍ଟ ନ? ଯୌବନ, ଜନ୍ମମାଟି, କବିସମ୍ପାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜା ଏବଂ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ 
‘ଯୌବନ?! , ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ବକ୍ରିଜଗବନ୍ଧ ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ବକ୍ରତିଜଗବନ୍ଧୁ ପରେ ସେ ପେଶାବାର 
ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ ଝରିଛନ୍ତି । ଚାହିଁଥିଲେ ସେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ମାନଙ୍କ ପରି 
ସେଥ୍ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍ପାରିଥାଆନ୍ତେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ ପାଇ 
ପାରିଥାଆନ୍ତେ । ତେବେ ତାହାଦ୍ଵାରା ଭିଡ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ହଜିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ଥୁଲା । ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୂଲେ । ତେଣୁ 
ଖ୍ୟାତିର ମୁହୁର୍ଭରେ ସେ ବାଟ ବଦଳାଇ ବାର ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କଲେ, ଯାହା ଯେ 
ସମୟ ପାଇଁ ଦୁଃସାହସ ଥୁଲା । 

ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତି ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ଏମାନେ ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଣିର ଗାର । 
ବୃଵିଜ୍ରୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକ ସହ ସମ୍ପର୍କକୁ ସମୟର ଅପଚୟ ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସେମାନଙ୍କର ପଦେ କଥା ପଥରର ଗାର । ସେମାନେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତିର ସ୍ତରକୁ 
ବାହାରକୁ ନେଇଯାଇପାରିବେ । ସତ୍ୟ, ପଚାଶ ଦଶକରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା 
ନଗଣ୍ୟ ଥୁଲା । ତେବେ ଦେଶର ଯେଉଁ ଭଳି ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ ଘଟୁଛି, ଶିକ୍ଷାର ଯେଉଁଭଳି 
କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରସାର ଘଟୁଛି, ତହିଁରେ ଅଚିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରିୟ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯିବେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦୃରଦ୍ରଷ୍ଠାଥ୍ଲେ । ଭବଭୂତିଙ୍କ 
ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ଭାବିଥ୍‌ବେ “ସମ୍ପତୃସ୍ୟତେ ମମକୋଃପିସମାନ ଧମା, କାଳୋହହ୍ୟୟଂ, 
ନିରବଧ୍‌ ବିପୁକାଚ ପୃଥ୍ରୀ' -ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଭାବନା ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ସମର୍ଥକ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇମାନେ ହିଁ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ବାହାରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟଦରବାରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଏକମେବା ଦ୍ଵିତୀୟମ୍‌ - 
ଗହଣାଭିତରେ ନିମକାଠି । 
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୨୬୨ 


ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ଦୁ ଇପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯ ୪୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଥୀତ୍ବ ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ରସମୟ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆୟୁଷ ମଂତ୍ର ସାତବର୍ଷ ଅଥୀତ୍ବ 
୧୯୪୨ରେ ଚରାତ୍ରି' ନାଟକ ଲେଖ୍ବାଠାରୁ ୧୯୪୯ରେ ବବକ୍କିଜଗବନ୍ଧ' ଲେଖ୍ବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆରମ୍ଭ ୧୯୫ ୦ରୁ ‘ଆଗାମୀ? ନାଟକ ଲେଖ୍ବାଠାରୁ 
୧ ୯୮୫ ରେ “ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' ଲେଖ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ! ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ ଗୁଡିକ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ପରିଚୟ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥ୍‌ଲା | ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ମୂରିଚିତ ହେଲେ 
ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଭଗିରଥ ରୂପେ । ପରମ୍ପରା ସହିତ ଅତୁଟ ସମ୍ପର୍କ ହେଉଛି ଏ 
ଉଭୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ସେତୃସ୍ବଵରୂପ । ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଗୁଡିକର 
ତାଲିକା ଏଇଭଳି । ଯଥା:- ଆଗାମୀ( ୧୯୫୦ ), ଅବରୋଧ (୧୯୫୩), 
ସାଗରମନ୍ଚନ( ୧୯୬୪), ବନହଂସୀ( ୧୯୬୮), ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ୍( ୧୯ ୬୯), 
ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ( ୧୯୭୧) କାଠଘୋଡା( ୧୯୭୨) ଭର୍ମି( ୧୯୭୫) 
ଶବ୍ଦଲିପି( ୧୯୭୨ ) , କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ୧୯୮୪ ), ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ( ୧୯୮୦), 
ନନ୍ଦିକାକେଶରୀର( ୧୯୮୫), ସୀମାର ଆରପାରି ପ୍ରଭୃତି । ଏହାଛଡା ତାଙ୍କର 
ବେକାର, ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ, ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତୋଟି ନାଟକ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି । ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଭିତରେ ରହିଛି ବିଜନଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
‘ନବାନ୍ନ , ମୋଲିୟରଙ୍କର ତଥାପି ଡାକ୍ତର ପ୍ରଭୁତି । ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, କାଠଘୋଡା, 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ଏବଂ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପୃତି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷା 
ତଥା ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ନାଟକର ଦୁନିଆ ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିବିଡ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଜୀବନର ଇତିହାସ 
ଏକ ହୋଇଯାଇଛି । 

ନାଟକ ଢଗତ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
ସେ କହନ୍ତି 'ସେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ( ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର 
ନାଟକ ) ସମୟରେ ଓ ପରେ ପରେ ମୋର ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ହେଲା । 
ମନେହେଲା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ମୁଁ ନିଜକୁ ଭଲ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିବି । 
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୨୬୩ 


ତେଣୁ ମୋର ସେହି କଲେଜ ପଢ଼ା ସମୟରେ ହିଁ ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲି । ^ ( ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ସ୍ଥିର କରିବା ବଡ ସହଜ କଥା 
ନୁହେଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଠିକ୍‌ ନିଷ୍ଠରି ନେଇଥୁ୍‌ବାରୁ ହିଁ ସେ ସଫଳ । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଧରାବନ୍ଧା ଫର୍ମୁଲା ମଧ୍ଯରେ ରହି, ପରିଚାଳକମାନଙ୍କର 
ମର୍ଚଚିଜଗିନାଟକ ନ ଲେଖୁବାକୁ ନିଷ୍ପତି ଗ୍ରହଣ କରିବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦୃରଦୃଷ୍ଟିର 
ପରିଚାୟକ । ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ଓଡିଆ ନାଟକର ଆଶୁ ବିଲୟର 
ଦୃଶ୍ୟ ମନଭ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ପାରିବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସଫଳତାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସମ ୟର ବହୁ ଆଗର ଘଟଣାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ କରିପାରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସେଇ ସ୍ବର୍ଣ ଯୁଗରେ ( ଯହିଁରେ ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯୋଗଦାନ 
ରହିଛି ) ଯୁଗାବସାନର ଭୟଙ୍କର ଘଣ୍ଟାଧବନି ଶୁଣି ତଦନୁସାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା 
ମଧ୍ଯ କମ ଦୃରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ବଦଳାଇବାକୁ ହେବ । 
ନିଜର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ସାମିଲ ହେବାକୁ 
ପଡିବ । ଏ ଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ସେ ସେତେବେଳେ ଦେଖ୍‌ଥୁଲେ । ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ ହେଲେ 
ସେଇଭଳି ବେଶ ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ଦରକାର । ଏତିକିବେଳେ ସେ କାଳର ପ୍ରଫେସର 
ସୁନ୍ଦରମ ତାଙ୍କୁ କିଛି ଇଂରେଢୀନାଟକର ତାରିକା ଦେଇ ସେଗୁଡିକୁ ପଢ଼ିବାକୁ କହିଲେ । 
ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଅଧ୍ୟୟନ, ମନନ ଏବଂ ଅନୁ ଶୀଳନ ତାଙ୍କ ଆଗରେ 
ନାଟ୍ୟଜଗତର ଏକ ନୂତନ ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେଲା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯସ୍ଥିର ହୋଇଗଲା । 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଶେଷ ହୋଇଯିବାପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ । “ଆଗାମୀ” ହେଉଛି ଏହି 
ପ୍ରଚେଷ୍ଠାର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଘ୍ୟ, ଯାହା ସେ ସମୟର ବୁବିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଥଲା । ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲେଖ୍ଲେ ଆଗାମୀ” ଏକ ଲମ୍ରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ଯୁଗରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗକୁ ଟାଣି ଆଣିଛି” ' । ଆଗାମୀ କୌଣସି 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲା “ୟୁନାଇଟେଡ 
ଆଟିଷ୍ଟୀ ନାମକ ଏକ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା, ଯାହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁପଥ୍ଏଟର ର 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ । 

‘ଆଗାମୀ”ର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ 
ଅପରିଚିତ ଥ୍ଲା । ତଥାପି ଯୁଵ୍ୋଭର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ରୂପ ବାହାରକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା, ସେଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ଆଗାମୀ”ର ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣା ଅଧ୍କ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଲା | ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର 
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ଏତିକିବେଳେ ମନେହେଲା ଅବାସ୍ତବ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ମନମନ୍ନର ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା, ଓଡ଼ିଆ ବୁଝିଜୀବୀ ଦର୍ଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା 
ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଥୁଲା । ନାଟକର କଳେବର କୁ କମାଇ ଦିଆଗଲା । ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ହ୍ବାସ, 
କଭରସିନ୍‌ର ବର୍ଜନ ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦଦେବା ଫଳରେ ଏହା ଆପେ 
ଆପେ ହୋଇଗଲା । ସଂଳାପ ହେଲା ଶାଣିତ, ବୁଵିଦାପର ଏବଂ ମାଜିତ । ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ବଦଳରେ ଏଥୁରେ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତାର କ୍ଲପ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ସେତେବେଳର 
ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ନାଟକର ଏଇ ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦକୁ ବେଶ ଉପଭୋଗ କଲେ । ନାଟକ 
ପାଇଁ ନୂତନ ଇତିହାସର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅସୁନ୍ଦର କଥା 
ହେଉଛି ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ଏଇ ବିନ୍ଦୁରୁ ଦୁଇଭାଗ ହୋଇଗଲେ । 

ଏହାପରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 'ଅବରୋଧ' ରେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଲେ ଗଣତନ୍ତ୍ରଶାସନର ଭୟାବହ ଦିଗଟିକୁ । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ଦଳମଧ୍ଯରେ ବଡ କିଏ, ଏଇ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲା ଏହି ନାଟକରେ । ଏ ମଧ୍ୟ 
ଅଭିନିତ ହେଲା | ତା'ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦୀର୍ଘ ଏଗାର ବର୍ଷର ନୀରବତା | ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଦୁତ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟୁଥାଏ । ଏତକିବେଳେ “ସୃଜନୀ? ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାର ପରିକଳ୍ପନା 
ଏବଂ ପ୍ରିଷ୍ଲୀଙ୍କର 'ଷ |ଆspector calls' ର ଛାୟାନୁବାଦ ‘ସାଗରମନଛନ'ର 
ଅଭିନୟ । ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁକୂଳହେଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀକୁ ଛାଡି 
ନଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ‘ବନହଂସୀ” (୧୯୬୮) ରଚନା କଲେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଭାବ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ରୂପରେ ଏଥ୍‌ରେ 
‘ସମୟହୀନତା 'ର କଥା କୁହାଗଲା ଏବଂ ‘ଭାବ ରୂପରେ ‘ବଂଶାନୁଗୁଣ” (He- 
୮eଏity) ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | କୌଣସିଟି ଆମ ପାଇଁ ନୂଆ ନଥୁଲା । ତେବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ହେଲା ଅଭିନବ । ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସହଜରେ ଏଇ ଦଲଉ 
ଦାର୍ଶନିକ ତରଵଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ 
ବିଶେଷ ସମୟ ଲାଗିଲା ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଫଳ ହେଲା ! ଏହାପରେ 
‘ଶବହଲିପି” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ସେ ସବୁ ଏଇ ଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ‘ଭାବକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଲା ଏବଂ ଆଟ୍ଗିଂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ହେଲା ! ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ ଏବଂ କାଠ ଘୋଡାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତ ଖଞ୍ଜାଗଲା, ଯାହା ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆଦୌ ଖାପ ଖାଇଲା 
ନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର “ସୂତ୍ରଧର” ଆସିଲେ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏମିତି ବିଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ବେଷଣ କ୍ରିୟା ଚାଲିଲା । ତେବେ “ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ” ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି 
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ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ପଶ୍ଚାଦପସରଣ ଘଟିଲା । ନାଟକର ମୂଳରୂପ ପାଖକୁ ଫେରି ନଗଲେ, 
'ଭାବଧମୀ” ନାଟକ ଗୁଡିକ ଯେ କେବଳ ପାଠ୍ୟ -ନାଟକ ହୋଇ ରହିଯିବ, ଏ ଆଶଙ୍କା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦେଲା | ତେଣୁ କାହାଣୀ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ ଏକାଥରକେ 
ଆମଦାନୀ କରାଗଲା । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘ନନ୍ଦିକାକୈଶରୀ” ହେଉଛି ସମସ୍ତ ଅନ୍ଧେଷଣର 
ଶେଷ ବିନ୍ଦୁ । ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛି, ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ହେଲେ ପରମ୍ପରା ଛଡା ଆଉବାଟ ନାହିଁ । ନନ୍ଦିକା- 
କେଶରୀ କିନ୍ତୁ ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଶ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଦ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ । ଆହୃତରେ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ମୌଳିକତା ଫୁଟାଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ | ନାଟକକୁ ନୃତନ ରୂପଶ୍ରୀରେ ମଶ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରୂପ ଆଗାମୀରେ ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ଲା, ପରବରୀ କାଳରେ 
ତାହା ଏ ଦେଶର ଢୀବନଧାରାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ।ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଦିଶ୍ଲେଷଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ର ମାନସିକତା କୁହିଁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କର ଯୌନତଚ୍ତ ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ବସ୍ତୁ । ଯୌନ- ରାଜନୀତି (Sex-politics) ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ 
ନିୟନ୍ତଣ କରିଛି । ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟନର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଏହା ରହିଛି । ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଏଠାଲେ ଯୌବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ନାୟକ ନାୟିକା ମାନେ ପ୍ରେମ 
କରନ୍ତି ଦେହର କ୍ଷୁଧା ପାଇଁ | ପରସ୍ପରକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଛାଡି ଚାଲିଯାଆର୍ତି କୌଣସି 
ଭାବଗତ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍‌ବାରୁ । ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଶାନ୍ତି ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଶେଷରେ 
ଯାଇ ପହଞ୍ଚିଯାଆନ୍ତି ଅଶାନ୍ତି ପାଖରେ । ଯୌନତା ଏମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ କେହି ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହରି । ରୁଗ୍ଧ ଏକ ମାନସିକତା ନେଇ 
ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାକୁ ଘରପରିବାର ଛାଡି ତା ସହିତ ପଳାଇବାକୁ ପ୍ରବର୍ାଏ । 
ସ୍ଵାମୀ ସନ୍ତାନ ବର୍ରଭମାନରେ ବିବାହିତା ନାରୀ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ପରପୁରୁଷରେ 
ରତ ହୁଏ । ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ରର ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ବୋଧ ଆଦୌ ନଥାଏ । 
ନିଜ୍ତର ସମାଜର ଏମାନେ ନିଜେ ହିଁ କରତୀ ! ତେବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଆମୂଳ ପରମ୍ପରାର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇରହିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ । ନାଟକର ଯାହା ପରିବରଁନ 
ହୋଇଛି, ତାହା ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ଅଙ୍ଗରେ | ଆତ୍ମା ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୬୬ 
ବିଶେଷତଃ, ନାଟକର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର ଆଚରଣ ଦେଖ୍‌ଲେ ଏହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିହୁଏ । ସେମାନେ ଅନ୍ୟାୟ କରନ୍ତି ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନାର ବଶବତ୍ତୀ ହୋଇ, 
ମାତ୍ର ଅନ୍ତର୍ମନରେ ‘ପାପବୋଧଂ ଟି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ରହିଥାଏ ଏବଂ ଏହାହିଁ” 
ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ନିୟାମକ ହୁଏ । ହୁଏତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଭାରତୀୟ ନାରୀର 
ପରମ୍ପର! ନିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ ବିଶ୍ବାସ ରଖନ୍ତି, କିମ୍ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ କୁଠାରାଘାତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପୂରା ମେମ୍‌ସାହେବ ବନାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏହା କେବଳ ବହିରଙ୍ଗରେ ହିଁ ରହିଯାଏ । ଯେହେତୁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଆଧୁନିକ, ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଆବେଗର ପରିମାଣ ହୁଏତ କମ୍‌ କିମ୍ବା ଶୂନ୍ୟ । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ, 
ଏଇ ସବୁ ନରନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥଛଡା ବିଶେଷ କିଛି ବୁଝନ୍ତି ନ୍ଵାହିଁ ମଧ୍ଯ । ନାଟକର 
ଘଟଣା ଆଉ ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗଟିର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି ଏହାର ସଂଳାପ । କ୍ଷୁଦ୍ର, 
ଅର୍ଥବହ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧମୀ, କାବି୍ୟକ ଏବଂ ଶାଣିତ ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ସଂଳାପ ଇତି ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନଥ୍‌ୁଲା | ବ୍ୟାପ୍ନି ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ଯେ ଏଡେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତଥା ମନୋହର ହୋଇପାରେ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ 
ଜାଣିନଥ୍‌ଲେ । ପରେ ଅନେକେ ଏହାକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରି ମଧ୍ଯ 
ସଫଳତା ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ବର୍ଭମାନ ସେଇ ଧାରା ଏକ ଗୃହୀତ ପରମ୍ପରାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ମଞ୍ଚକୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଥଲେ । ସିନ୍‌ସିନେରୀ ଯୁକ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚ ବଦଳରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାଙ୍କରି ଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ପ୍ରତୀକର 
ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବତାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ଲେ । 

ମନୋ ରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ମସ୍ତିଷ୍କର ନାଟକ, ହୃଦୟବୃରି 
ବଦଳରେ ଏଠାରେ ବୌଵିକତାର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଅଧ୍କ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଇବୃସେନ୍ନଙ୍କୁ ସେ ପରିବରଁନର ପ୍ରଥମ ତ୍ରାଣ କରତୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଘୋଷଣା 
କରିଥୁଲେ, “ 'ଇବ୍‌ସେନଙ୍କ ପରେ ପରେ ନାଟକ ଲେଖାର ଯେଉଁ ଚକ ଘୁରି ଯାଇଛି 
ଓ ସେଇ ଚକ ଘୁରାଇବା ଫଳରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଚି ଯେଉଁ ଅଛ୍ପଦୃଶ୍ୟ ବା ତିନିଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଓ ସେଥୁରେ ଅବାନ୍ତର ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସମାବେଶ 
କରିବାର ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ରହିଚି ଅଳ୍ପ? ( ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ: ସୂଚନା: ଅବରୋଧ) ଏ 
ଦର୍ଶନର ଅନୁ ସରଣ କରାଗଲ! ‘ଆଗାମୀ? ଓ “ଅବରୋଧ” ନାଟକରେ ! 
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ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ "ଗୋଟିଏ କଥା କହିବା ଦରକାର ହେଉଛି ! ‘ଅବାନ୍ତର ଚରିତ୍ର 
‹ ଘଟଣା ଓ ସଂଗୀତ ସମାବେଶ” କହିଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ ବୋଧହୁଏ କାଳୀଚରଣ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ନାଟକରଂକଭରୁସିନ୍‌ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡିକ ବିଷୟ 
କହୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ, ଏ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥଲା ତକ୍ାଳୀନ ତୃଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଂଶୋଧନୀ କରଣ ନିମନ୍ତେ । 
ଏ ଭଳି ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ଗୁଡିକ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲେ ନାଟକର ଗତିରେ 
ଏହାର ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ ନଥୁଲା । ସେ ସମୟରେ ଏ ରୀତିଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ବେଶ୍‌ ସୃହଣୀୟ ହୋଇଥଲା ! ଲୋକରୁଚି ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଲା, ତେଣୁ ତାହା" ଆସୁଥ୍ଲା । ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଚାହିଦାର ବିରୁଦ୍ଧା- ଚରଣ କରୁନଥ୍ୁଲା | ତିନି /ଚାରି ଘଣ୍ଟାର ନାଟକ ଦେଖ୍ବା 
ରାତିସାରା ଉଜଚ୍ଚାଗର ରହି ଲୋକନାଟକ ଦେଖ୍ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ଥ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲା । ମୋଟ ଉପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯାହାକୁ ନାଟକର 
ଦୋଷ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁ ଆସିଥୁଲା ଦର୍ଶକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ । 
ଆଗାମୀ” ପୂର୍ବରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଏ ସବୁରୁ 
କିଛି କିଛି ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି । ପୁଣି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକକୁ ବିଚାର କରିବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମାପ କାଠି ରହିଛି । ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ନାଟକଟିଏ ମାଡ ଖାଇଗଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ 
କ୍ଷତି ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ ଡୁବିଲେ, ତା” ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବହୁ 
ଲୋଳକଙ୍କକର ଆଶା ଭରସା ବୁଡିଯାଏ । ତେଣୁ ଏ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବେ, ତାଙ୍କୁ ବହୁବିଷୟରେ ଭାବିବାକୁ ପଡିବ । ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ଆଜାଦୀ ତାଙ୍କର ନାହିଁ । ପୁଣି ଯୁଗଭେଦରେ ଶୈଳୀ ବଦଳେ । 
ସେକ୍ସଫପିୟର ଯେଉଁ ରୀତିରେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଟେନେସିଉଇଲିୟମ୍‌ ସେଇ 
ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇ 
ଲାଭନାହିଁ । ସ୍ଵୟଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ କେତେଥର ଶୈଳୀ 
ବଦଳାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ‘ଆଗାମୀ”ର ଶୈଳୀ ‘ବନହଂସୀ' 
ପାଖରେ ବଦଳିଲା । ‘ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ' ଏବଂ “ନନ୍ଦିକାଂ କେଶରୀ ର ନୂଆ ଶୈଳୀ । 
ଏ ସବୁ କରାଯାଏ ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନରେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚାହିଦା ଓ ରୁଚିକୁ ଆଖ୍‌ରେ 
ରଖ୍‌ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପରିବର୍ରନର ସୂଚନା ଦେଇ ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କଲେ, ସେତେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଜୟଯାତ୍ରା ତଥାପି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 
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ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍କକାଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକାକୀ ନିଜବାଟରେ ଚାଲିଲେ । 
ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରାପ୍ତ ଖ୍ୟାତି, ସମ୍ମାନ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଦେଲେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ନତନତାର 
ଚାରଣ । ଅଜି ଅନ୍ତତଃ ଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଆନାଟଜ ଯଦି କୌଣସି ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ, ତେବେ ତା'ର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ହିଁ ପ୍ରାପ୍ୟ । ତେବେ 
ଏହାର ଅନ୍ୟ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ହେଉଛି ଏହି ଯେ, ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ତାଙ୍କପ୍ରବର୍ରିତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ, ଯାହାର ପରିଣାମ ହେଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗ” 

(ଖ) ବିଜୟ ମିଶ୍ର : ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପରିବର୍ତନ ନିମନ୍ତେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେଉଁ 
ଭଳି ଚିନ୍ତା କରିଥ୍ଲେ, ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସେଇଭଳି ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ହେଲେ ଶ୍ରୀ ବିଢୟ ମିଶ୍ର ଦୁଇନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମୟର 
ବ୍ୟବଧାନ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଭଳି ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଢୀବନ ଆରମ୍ଭ କରି ଥୁଲେ ¦ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେତେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ସହିତ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର 
ନାଟକର ଏଜ ସମାନ୍ତରାଜ ଧାରା ସେଇମାତ୍ର ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ! ‘ଆଗାମୀ’ 
“ଅବରୋଧ, ‘ଅରୀଇଂହୀ, ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ ସେଇମାତ୍ର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଓଡିଆ 
ନାଟକ ପାଟ ଏଜ ନୂତନ ଧଲତଳର ଅନ୍ବେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ମୃଦୁ 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ କେଇଖଡ଼୍ି ପରମ୍ପରା ସହିତ ନିଜର ସମ୍ପର୍କକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜିନ 
କରିପାରି ନ ଥାଏ । ଏତିକିବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଖ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି 
ଅନ୍ନପୂର୍୍ଧା ମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଜନନୀ” ( ୧୯୬୦ ) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ଏବଂ 
ସେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତି ପାଆନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅବଲନ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜନନୀ ନାଟକର କଥାଭାଗ ନୀହାରରଞ୍ଜନ ଗୁପ୍ତଙ୍କର 
‘ମାୟାମୂଗ” ଉପନ୍ୟାସରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଅଧ୍‌ଳାଂଶ 
ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହେବ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଥା | ଦ୍ରମେ 
ଆମ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳତା ବଢ଼େ, ଏବଂ ନିଢ ହୃଦୟରୁ ବହୁ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ | ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ସେ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ‘ ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ” ( ୧୯୬୪ ) ତିମିର ତୀର୍ଥ ( ୧୯୬୫), ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
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(e୯୬୬) ଆଉଁନାଦ ( ୧୯୬୬), ଅସତ୍ୟ ସହର ( ୧୯୬୮), ମାଯାବର 
¢ ୧୯୬୮ ) ଏଠି ସେଠି.ୟବୁଠି ( ୧୯୭୧ ), ସାଗରତୀରେ( ୧୯୭୫ ) ପ୍ରଭୁତିର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ନୂତନ ନୃତନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାମାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ସେଇ ସମୟର ପାରିବାରିକ ନାଟକର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶୈଳୀ ନିକଟରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର ଏକ ଉଦ୍ୟମ ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ପରମ୍ପରା ଧମୀ ହୋଇଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ଗୁଡିକ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ଏବଂ ଏହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଅବକ୍ଷୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସେହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ଯୋଗ ଦେଇ ଏହି ଭଳି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ନିଶ୍ଚୟ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରେ ଲେଖାଯାଇ ଥାଆନ୍ତା । 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷପାଦରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖନ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ପ୍ରକାରର 
ନାଟକ ‘ଶବବାହକମାନେ ( ୧ ୯ ୬୮ ) ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର “ ବନହଂସୀ” ଏବଂ ବିଜୟ 
ଙ୍କର 'ଶବବାହକମାନେ ର ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ । ସମୟ ଭିତରେ ଟିକିଏ 
ଆଗପନ । “ବନହଂସୀ”ରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନର ରୂପାୟନ ଘଟିଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର 
ପୋଷାକରେ । ‘ଶବବାହକମାନେ!' ରେ ପ୍ରାଚ୍ୟଜୀବନ ବୋଧର ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନରାଗଲା । ‘ବନହଂସୀ' ପରୀକ୍ଷା କଲା ବଂଶାନୁଗୁଣର (eedity) ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ 
ସମୟହୀନତାର ଆଙ୍ଗିକରେ । ‘ଶବବାହକମାନେ’ ଦେଖାଇଲା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଭୟାବହ 
ରୂପ ଛଅଟି ଆଧୁନିକ ପୁରୁଷ ଓ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏ ତଥ୍ୟ ଆମ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିନବ ନଥୁଲା । ଏହାକୁ ନେଇ ଏ ଦେଶରେ ଆବହମାନକାଳରୁ 
ଝୁଡିଝୁଡି ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ର ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁ ଆମ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଅସ୍ଥିମଜାଗତ । ତେଣୁ “ବନହଂସୀ ' ପ୍ରଦର୍ଶନକାଳରେ ଯଦିବା ଏହାର ତାର୍ବିକ ଦିଗଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଗ ଲା, ‘ଶବବାହକମାନେ! କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି ଅବସର ଆଦୌ 
ଆସିଲା ନାହିଁ । ଉଭୟ ନାଟକର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ପୂରା ଖାପ ଖାଇଗଲା ! ଵଶବବାହକମାନେ” ରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଫ୍ରିଜ' କୌଶଳ 
ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଞ୍ଚକୁ କେତୋଟି ‘ଜୋନ୍‌ 'ରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଦିଆଯାଏ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଜୋନ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅନ୍ୟ 
ଜୋନ୍‌ର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନ ନେଇ ସେଇଠି ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ରହିଯାଆନ୍ତି 
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ସେମାନଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନି ଆଯାଏ । ପୁଣି ସମଗ୍ର ନାଟକଟି 
ମହମବତୀ ଆଲୁଅରେ ଅଭିନୀତ । ରାତ୍ରିର ନିର୍ଚ୍ନତା ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ତା | 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୋଠରୀ ଚିହ୍ନାଇବା ନିମନ୍ତେ କେବଳ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧର ପ୍ରେମର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇନି ! ଏହାଛଡା ଅନ୍ୟ ମଞ୍ଚୋପକରଣ କିଛି ନାହିଁ । ପଛରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
କଳାପଦରୀା ‘ବନହଂସୀ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପଛରେ କଳାପର୍ଦଦା କାନ୍ଧରେ କଣ୍ଟା ନଥୁବା 
ଘଣ୍ଟା ଏବଂ ଷ୍କୁଲଟିଏ । ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ସମୟରେ 'ଶବବାହକମାନେ” 
ଅଧ୍କଚର୍ଚିତ ହୋଇଥୂବାର ମନେ ପଡୁଛି । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କୌଣସି ନାଟକ ନ ଲେଖ୍‌ ସୌଖ୍ୀନ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଇତିମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୁଲା । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ମିଶ୍ର ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକଲେଖ୍ଲେ 
ତା” ଭିତରେ ରହିଛି ହେ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦାୟ ( ୧୯୬୭), ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ 
( ୧୯୭୨ ) ଯାଦୁକର( ୧୯୭୪ ), ତଟନିରଞ୍ଜନା( ୧୯୭୮) ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ 
( ୧୯୮୨), ବାଦୃଶା( ୧୯୮୩), ପରଶୁରାମ ( ୧୯୮୪ ) ପ୍ରଭୁତି । ଏହା ଛଡା 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ୧୮୧୭ ନାମକ ଉପନ୍ୟାସର ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ “ସାକ୍ଷୀ 
ଇତିହାସ ' ( ୧୯୮୦ ) ନାମକ ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତଟ ନିରଞ୍ଜନା 
ନାଟକରେ ବୃଦ୍ଦ ଏବଂ ‘ ସଂଘ” -ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ୟାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ବୁବ୍ଧ ଦେବ ବାର୍ବଵକ୍ୟରେ କିଭଳି ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ପ ଦାୟର 
କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ ନିକଟରେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡି ଥୂଲେ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
‘ଚ଼ଶେ ରାଜା ଥୁଲେ’ ହେଉଛି ଏକ ମିଥ୍‌ ଧମୀ ନାଟକ । ଶାସକ ବଦଳିଲେ ଶାସିତର 
ଭାଗ୍ୟ ଯେ ବଦଳେ ନାହିଁ, ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସିଂହାସନ ହିଁ 
ଶାସକକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ନିଦୈଶ ଦିଏ । ତେଣୁ ଶାସନ ରହେ ଅପରିବ୍ିତ । 

ସମାଜର ଅବହେଳିତ ବର୍ଗଙ୍କ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସହାନୁଭୁତି ଏକ 
ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହର ହେମନ୍ତ, ତିମିରତୀର୍ଥର ରୂପାବାଇ ଅସତ୍ୟ ସହରର 
ରୂପା, ଯାଯାବରର ଝିଲି- ଏ ସବୁ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ଲାଞ୍ଚିତ 
ଚରିତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କୁ ରାସ୍ତାଧାରରୁ ଗୋଟାଇ ଆଣି କଳାର ସିଂହାସନରେ 
ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକତାର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଭିକାରିଚରଣ ଯେମିତି ଆବର୍ଜନାରୁ ସୁନ୍ଦର କଳାକୃତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥ୍‌ଲେ, ବିଜୟ 
ବାବୁ ଠିକ ସେଇଭଳି ସମାଜରୁ ବଜ୍ୟ ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ ବର୍ଗଙ୍କ ଠାରୁ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶର 
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ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ' ତାଙ୍କ ରଚିତ 'ବାଦଶା' ଏବଂ ‘ପରଶୁରାମ? ହେଉଛି ଏହିଭଳି 
ଦୁ ଇଖଣ୍ତି ନାଟକ । ପ୍ରଥମ ନ।ଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ସଂଧାନରେ 
ଓହ୍ଲାଇଯାଇଛନ୍ତି ଭିକାରି ପଲ୍ଲକୁ । ସେଠାରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି, ତାକୁ ଆଣି ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପରଶୁରାମ 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ସମାଜର ନିମ୍ବବଗର ଜୀବନଧାରା ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯିବା ସହିତ ପୁତ୍ର ଦ୍ଵାରା ମାଡ଼ ହତ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ହତ୍ୟା, 
ବିଭୀଷିକା, ଇଷୀ, ଅସୂୟା, ହିଂସା ଦ୍ବେଷ ପ୍ରଭୃତିର ହଟ୍ଟଗୋଳ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଖୋଜି ବୁଲିଛନ୍ତି, ମାନବିକତାକୁ । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ । 

ବିଜୟ ବାବୁ ହେଉଛଙ୍ତି ଷାଠିଏ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକ ଜଗତରେ 
ଏଇ ସମୟଟି ହେଉଛି ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର ସଂକଟମୟ କାଳ । 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥାଏ । 
ଅ୍ଚାିନୀ ଅଶାନ୍ତ'ର ମଞ୍ଚାୟନି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକର ଏକ ନୁତନ ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇ 
ଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଆଡ଼ୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସରାଗ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥାଏ । ଏହା 
ଭିତରେ ଆସିଗଲ। ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ନୁତନ ଯୁଗ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ନୁଆ କିଛି ନ ଦେଖାଇଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିବା ପ୍ରକୃତରେ ଅସାଧ୍ୟ 
ହୋଇଉଠୁଥାଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଆହ୍ଵାନ ରୂପରେ 
ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ପୁରୁଣା ଏବଂ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରହି ଏହି ଆହ୍ନାନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ ! 
ଇତିହାସ ଏହାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେଉଛି । ନାଟକ ପାଇଁ ବଂଚିବାର ଲଢ଼ାଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ବିଢୟବାବୁ ନିଜର ସମସ୍ତ ଶ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଂଗ୍ରାମକୁ ଡେଇଁ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲେ । ସେ ଉଭୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ତଥା ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କିଛିନା କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଦେଖାଇବାକୁ ନିଜର ସର୍ଜ୍ଚନାବୃତ୍ତିର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ବହୁ ସ୍ଥାବୀ ଲେଖକ, 
ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପୁନରାବୃରି ଦୋଷ ଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ ! ବିଜୟ ବାବୁଙ୍କର ରଚନା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏଇ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ, 
ତାହା କୁହାନଯାଇ କୁହାଯାଇପାରେଯେ, ସେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ 
ରଖ୍ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ଏବଂ ବହୁଳାଂଶରେ ଏଥୁରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
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ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଗଲେ, ଯେଉଁଟି ପ୍ରଥମେ 
ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼େ, ତାହା ହେଉଛି ନିଜ ମାଟି ଓ ଆକାଶ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ । 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସେ ମଧ୍ଧ କିଛି କମ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍ଯାଇଁ ସେ ସାଗର 
ପାରି ଆଡ଼େ ଧାଇଁ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଥା ଚିନ୍ତା କରି ମାଟି 
ଉପରୁ କଦାପି ପାଦ ଉଠାଇ ନାହାନ୍ତି । ଇଚାକୃତ ଦୁବୌଧ୍ଯତା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଜାହୀର କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମାନସିକତା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଯତ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ସେ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କଲାବେଳେ ଏହାର 
କାହାଣୀ ଭାଗ ଉପରେ ସବୃବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ହୃଦୟ ଏବଂ ମସ୍ତିଷ୍ସ ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦରୀ ନ ହୋଇ ବରଂ ହାତ ଧରାଧରି ହୋରଚାଲିଛନ୍ତି 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଭଳି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ତରକୁ ଉଠାଇବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ନ କରି ନିଜେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । 
ପରୀକ୍ଷା ଧମୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ସତର୍କଥ୍‌ବା 
ନାଟ୍ୟକାର ବୋଧ ହୁଏ ଓଡ଼ିଆରେ ଖୁବବେଶୀ ନାହାନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ପଞ୍ଜକୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଆମେ ତହିଁରେ 
ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଅପରିଚିତ ଚରିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇନାହୁଁ । ଅଥଚ ସବୁ ଚରିତ୍ରରେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅଛି, ବୈବିଧ ଅଛି । ଆମ ଚାରପଟେ ଅହରହ ଆତଯାତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ସେଇ ସବୁ ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକ ମୋହିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ରେ ଆଖ୍‌ ଝଲସି ଉଠେ । ଏକ ଅପୂର୍ବ ପୁଲକରେ ମନ 
ଭରି ଉଠେ । ଅଥଚ ସେଇ ସବୁ ଚରିତ୍ର ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ଦୋଷଗୁଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭଳି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ତରିକତାରେ ଅନ୍ୟକୁ ପାଖକୁ ଟାଣନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ଏଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ନିଜ ସମସ୍ୟାର ପ୍ରତିରୂପ 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଆବେଗ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ଦେଖେ । 
ତେଣୁ ସହଜରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଏ । ବ୍ରେଖଟ୍‌ ‘ଆଲିଏନେଶନ୍‌ 
ତର୍ତ' ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଜାଣୁ ଏଇ ତଲ୍ଲୀନତା ହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟକର ସଫଳତାରେ ବଡ଼ କଥା | ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ସେଇ ସୁଯୋଗ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରାଇଛନ୍ତି ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂଳାପର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେ । 
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ଜଶେ ଦାର୍ଶନିକ କବିର ଅନ୍ତର୍ଦୁଷ୍ଟି ନେଇ ସେ ନିଜ ନାଟକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଂଳାପ 
ଯୋଜନା କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଥାଏ ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ ମାନବୀୟ ଆବେଗର 
କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ । ଏହାକୁ କେବଳ ପାତ୍ରୋପକ୍ଷୋଗୀ କହିଦେଲେ, ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମସ୍ତ କଥା କହି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଶାଣିତ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ବୌବ୍ଧିକତା ସହିତ ଆବେଗର 
ଫେଣ୍କଢା ଫେଣି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠତା ସବୁବେଳେ ଛାଇ ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଳାପ 
ପଛେ ପଛେ ଥାଏ । ମାତ୍ର କେବେ ହେଲେ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ବକ୍ତବ୍ୟର ବାଟ ଓଗାଳେ 
ନାହିଁ । କାଳର ପ୍ରଭାବରେ ଏହା ଯଥା ସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଏବଂ କ୍ଟ ପ୍ର ହୋଇଥାଏ । 
ତେବେ ଏହାକୁ ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 

ସ୍ବଚୁନ୍ଦତା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟତାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଯାହା 
କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ବଡ଼ ଅକପଟ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ କହିଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହା 
ସହଜରେ ଦର୍ଶକର ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁଥାଏ । ପରୀକ୍ଷା ଧମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ 
କୌଶଳ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଶବବାହକ ମାନେ, ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, ବାଦୂୃଶ ହ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରୁ ଏହାର ଭୁରି ଭୁରି ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ସମୟ ସହିତ 
ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ।ପରିବର୍ନ ସହିତ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା କରିଛନ୍ତି । ବୁ 
ଅପରିଚିତ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣି ଢନତାର ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଦୂରରୁ ଦେଖ୍‌ଦର୍ଶକ ଘୃଣାରେ ନାସିକାକୁଞ୍ଚନ କରୁଥଲା, ତାହାର ଆତ୍ମାର 
ସ୍ଵଗୀୟ ଆଭାରେ ସେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଜାରଜ ବୋଲି ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେଳ 
କ୍ଷେତରେ ଲାଞ୍ଚତ ଚରିତ୍ର ଟିଏ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ଵ ତ୍ୟାଗ କରି ସମାଜର 
ସମସ୍ତ ଗରଳକୁ ନିଜେ ହସି ହସି ପିଇ ଦିଏ ଏବଂ ଦଧ୍ଚି ଭଳି ସମାଜର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ 
ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦିଏ ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ୍ରର ଚକ୍ଷୁ ଅଶ୍ ସଜଳ 
ହୋଇ ଉଠେ । ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କର କଥା କେବେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲା ? 

ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦିନେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ |! ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ହଟ୍ଟଗୋଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବାଟବଦଳାଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର କେବେ ହେଲେ ପରମ୍ପରାର ମାୟା ତ୍ୟାଗ କରି ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ସେ ଜାଣନ୍ତି, 
ଉଡ଼ିବା ପାଇଁ ଆକାଶ ପ୍ରଶସ୍ତ, ମାତ୍ର ବିଶ୍ରାମ ନେଦବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ମାଟି ପାଖକୁ 
ପେରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ଆକାଶର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଷୀ ରଙ୍ଗରେ ନିଜର କାର୍ଧାନୀ ଦେଖାଇ 
ହୁଏ, ମାତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରଙ୍ଗ ଆପଣାର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତାହା ବାସ୍ତବତା 
ନୁହେଁ, ମାୟା । ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ନାଟ୍ୟକାର ତୃଣମୂଳ ସହିତ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ 
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କଦାପି ଛିନ୍ନ କରିନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରର ଏହି ଅଦଵଭୂତ ଝଵର୍ମା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏଜାତିର ଶ୍ରଦ୍ଧା ସବୁଦିନେ ରହିବ । 

(ଗ) ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ ନ୍ତରାଟ୍ୟକାର ଦାସ ବୋଧହୁଏ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି 
ଲେଖ୍ବାର ‘ମୁଡ଼୍‌? ଆସିଲେ । ଲେଖ୍ବାପାଇଁ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । କିଛି କହିବା ପାଇଁ 
ଚାହିଁଲେ ଲେଖନ୍ତି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳ ନୁହଁ । ସେ ଦିନ ଆମେ କଲେଜ 
ଛାତ୍ର ବିଶ୍ଵଜିତଵଙ୍କୁ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲୁ ! ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରେରଣା 
ହୁଏତ ସେ ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ ପାଇଥ୍‌ବେ, ଯେହେତୁ ତାଙ୍କର ପିତା ମଧ୍ୟ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟନାର ଥୁଲେ । ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ | 
ଭାରତୀୟ ସ୍ଵ।ଧୀନତାର ଶତବାର୍ଷିକୀ ଉପଲକ୍ଷେ ହୋଇଥ୍‌ବ। ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ବହି? (୧୯୫୭) ପ୍ରଥମ ହେବାରୁ ସେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ଅଧ୍କନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ ହୁଅନ୍ତି । ‘ବହୁ 
ନାଟକରେ ପରାଧୀନ ଦେଶର ଜଣେ କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଠ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଦେଶପ୍ରେମୀ ପୁତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥୁବା ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ଦେଶ ପାଇଁ ପାରିବାରିକ ସ୍ଵାର୍ଥର ବଳିଦାନ ଘଟଣା ନୂତନ ନହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନିଶ୍ଚୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତରୁଣ ମନରେ ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବ, “ବହି” ହେଉଛି ତାହାର ପରିଣାମ | ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ 
ନିଶିପଦମ' ( ୧୯୫୭) ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ନୂତନ ବିଷୟକୁ ନେଇ । 
“କଷୁଧାର ଦୁଇଟି ରୂପ । ପଦପଦବୀ, ଆଭିଚାତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା ଇତ୍ୟାଦିକୁ କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ 
କରିଦିଏ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପାରିବାରିକ ନାଟକର 
'ସୁବର୍ଶ୍ଣଯୁଗ” ଚାଲିଥ୍ବା ବେଳେ ଏଇଭଳି ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ନାଟକ ରଚନା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ । ମନେରଖ୍‌୍ବାକୁ ହେବଯେ, ସେତେବେଳକୁ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ କହିଲେ ମାତ୍ର ଆଗାମୀ’, ଅବରୋଧ” ଏବଂ ଅର୍ବାଟିନୀ” 
ଏଇ ତିନିଖଡ୍ତି ମାତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବିଜୟ ମିଶ୍ର ତଥାପି ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ମଗ୍ନ 
ରହିଛନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ “ ନିଶିପଦ୍ଧୀର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ‘ନବନାଟ୍ୟ 
ଧାରା'ର ସୂଚକ ହୋଇପାରିଥୂଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାୟ ଆଠବର୍ଷର 
ନୀରବତା ପରେ ବିଶ୍ବଜିତ୍ବ ପୁଣି ଦେଖା ପଡ଼ନ୍ତି ଏଥର ଏକ ଛାୟାନୁବାଦ ନାଟକ 
ନେଇ । ସେ ସମୟର ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସୃଢ୍ନୀ' ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି ଦିନ ( ୧୯୬୫) ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଗୋଲ୍‌ଙ୍କ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୭୫ 


Inspector General ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏଇ ଲଘୁରସର 
ନାଟକଟି ସୃଜନୀ”ର ସଫଳତାର ଇତିହାସରେ ଏକ ମାଇଲ୍‌ଖୁଣ୍ଚ ହୋଇ ରହିଛି । 
ନାଲିପାନ ରାଣୀ.କଳାପାନ ଟୀକା ( ୧୯ ୬୮ ) ନାରୀର ଅସହାୟତା ନର୍ଶାଉଥ୍ବା 
ଏକ ନାଟକ । ଏହାପରର ନାଟକ “ନିଜପ୍ରତିନିଧଵଙ୍କ ଠରୁ' ( ୧୯୬୮), ଶୁଣ ସ୍ଚନେ 
( ୧୯୬୯) ପ୍ରଭୃତିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥୂଲ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗରେ ପାରମ୍ପରିକତାକୁହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ମୃଗୟା” ( ୧୯୭୦) 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, ଯାହା ସେ ସମୟରେ 
ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ବାବୌବଦ୍ଧିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ଆଜିର ମଣିଷ 
କି ଭଳି ଭାବଲେ ବ୍ୟର୍ଥତାର ଅନ୍ଧଗଳି ଭିତରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ହାହୃତାଶ ମଧ୍ଯରେ 
ଢୀବନ କଟାଇ ଦିଏ, ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ଆଦର୍ଶର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଅସୀମ କାମନାର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବର୍ଭିତ ହେଉ ହେଉ ଜୀବନ ସରିଯାଏ । ସନ୍ତୋଷ ମିଳେନାହିଁ । ଅତୃପ୍ରିର ଅନ୍ୟ 
ନାମ ହେଉଛି ଜୀବନ । ଚାହିଁବାର ସୀମା ନାହିଁ, ପାଇବା କିନ୍ତୁ ସୀମିତା ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଏହାହିଁ ଦୃନ୍ଦ୍ରର କାରଣ । ନାଟକରେ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କାମ୍ୟୁଙ୍କର 
‘କାଲିଗୁଲା' ନାଚକର ଅନୁସରଣରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଏହା ପରର ନାଟକ ସମ୍ରାଟ! 
( ୧୯୭୨ ) ଅହଙ୍କାର ଏବଂ କ୍ଷମତା ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ବିକୃତି ସୃଷ୍ଟି କରେ 
‘କାଲିଗୁଲା” ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବୃଭେ ( ୧୯୮୧ ) ହେଉଛି 
ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ସଙ୍କ 'ଠ୩ he ୮oOcks' ର ଛାୟାନୁସରଣ ! ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଦଳ ମଧ୍ୟରେ 
କେଉଁଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କିଛି 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସମୟରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା 
ବଵଦ୍ଧପଲ୍ନଳତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ସମୟର ସନ୍ଦନଟିକୁ ଠିକ୍‌ ବାରି ପାରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ତାହା ମ୍ରତି ବୀତସ୍ତହତା - ଏ ଦୁଇ ଶୈଳୀ 
ମଝିରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥୁଲା- ଅନ୍ତତଃ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା ଆଣି ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ ହିଁ 
ଥୂଲା- ସେତେବେଳେ ନୃତନ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଆମେ ଯେ ଏଠାରେ ନାଟକର 
ଗଠନଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଛୁ, ତାହା ବୋଧ ହୁଏ ପାଠକମାନେ ବୁଝିପାରୁଥ୍ବେ । 
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ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନରେ ବିଷୟ ସହିତ ଗଠନ ଶୈଳୀର ସମାନ ଅବଦାନ 
ରହୁଛି । ଟି. ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ, 'The greatness of literature cann't 
be determined solely by literary standards though we must 
remember that whether it is literature or not can be determined 
only by literary standards’ (Religion and Literature) ସୃଷ୍ଟିର 
ସାହିତ୍ୟକମାନ ନିର୍ବାରଣରେ କେବଳ ଯେ ବିଷଯ ଏକମାତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ତନ୍ତ ନୁହେଁ, 
ଏଠାରେ ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ରହୁଛି । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ରୁଚି ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଏଥରେ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୁଏ ତାଙ୍କର ଜୀବନବୋଧ 
ଏବଂ ଆବେଗାନୁଭୂତି । ତେବେ କେବଳ ଏତିକିକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଵୟଂସମପୂର୍ଣ୍ଣ ୁଏନାହିଁ । 
ଭାବ ଏବଂ ରୂପର ଏକ କଳାତ୍ମକସମନ୍ସୟରେ ହିଁ ଏହାର ପୂର୍ଣତା । ଆମର ମନେ 
ହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଦାସ ଏଥୁରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନିର୍ବାଚିତ ବିଷୟ 
ଅନୁଭୂତି ପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗଢ଼ଣ (୮୦୩) ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କଷ୍ଟଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିନାହିଁ । ତାହା ଆପେ ଆପେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ଯାଇଛ୍ନି । ଭାବ ଏବଂ ରୂପର 
ଏ ଭଳି ଚମଜ୍କାର ସମନ୍ବୟ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ଅଗ୍ରଣୀ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନରେ 
ଭୂଷିତ କରିଛି । ” 

ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । କାହାଣୀକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି 
ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ରସକୁ ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । ରସ ସୃଷ୍ଟିର କୃତିତ୍ଵରେ ହିଁ ରୂପର 
ସାଅଁକତା । ରସବାଦୀନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ପୁଣି ଚରିତ୍ରର ମନତଳର 
ଛପିଲା କାହାଣୀକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ 
ରୀତିଟି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ, ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସାଧୁ, 
ବିନୀତ, ଭଦ୍ର ମୁଖାଧାରୀ ମଣିଷର ମନ ତଳେ ଯେଉଁ ସୈତାନଟି ଲୁଚି ରହି ବିଭ୍ରାଟ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ତାକୁ ସେ ଖୋଜି ବାହାର କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ଅସହାୟତା, ପୁରୁଷର 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଜାନ୍ତବକ୍ଷୁଧାର ଭୟାବହତା, ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ସେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ସଦିଛୁ।, ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଵେହ କୋମଳ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଡକାୟତ ଭିତରେ ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ କରି ଚିନ୍ତାପାଇଁ ନୂତନ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ବହି ନାଟକରେ ସେ ଦେଶପ୍ରେମ ବୋଧର ସ୍ତଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ । ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସରେ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର ଏହି ଭଳି ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ବାରମ୍ବାର ଫ୍ରଟିଉଠିଛି । ମଣିଷ ତାକୁ ଭୁଲିଯାଇଛି ଏବଂ ବାରମ୍ବାର ତାକୁ ଏଇ କଥାଟି 
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ମନେ ପକାଇ ଦିଆଯାଜଛି । ସେଇ ମଣିଷ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ତଳ ପାହାତକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସି ଦଳୀୟ ସ୍ବୀର୍ଥ ରକ୍ଷା ବାହାନାରେ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାଥର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସଚେତନ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ବୃରେ” ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ¦ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଥୁଲେ ।ଂମାତ୍ର ନାଟକପାଇଁ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ 
ନିରବଛିନ୍ନ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସାର୍ଥକତାର ଯେଉଁ ଝଲକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନେକ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍କାରୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ 
ଜୁଟିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ସଡୃଷ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନାଇରହିଛି । 
(ଘ ) ଶ୍ରୀ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ : ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏଠାରେ ପରିଚିତ ଜଣେ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ | ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପ୍ରାୟ ଚାରୋଟି ଦଶନି 
ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି ¦ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସେ ଆମକୁ 
ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ସେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି, 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ । ' ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ? ( ୧୯୬୩) ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏକ ବଂଗଳା ନାଟକର ଛାୟା ପଡ଼ିଛି । ଠିକ୍‌ ଏଇ ଭଳି 
ଏକ ନାଟକ ‘ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ? ( ୧୯୬୫) ନାଟ୍ୟକାର କାଉିକ ଘୋଷ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଯାହ୍‌ା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ! କାରି କବାବୁଙ୍କ ନାଟକଟି 
ବିୟୋଗାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାସ୍ତଳେ ପାଣି ଗ୍ରାହୀଙ୍କର ନାଟକଟି ମି ଳନାନ୍ତ-ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ 
ଏତିକି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ‹ବିନ୍ଦୁବଳୟ? ( ୧୯୬୬ ) ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଲିଖ୍ତ । ତେବେ ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରକୃତରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ” ( ୧୯୬୯) ନାଟକ ପାଇଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ନାଟକକୁ ରାସ୍ତା ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ ଆସିଛନ୍ତି, 
ଢୀବନବୃତ୍ତର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର । ଚା ଦୋକାନୀ, ନେତା, ଶିକ୍ଷକ, ଟାଉଟର, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ପ୍ରଭୂତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଜୀବନ ଭିତରକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଉଙ୍କିମାରି ଅନାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟେକଠି ସେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଅସ୍ଥିରତା, ଅସୁରକ୍ଷାଚିନ୍ତାଂ ଯାହା ହେଉଛି ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଅବଦାନ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଯେଉଁ ସସ୍ମଳିତ ଅର୍କେଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତା'ର 
ବିଷଣ୍ଠ ରାଗିଣୀରେ ପ୍ରାଣ ଛଟପଟ ହୋଇଉଠେ । ଏହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାହାଦୃରୀ ! 
ଏହାପରେ ସେ ଜଣେ ଖ୍ଆଲୀ ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖନ୍ତି, ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜନ୍ମମୃତୁ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ( ୧୯୭୨ ), ଯାହାଙ୍କର ଅଜବ ଖ୍ଆଲଇ ତଳେ ତାଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୁଖ, ଶାନ୍ତି ଚାପି ହୋଇଯାଏ । ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ 
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( ୧୯୭୧ )ରେ ବ୍ୟଗ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକ ମଣି ଷର ଭୟାବହ ରୂପଟ୍ଟକୁ ଖୋଲି ଧରାଯାଇଛି । 
ମହାନଟକ ( ୧୯୭୨ ) ରାଜଶକ୍ତି 6 ପ୍ରଚାଶକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦକୁ ନେଇ ଲିଖୁତ । 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌ ( ୧୯୭୨ )ରେ ସାମତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାଚିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି, ଅଡ଼ପ୍ରିରୁ ଅଶାନ୍ତି ଓ ତହିଁରୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । 
ସଂସାରରେ ଖୋଜିବା ଚିଜ ମିଳେନାହିଁ । ଯାହା ମିଳେ ତାହା ସନ୍ତୋଷ ଦିଏ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଅଶାନ୍ତି ଓ ତହିଁରୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆସେ । ଆତ୍ମଲିପି ( ୧୯୭୬)ରେ ଏକ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ନାରୀର ବ୍ଯର୍ଥତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା ( ୧୯୭୬), ଗୁଣ୍ଡା 
( ୧୯୭୮), ଡାଆଣୀ ( ୧୯୯୪) ପ୍ରଭୁତି ବହୁନାଟକ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ! 
ନାଟ୍ୟକାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ହଟ୍ଟଗୋଳ ମଧ୍ଯକୁ ନଯାଇ, 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ଫେଶନ୍ଧର୍ମୀ ଘଟାଟୋପର ମାୟା ବିସର୍ଚନ ଦେଇ, ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ 
ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି | ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆନାଟକ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ସଂକଟର କାରଣ ହୋଇଥଲା, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୀପାଣିଗ୍ରାହୀ ବାଟ ବଦଳାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ସେ ନିଜ ନାଟକରେ 
କୌଣସି ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନୂତନତା Fଠ୮m ରେ ନୁହେ 
' Theme ରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନୃତନତାର ସ୍ତର୍ଶ । ସମାଜର ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀ, 
ଅବହେଳିତ ବର୍ଗ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମବେଦନା ତାଙ୍କର ବହୁନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ହୁଏତ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ମାନବିକତା ତଥା 
କଥ୍ତ ଅଭିଜାତବର୍ଗରେ ନଥାଏ । ଲାଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦରିଦ୍ରତମ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ପାଖରେ 
ଏହାର ସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ । ଏହାହିଁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକ/ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ 
ବାର | ମଞ୍ଚନାଟକ ଛାଡ଼ି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଦୀର୍ଘ କାଳ ଗଣନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ । ଏହା 
ମଞ୍ଚନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି । 
(ଡ) ଶ୍ରୀ ରତ୍ଵାକର ଚଇନୀ : ନାଟ୍ୟକାର ଚଇନୀ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାର । 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଶେଷ ଅଶୁ' ( ୧୯୬୭) ରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଜାତୀୟତା, 
ମାନବିକତା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ଲିଖ୍ତ ଏବଂ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ | ଅସ୍ତରାଗର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୬୮ )ରେ 
ଶ୍ରମିକ - ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷର ଏକ ଦିଗ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ଏହାପରର ନାଟକ 
‘ମଞ୍ଚ ନାୟିକା” ( ୧୯୬୮ ) । ରାଜହଂସ ( ୧୯୬୯) ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରେମମୁଗ୍ଧ 
ନାରୀର ଆଶାଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ | ମନମନ୍ତ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାୟିକା ଜୀବନର 
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ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ରହସ୍ୟ ଉ୍ନ୍ମାଚନ କହିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଲେଷଣଟି ବଡ଼ କଳାତ୍ମକ । ଅପଦେବତା 
( ୧୯୭ ୨ ), ନଚିକେତା ଉବାଚ ( ୧୯୭୨ ), ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧ ୯୭୬), ମୁଖା 
( ୧୯୭୯), ଅସିର ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୮୦ ), ଆଶବୃନ୍ଦାବନ ( ୧୯୮୨ ), ଅଥଚ 
ଚାଣକ୍ୟ ( ୧୯୮୨), ନାଗଫେଣି ରତୁ ( ୧୯୮୩), ଅଥଚ ଚାଣଙର୍କା ନାଟକ 
ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ତଇନୀ ମୋଲିୟରୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ନାଟକକୁ ‘ଯକ୍ଷଚରିତ ( ୧୯୯୧ ) 
ନାମରେ ଛାୟାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 

ଏ ପୀଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୂର୍ବପୀଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ବହୁସ୍ରାବୀ 
ନୁହନ୍ତି । ସେ ସମୟରେ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ଥ୍ବାରୁ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ୨ /୩ଟି ନାଟଙ 
ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇବା ବିଶେଷ ସମ୍ମସ୍ୟା ନଥୁଲା | ନାଟକଟି ଲେଖ୍‌ଦେଲେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଉଥଲା । ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବେ, ପୁଣି 
ତାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇବା ପାଇଁ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବେ । ସେଇ ସବୁ 
ସଂସ୍ଥା ଘାନଙ୍କର ସୁବିଧା, ସୁଯୋଗ ଏବଂ ଅନୁକମ୍ପା ସବୁ ଥ୍ବ । ତେବେ ଯାଇଁ ନାଟକ 
ପାଦ ପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଦେଖ୍ବ । ଏ ବଡ଼ ସୁବିଧାର କାମ ନୁର ! ଅତି ସମ୍ପତି 
ଏମାନେ ନିଜନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ରଖୁଥ୍ବାରୁ ଏ କାମଟି ଆହୁରି କଠିନ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଯାହା ହେଉ, ଶ୍ରୀ ଚଇନି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧିଧରି । 
ଆରମ୍ଭ କରିଧ୍ଲେ ପରମ୍ପରାରୁ ¦ ମଝିରେ କିଛି ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ବି ମନ ବଳାଇଛନ୍ତି । 
ତେବେ କେତୋଟି ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବୌବ୍ଧିକତାର ନାମରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ନାହାନ୍ତି । ମସ୍ତିଷ୍କ ଅପେକ୍ଷା ହୃଦୟକୁ ହିଁ ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମନସ୍ତର୍ବର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି । ସବୁଠୁ” ଭଲ ଲାଗେ ତାଙ୍କର ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ’ 
ନାଟକଟି । ଜଣେ ରାଜନୀତିଜ୍ଞର ବ୍ୟଥା, ବେଦନା ଏବଂ ଶେଷରେ ହାହାକାରକୁ 
ସେ ଅତି ନିପୁଣ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା କିଭଳି 
ଶେଷରେ ସାମୂହିକ ସମାଜ ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ପ୍ରତିଶୋଧର ଆସ୍କହା 
କି ଭଳି ଶେଷରେ ଜନମଙ୍ଗଳ ଭାବନାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ 
କଳାମ୍ବକ ଭାବରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗଠନ ଶୈଳୀରେ ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ, ଏହାକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି । ତାଙ୍କର ସଂଳାପରେ ଅନୁଭୂତି ଅଛି, କାବି୍ୟକତା ସହିତ 
ନାଟକୀୟତାର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା ସହଜରୈ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରେ । ପାଦନଥୁୂବା ଅସହାୟ ବବୃବ୍ଟିଏ, ଚାଣକ୍ୟଙ୍କର 
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ଅସହାୟତାର ପ୍ରତୀକ ରୁପେ ସମୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷକ ରୂପେ ଏଇ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଶାସକ ଶକ୍ତିର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ - ସେମାନେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶର 
ପ୍ରତୀକ: ନୁହନ୍ତି, ଅନ୍ତତଃ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାଙ୍କୁ ସେ ଭଳି ରହିବାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ 
ତେଣୁ ଚାଣକ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚାଲିଥାଏ, କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ । ଏଇ 
ଅନ୍ଲେଷଣର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଉ ସଂଘର୍ଷକୁ ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନେକ ଦିନ ହେବ ଚଇନୀଙ୍କର ନାଟକ ଦେଖବାକୁ ମିଳିନାହିଁ । ଆମେ 
ଆଶାକରୁଛୁ, ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆଉ କିଛି ଭଲ ନାଟକ ଦେଖବାକୁ ବା ପଢ଼ିବାକୁ । 
ତାଙ୍କ ଠାରେ ଥୁବା ପ୍ରଚୁର ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ନାଟ୍ୟ ଅବବୋଧର ଧାରାଟି 
ଶୁଷ୍କ ହୋଇଗଲେ, ତାହାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହିଁ କ୍ଷତିହେବ 

(ଚ) କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ : ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପରେ ଆୟ୍ମ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଥଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ପ୍ରଥମରୁହିଁ ସେ ଅଲଗା କିଛି କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବପୀଢ଼ିର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଭଳି ପରିବାରକୁ ଧରି ମାନବୀୟ ଆବେଗର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରୁଥ୍ଲେ, ସେ ଭଳି ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର କୌଣସି ଇଛୁ। ତାଙ୍କର ନଥୁଲା । ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ “ସବୁଜ ସୂର୍ଯ୍ୟ? ( ୧୯୬୬) ରୁ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ । ମାତ୍ର 
ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏଇ ନାଟକରେ ଭିକ୍ଷୁକ, ପ୍ରୌଢ଼ ଏବଂ ବାଳକର ଜୀବନଗାଥା 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଘଟଣା ମାଧମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳାଇ ଦିଆଯାଇହି । ଯଦିଓ ସେ ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକ ସକ୍ରିୟ ଥୁଲେ, ତଥାପି ସେ ସେଆଡ଼କୁ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି 
ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀରଥଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ହେତୁ, ତାଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଖୋଜିବା 
ଆଦୌ ସମସ୍ୟା ହୋଇନାହିଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରଥଙ୍କର ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ । ଜୀବନଯଞଜ୍ଚ 
( ୧୯୬୯), ସୁର୍ଗଦଧାର ( ୧୯୭୦ ) ସୁ ତି ସାନୁନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯୭୧ ), ତୃତୀୟ 
ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୨ ) , ଜଉଘର ( ୧୯୭୨ ), ଆଜିର ରାଜା ( ୧୯୭୩), ମାଂସର 
ଫୁଲ (୧୯୭୫), ମୁଁ ଦୁହେଁ ( ୧୯୭୬), ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୭୭), 
କ୍ରୀତଦାସ ( ୧୯୭୬), ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ ( ୧୯୭୯), ଚଇତି ଘୋଡା 
( ୧୯୮୦), ଶୁକ ଶାରୀକଥା ( ୧୯୮୧ ) ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
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ନାଟକ ପାରି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକର ସନ୍ଧାନରେ ଶ୍ରୀରଥ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏଥୁପାଇଁ 
ସେ ଏହାର ଗଠନ ଶୈଳୀରରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କର 
ବଢ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜଶ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ସର୍ମର୍କରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନି । ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା - ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରରର ଗୋଟିଏ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ହୋଇ ପାରିଲେ, ନାଟକ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର' 
ଗବେଷଣା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟ ମଣିଷକୁ ନେଇ । ତାହାର 
ମନଗହନରେ ଜଟିଳତାର ଯେଉଁ ଅଡୁଆ ସୂତା ଠୁଳ ହୋଇଛି, ତାକୁ ଫିଟାଇବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଦର୍ଶକ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠି । ନାଟକରେ ଚିରାଚରିତ କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା 
ଭାବର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଶୁଷ୍କତା ଦୂର କରିବା ପାଇଁ 
ବେଳେ ବେଳେ ତହିଁରେ ଲୋକକଥା, ଦନ୍ତକଥା, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଇତ୍ୟାଦିର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଗଢ଼ଣ ମଧ୍ଯ ବେଳେ ବେଳେ ଗୃହୀତ ହୁଏ । 
ଯେମିତି “ବହୁମାନ ? ନାଟକ । ଏହାର ପଟ୍ଟଭୂମି ବିଶାଳ । ସୃଝିର ଆରମ୍ଭରୁ ସତ୍ୟତାର 
ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଅହରହ ଣଯଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଲାଗି ରହିଛି ତାହାହିଁ ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ତାକ ଅଚାକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ, ମନେ 
ହୁଏ ଶ୍ରୀରଥ ତାହାକୁ ହିଁ ନିଜର ଆଦର୍ଶରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସଂଜାପରେ 
ଦାର୍ଶନିକତା ସହିତ କାବ୍ୟକତାର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ 
କୁଶଳତା ରହିଛି । ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ସଚେତନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହଁ । ତେବେ ଶ୍ରୀରଥ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । କଳାର 
ସାର୍ବଢନୀନତା ଉପରେ ହୁଏତ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ଏ ସବୁ ନାଟକ ଆକାଡ଼େମିକୃ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ । ତାହା ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ନେଇ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଅନେକଦିନରୁ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସଂଗଠନରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ରହି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ସମୟ କରିପାରୁନାହାନ୍ତି । 
(ଛ ) ତଃ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ : ଏ ଯୁଗରେ ଡଃ ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଡାକ୍ତର, ଯେ କି ଛୁରୀ କଇଁଚି ସହିତ କଲମକୁ 
ମଧ୍ଯ ସମାନ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ସ୍ଵାର୍ଭୀବିକ କାରଣରୁ ପେଶା ହିଁ 
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ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ତାଇଛି । ସେଇଥ୍‌୍ପାଇଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡି 
ପୂର୍ଣ୍ଠା]ଙ୍ଗ ନାଟକ ଆମେ ପାଇଛୁ । ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ( ୧୯୭୯ ) ଏବଂ ହୋ ଭଗତେ 
( ୧୯୮ ୨ ) ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଧାରା ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଉଭୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତା । ଏଥୁ ଅନ୍ତେ' ନାଟକରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ 
ରାଜଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଶେଷରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସହାୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଉଭୟ ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ କଥନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । 
ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଉ କିଛି ରଚିତ ହୋଇଛି ! 
ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସେ ଦେଶରେ ସାର୍୍ତ, କାମ୍ୟ, ଆନ୍‌ ଉଇଲ୍‌, ପ୍ରମୁଖ ପୁରାଣରୁ 
ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି, ଭାରତକୁ ତାହା ପଞ୍ଚମଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆସିଛି ଏବଂ ‘ଏଥୁଅନ୍ତେ 
ହେଉଛି, ସେଇ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପ୍ରତିରୂପ । ହୋ ଭଗତେ' ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, ଯାହାର ଆଟଙ୍ଂକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପର । ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ଆଉ- 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ପରିଣତି କଣ 
ହୁଏ, ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାା ସମାଜ 
ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀ ଆଉ ଅଣ- ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଦୃସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ 
ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସୁଧା ହେଉଛି ଏକ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ - ଯାହା ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏକ 
କରେ । ମାତ୍ର ତା'ର ପରିଣାମ ସୁଖକର ହୁଏ ନାହିଁ । ଅବୈଧ ସନ୍ତାନକୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭୂ ରୂପରେ ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ଆଶାର ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର କଥା 
ଶୁଣାଉଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାହା ଆଦର୍ଶର କଥା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାବବୋଧ 
ଚମକ୍ାର । ସଂଳାପ କଳ୍ପନ। ନାଟକୀୟ ! କଳାମ୍ମକ ପରିମିତି ବୋଧ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଅଚିରେ ହୁଏତ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ପାଇବୁ । 

(ଜ) ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର : ଏବେ କେବଳ କବିତା ଲେଖୁଥ୍ବା ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌, ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ନିଜର ପରିଚୟ ତିଆରି 
କରିଥୁଲେ | ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ସେ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ । 
ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଜୁଆର ଚାଲିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର 
ତହିରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପରମ୍ପରା ଆଡ଼ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ରୂପେ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନାହାର୍ତି । 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ମଧୁଲିତା” ( ୧୯୬୮ ) ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
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ଏହାପରର ନାଟକ “ହଂସଧ୍ବନି' ( ୧୯୭୨) ରେ ନାଝ୍ୟକାର ବରମାନ ଭିତରୁ 
ଭବିଷ୍ୟତର କଳ୍ପନା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟିଡ଼େଣ୍ା ( ୧୯୭୩), 
ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ( ୧୯୭୪) କାଗଜ ଡଙ୍ଗା ( ୧୯୭୪), ନିନ୍ଦିତ୍ଵ ଗତପତି 
( ୧୯୭୨ ),„ ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ ( ୧ ୯୮୦), ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ( ୧୯୮୧ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ‘ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ଠାରୁ ସେ ନାଟ୍ୟରଚନାର ଶୈଳୀ ବଦଳାଇ, 
ପ୍ରାୟ ପରମ୍ପରା ପାଖକୁ ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି । ନାଟକ କେବଳ ବୁଦ୍ଧିର କସରତ ହେଲେ, 
ଚଳେ ନାହିଁ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ନାନ୍ଦନିକତା ସୃଷ୍ଠି ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । 
ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେବାପରେ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ମଧ 
ହୃଦୟବୃରି ପ୍ରତି,ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସମାଜ ଓ ତାହାର ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସତ୍ୟ । ନ୍ଦେବେ ଇତିହାସର ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ନିନ୍ଦିତ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ଦର୍ଶନର ଏକ କୋମଳ ସ୍ତର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । କେତୋଟି 
ନାଟିକରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା , ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା, ମହାନଗର 
ବୋଧ, ବିଛୁିନ୍ନତା ବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନି ପୀଡ଼ିତ ନରନାରୀଙ୍କର ଭାବସମ୍ଭେଦନା, ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି 
ବଦଳିଯାଇ ସେମାନେ କିଭଳି ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଭଲ ପାଇବା ସମ୍ପର୍କରେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଉଦାସୀନ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ 
ଲେଖ୍ବେକି ? 

(ଝ) ଡଃ ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା କବି ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କ୍ରରନ୍ତି ଅଶୀ ଦଶକରେ । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ଯୁଗଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଆବସର୍ଡନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏଠାରେ 
ସେଇଧରଣର ନାଟକର କିଂ ଭୂତରୂପକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । 
ସବୃଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ସାମୂହିକ ଆୟୋଜନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ତା'ର ଜନ୍ମ ଭୂମିରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା, ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଶେଷପାଦରେ ! ବାମପନ୍ୀ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ମୂଳୋପ୍ଲାଟନ ନିମନ୍ତେ ବୌଦ୍ଧିକନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଳରେ ଏହା ବୁର୍ଚଆ ଶିବିରର ଏକ 
ସୁପରିକଳନ୍ଧିତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର 
ଆବାହନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥାଏ ! ନାଟକରେ କାହାଣୀ, ରସ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
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ପ୍ରଭୃତି ପୁଣି ପୁରୁଣା ଦିନ ଭଳି ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ପଣ୍ଡା ଏହିସମୟରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
‘ଅଭିନଯ ( ୧୯୮୨) ମନୋଚଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଏକ ଲଘୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଲିଖ୍ତ । 
ସନ୍ଦେହ ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିତ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏ ନାଟକରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଆଜିର ସମ୍ବାଦ ( ୧୯୮୨ ) ରେ ଗୋଟିଏ ଅପରାଧ 
ମୂଳକ କାହାଣୀ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ସେ ଆମମାନଙ୍କ ଭିତରେ (୧୯୮୨ )ରେ 
ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ଭଣ୍ଡବାବାଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲିଦିଆଯାଏ ! ଗୋଟିଏ ଝରାପୁଲର କାହାଣୀ 
( ୧୯୮୩), ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ( ୧୯୮ ୨ ), ରକ୍ତନଦୀ ( ୧୯୮୩), କାହାଣୀ ଦୁଇଟି 
ଆଖ୍ର ( ୧୯୮୪ ), କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଦିନର ( ୧୯୮୬), କାହାଣୀ ଦୁଇଟି ମନର 
(୧୯୮୬), ସମାଧାନ (୧୯୮୭), ଅଭ୍ୟର୍ଥନା (୧୯୮୮), ସ୍ମତି ଗୋଟିଏ 
ଫୁଲର (୧୯୮୨), ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୮୪), ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖା ( ୧୯୮୭) ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଉପଲବ୍ତ ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନୁଭବର ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । 
ବହୁ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର ବର୍୍ାଢ଼୍ୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ଭୂମିରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 
ଅପରାଧମୂଳକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକାଧ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ପାହା 
ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ¦ ପୋଲିସ୍‌ ବିଭାଗ ସହିତ ସମ୍ପର୍କରୁ 
ହୁଏତ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ¦ ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ରସମ୍ଧାନ ! ନାଚ୍ୟକାଚ ଏବେମ୍ଧ ସୃଷ୍ଟିମଗ୍ନ । 

(୫) ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ ମହାତ୍ରି ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ଅନେକ 
ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲେ । ମାତ୍ର ହଠାତ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ନୀରବ 
ହୋଇଯାଇଛି । ମହାନି ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ! ଭଙ୍ଗା 
ବେହେଲା ( ୧୯୬୧ ) ରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଃସ୍ଥ ପରିବାରର କାରୁଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ । ରାତ୍ରିର ରାଧା ( ୧୯୬୭ ) ଏକ ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ ! 
ଏଇ ଧରଣର ଏକ ନାଟକ ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବର୍ଷା ହେତୁ 
ମଖଝିରାସ୍ତାରେ ଅଟଜି ରହିଥ୍‌ବା ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ରର ମନମନ୍ଧନକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଛି 
ସଂବିତ' ( ୧୯୬୯ ) ନାଟକ । ଥୁଲା ବାଲା - ନଥୁଲା ବାଲା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଶୋଷକ 
(ଓ ଶୋଷିତ ସମ୍ପର୍କର ଇଏ ଏକ ଚମକ୍ରାର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ! ଏ ଭଳି ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଖୁବ୍‌ବେଶୀ ନହିଁ । ମାନସୀସଂଧାନ ( ୧୯୭୧ ), ବିରୋଧା ଭାସ 
( ୧୯୭୧ ) , ଚକୁବିଚିତ୍ର ( ୧୯୭୩), ଆମେ ଦୁଃଖ୍ତ ( ୧୯୭୩), ଅନିଷ୍ଟ ଅନିଦିଷ୍ଠ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


N ୨୮୫ 


( ୧୯୭୫) ସକଳର୍ତାଅ ( ୧୯୭୯), ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ ( ୧୯୮୦ ), ଘର 
( ୧୯୮୧ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା, ଏହାର ଦୋଷ ଫୁବଳତା, ସବଳତା ଦୃଢ଼ତା ପ୍ରଭୃତି 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମୁଣ୍ଡଖେଳାଇଛନ୍ତି । “ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ ' 
ନାଟକରେ ମନ୍ତ୍ରୀପଦର କ୍ଷମତା, ପ୍ରଭିପରି, ଭୋଗ ବିଳାସର ସୁଯୋଗ, ସମଗ୍ର 
ସଂସାରକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପଭି ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଅଧ୍କାର ସହିତ ଯେଉଁ 
ଦାୟିତ୍ଵ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଲଦା ହୋଇଥାଏ ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବଞଣର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ବିବେକୀ ® କେବେହେଲେ ସେଇ ସଦା ଟଳଟଳୟମାନ 
ସିଂହାସନରେ ବସି ହୁକୁମ ଜାହୀର୍‌ କରିବାକୁ ମନବଳାଇବ ନାହିଁ - ସେ ବରଂ ଇସ୍ତଫା 
ଦେଇ ଦୂରେଇ ଯିବ । ଏଇ କଥାଟି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏମିତି ଏକ 
ନାଟଜ ବିଶ୍ବଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କର ବି ରହିଛି । ଯାହାହେଉ, ନାଟ୍ୟକାର କିଛି ଭଲନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଥାନ ନିଶ୍ଚୟ ପାଇବେ । 

(ଟ) ଡଃ ବିଜୟ କୁ ମାରଂଶତପଥୀ : ନାଟ୍ୟକାର ଶତପଥୀ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସତୁରୀ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ । କ୍ଷୁଧୁତ ସରୀସୃପ ( ୧୯୭୮)ରେ 
ଗୋଟିଏ ଅଭିଶପ୍ତ ପରିବାରର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଦର୍ଶାଯାଇନି ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ପିଚାର ପାପରେ ପରିଚାର ନଷ୍ଟ ହୁଏ ! କଂସର ଆତ୍ମା 
( ୧୯୭୯) ନାଟକରେ କଂସମଥ୍କୁ ସାଞ୍ଚତିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ବିଷାଦବୃତତର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୧), ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ 
(୧୯୮୫), କର୍ଣ୍ଣ ( ୧୯୯୨ ), ଫସିଲର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ( ୧୯୭୫ ), ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର 
( ୧୯୭୬) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଶତପଥୀ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ‘ମିଥ୍‌' ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ 
ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ସହିତ ସେ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ବି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଭସାଭସା ରୂପ ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ପାଇପାରେ । 

(୦) ଶ୍ର କୁଞ୍ଜରାୟ : ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକ ଉଦାସୀନତାକୁ ଫେଣ୍ଟି 
ଦେଲେ, ଯାହା ହେବ, ତାହା ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର କୁଞ୍ଜରାୟ । ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ଏଇ 
ତିନିଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାତ୍ର ତିନୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । 
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ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ “ବିଦାୟବନ୍ତାଦିତ୍ୟ (୧୯୭୨), 
ଆୟେନେୱସ୍କାଙ୍କ E×ା € ng ରୁ | ଅମୃତ ଲାଳସୀ ଏକ ଶାସକର ଦୃରାକାଂକ୍ଷା 
ଓ ତା”ର ଚରମପରିଣତି ଏ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଆମର ମନେହୁଏ ଏ ନାଟକଟିକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ର ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷୀଥରେ ଦେଖ୍ବ। ଉଚିତ | କାଳାନ୍ତର (୧୯୭୯) 
ଯୁଗପରିବରଁନର ସର୍ବନାଶା କାହାଣୀ | ଯାହା ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଘଟିଥୁଲା, ଅଭିଶପ୍ର 
ଯାଦବ ମାନଙ୍କର ପ୍ରମତ୍ତତାରୁ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର ନିୟତି । ଯୁଗ 
ବଦଳେ, ବଦଳିବା ତା'ର ଧର୍ମ ! ସାମ୍ପତିକ ସମୟ ପାଇଁ ଏହା କମ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । ‘ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ୁସେଣା' ( ୧୯୯ ୨ ) ତାଙ୍କର ଏ ଭଳି ନାଟକ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ସାମ୍ପିତିକ ମଣିଷର ନିରୂପାୟତା ବିଶ୍ଵେଷିତ ହୋଇଛି । ଅପ୍ରତି ହତ ଖାରବେଳ 
(୧୯୯୬), ନିଃସଙ୍ ସଂଗ୍ରାମ, ହଠାତ ଦିନେ, ଅବତାର, ଲେଖକ, ଧନଂ ଦେହି 
ଜୟଂଦେହି, ସୁଲକ୍ଷଣା, ଯାନ୍ତିକ ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ନାଟକ ¦ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷା 
ମାର୍ଚଚିତ; ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତି ଶାଣିତ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ନାଟ୍ୟାବବୋଧ 
କଳାମ୍ମବକ । ତାଙ୍କର ନୀରବତା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ କ୍ଷତିକାରକ । 

(ଡ ) ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ : ନାଟ୍ୟକାର ନନ୍ଦ ପେଶାରେ ଇଞ୍ଜିନିୟର୍‌ । କଳାସେବା 
ତାଙ୍କର ନିଶା । ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ସେ ଗୁଡ଼ିକର 
ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଅସଂଲଗୁ” ( ୧୯୬୪) ନାଟକରେ 
ସେ ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ମାନସିକତାର କାରଣ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ପରତା, 
ଲୋଭ, ରର୍ଷା, ଅସୂୟା ସହିତ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ମାନବିକତାର ସହାବସ୍ଥାନ 
ହିଁ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାକୁ ସହଣୀୟ କରିରଖ୍ଛି, ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ । ଅନ୍ତଃସଲିଳା ( ୧୯୬୪), ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀ ( ୧୯୭୨ ), ଏତିହାସିକ ଏ 
ଦୁର୍ଗବାରବାଟୀ ( ୧୯୭୬), ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା (୧୯୮୩), କୃଷ୍ଣା 
( ୧୯୮୫), କସ୍ତୁରୀ ( ୧୯୯୭) କଥା କଥାରେ ( ୧୯୯୮ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ସେ 
ଲେଖ୍ଛନି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ନାଟକରଚନାରୁ ବିରତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକର 
ବିଷୟ ପାଇଁ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ ସମାଜ - ଏ ତିନିକ୍ଷେତ୍ର ଉପରେ ସେ ନିର୍ଭର 
କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରାନୂଗ , ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବକ୍ତବ୍ୟ ଧର୍ମୀ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମାଜର 
ବିକାଶ । ଯାହା କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତାହା ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ହିଁ କହନ୍ତି । ସଂକ୍ଷିପ୍ତିରେ 
ସେ ହୁଏତ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଆହୁରି ଲେଖ୍ବେ ବୋଲି ଆଶା 
କରାଯାଉ । 
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(ଢ଼) ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ : ଡଃ ହରିଚନ୍ଦନ କର୍ଦିତା ଓ ସମାଲୋଚନା ସହିତ 
ସମାନ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖନ୍ତି । ନାଟକ ଲେଖା ସ୍ଠେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି 
କିଛି ବିଳମ୍ବରେ " ପ୍ରଥମ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଅଶୀ ଦଶକରେ । ନାମ 
'ସତ୍ୟସଂଶୟ ସାଲବେଗ” ( ୧୯୮ ୦ ) ସାଲବେଗ କୌଣସି ପୁରାଣୁପୁରୁଷ ନୁହନି । 
ସେ ଏକ ପ୍ରତୀକ -ସତ୍ୟ ଅ।ଉ ସଂଶୟର । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 
ଦ୍ଵିତୀୟନାଟକ ‘ମଧ୍ଯପାତ୍ରଂରେ ( ୧୯୮୧) ସାରଳାମହାଭାରତର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଦୌତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ୟରୂପ ( ୧୯୮୧ )ରେ ନାରୀପୁରୁଷର 
ଢଟିଳ ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଢୀବନରେ ତୃତୀୟ ରିପୁର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । 
ଭୀମଭୋରଙ୍ ସନ୍ଧାନରେ / ୧୯୮୧) ନାଟକରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଆଦର୍ଶର 
ଅସାରତା ଝଦଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ସାମ୍ପଵିକ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵବତା ର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । କଲମ୍ବସ( ୧୯୯୦ ) ଇତିହାସ ତଥା କଳ୍ପନାର ଆଧାରରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ତଥା ସଂକଳଛ୍ନର ବାତ୍ତୀ ପ୍ରଚାର କରିଛି । କଲମ୍ବସ ଏଠାରେ ନିଷ୍ଠା ଏକାଗ୍ରତା ତଥା 
ଦୁଃସାହସର ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଉଭା, ଯାହା ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ ମନରେ ଆଶାର 
ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ନିସ୍ଥନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ମୁଣ୍ଡଉପରେ ଛାତ( ୧୯୯୨) ଦୃତ 
ଅପସ୍ୟମାଣ ଝବୁଜିମାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ ମାନବ ଜାତିର ଦୁର୍ଦଶାର ଏକ 
ସତର୍କ ଘଣ୍ଟି । ଶାନ୍ତ ପଲ୍ଲୀର ନଗରାୟନ, ସ୍ବଚୁନ୍ଦରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବା ପାଇଁ ଆଞ୍ଜଳାଏ 
ସ୍ଵଚୁବାୟୁ ଯୋଗାଇ ଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵର ସେଇ ଦୁଦଦିନର ତିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵଗୀରୋହଣ ( ୧୯୯୮ ) ତିନୋଟି ଛୋଟ ନାଟକର ସମାହାର । 
(କ) କଲୁରୀବେଣ୍ଟ, (ଖ) ଢଟାୟୁର ଛିନ୍ନଡେଣା (ଗ) ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ 
ଦନାଇ । ପ୍ରଥମଟି ପାଇଁ ଲୋକକଥାର “ଭାବ” ଓ ‘ ଶୈଳୀ” ଉଭୟ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଏବଂ ଶେଷଟିରେ ଏକ ଶୈକ୍ଷିକବାର୍ରାରୁ ଭାବ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଛଡା 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ରଷୀୟ ନାଟକର ରୂପାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି ' ଅନ୍ଧଦ୍ଧିପହର ( ୧୯୮୨ ) 
ନାମ ଦେଇ । 

ଡଃ ହରିଚନ୍ଦନ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଯେ ସାମ୍ପ ତିକ ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିବୁଲନ୍ତି ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ରନ୍v୍େ ରନ୍ଧ୍ର ସତ୍ୟକୁ ଯାହା ସଂଶୟର ଦ୍ମନ ତମିସ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଅବଲୁପ୍ତ । 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟ୍ଡୋଗ, ନାଟକ ପାଇଁ ସଫଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
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ହେବା ପରେ ଏହା ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ଏକ ଫେଶନ୍‌ନୁପେ । ମନେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ' ଯେ ଶୈଳୀଟି ହେଉଛି ଦୁଇଧାର ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ଖଡ୍ଗ ସଦୃଶ, 
ବ୍ୟବହର୍ରାର'ଶକ୍ତିଉପରେ ଏହାର ପ୍ରାଥୋଗିକ ସଫଳତା ନିର୍ଭର ଶୀଳା ଅପଟୁ ହାତରେ 
ପଡିଲେ ଏହା ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥାହିଁ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୁଏ, ପ୍ରୟୋଗ କର୍ଭୀଙ୍କର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମ୍ପକୀୟ ଅନୁରାଗ, ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା । 
କେବଳ ଶୁଣି ବା ପଢ଼ି ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଭସା ଭସା ଧାରଣା ନେଇ ନାଟକରେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଫଳ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୂଳ ରୂପ ସହିତ ଘନିଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ଥୁବା ଅବଶ୍ୟକ | ଡଃ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ସେ ଏବେ ବି ଗ୍ରାମ "ଉତ୍କଳର ସେଇ ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ଅବିକୃତ 
ପ୍ରକୃତିର ମୁକୁଳା ଆକାଶରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଛନ୍ତି । ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଇଲାକା, 
ସେଇଠି ସେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ, ସହଙ୍ ଏବଂ ସାବଲୀଳ । କଂକ୍ରିଟର ଜଙ୍ଗଲ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
‘ବାଦ'ର ଶିକୁଳି, ସୀମିତ ଆକାଶ, ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କୁ ଅସ୍ଵସ୍ତିରେ ପକାଏ । ହୁଏତ ଲୋକଙ- 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସେ ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡିଥ୍‌୍ଲେ, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ମାନସିକତା ଉପରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉହିଛି ! ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାରି ରୂପାୟନ ହିଁ ବାରମ୍ବାର ଘଟୁଛି । ଆଜିର ଏ ଭେଜ,।ଲ ଯୁଗରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟ ନୀତିର ମଶାଣି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ସେ 
ସବୁର ଆବାହନ କଦୁଛନ୍ତି । ଆମେ ("ମା ଚରିବା, ସେଘଲଳି ସେ କରୁଥାଆନ୍ତୁ 
ଆଶାର ବାଣୀ ଶୁଣାଉଥାଆନ୍ତୁ । 

(ଣ ) ଡଃ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର : ସତୁରୀ ଦଶକର ଜଣେ ପ୍ରତିଶୃତି ସମ୍ପନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ପାତ୍ର ମହାଶୟ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟାମୋଦୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ | ଯଦିଓ 
ସେ ବନ୍ଧୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ବହୁ ସ୍ଵୀକୃତିର ଅଧ୍‌କାରୀ, ତାଙ୍କର ମୋଟେ ଦୁଇଟି 
ନାଟକ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡିଛି । ଡଃ ପାତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ' ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ସଂଧ୍ୟା” ( ୧୯୮୧ )ରୁ । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର 
ବ୍ୟର୍ଥ ଢୀବନା ଲେଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ପାଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି ` ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦୀ'( ୧୯୮୫), ଯାହା ବିଜ୍ଞାନ ଭିଭିକ ! 
ରୋବଟ୍‌ ଯଦି ମଣିଷ ଭଳି କାମନା, ବାସନାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଯାଏ, ତାହାଭିତରେ 
ଯେବେ କେବେ ସ୍ତୁରିତ ହୁଏ ମାନନୀୟ ଆବେଗ ତେବେ କ'ଣ ହେବ ଏ ସମାଜର 
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ଅବସ୍ଥା -ତାହାର ଏ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି ଏଇ ନାଟକରେ । ଆମ ମତରେ 
ଏଭଳି ନାଟକ ଆଉ ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ରତିବିମ୍ବ ( ୧୯ ୯୧ ) ହେଉଛି 
ପାଶ ବିକତା ଏବଂ ପ୍ରେମ ଏ ଉଭୟର ଦନ୍ଦ୍ରରେ ୟ୍ରେମର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାହାଣୀ"! ଏଥ୍‌ରେ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଉଗ୍ରପନ୍ଧୀଙ୍କର ହୃଦୟ ପରିବରଁନର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ । ନାଝ୍ୟକାର ପାତ୍ର 
ପ୍ରଥମେ “ଭାବ! ଟିଏ ନିବାଚନ କରି ନେବା ପରେ ତା” ଚାରିପଟେ କାହାଣୀର ବୃତ୍ତ 
ରଚନା କରନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ କାହାଣୀର ବୁଣଟ 
ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ । ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଧ ସେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ । ପରମ୍ପରା ର ଦୃଢ଼ ଭୂମି ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଥିତି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ତ ତାଙ୍କୁ ନିୟମିତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଢେବେ 
ନାଟକ ଗୁଡିକ ଅନ୍ତତଃ ବୃହତ୍ତର ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିଲେ, ତର 
ଗୁଣାଗୁଣ ପରୀକ୍ଷାର ବ୍ୟାପକ ସୁଯୋଗ ମିଳନ୍ତା । 
(ତ) ଶ୍ରୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ : ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ମଧ୍ଯ ଡଃ ପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଆଉ 
ଜକ୍ଷେ ପ୍ରତିଭା ଦୀପ୍ତ କିନ୍ତୁ ଅନାଲୋଚିତନାଟ୍ୟକାର ।! ସତୁରୀ ଦଶକରେ ସେ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ମଣିଷର ରୁଟ୍ଧ ମାନସିକତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି 
କ୍ୀବଂ ( ୧ ୯୬୯), ଚୁଷ୍ଣଦ ( ୧୯୭୧), ଅଭିଶପ୍ ଅଭିମନୁ୍ୟୁ( ୧୯୭୬), ମୁଁ 
ହଜିଛି( ୧ ୯୭୭), ଜଣେ ଖଳନାୟକ ସମ୍ପର୍କରେ ( ୧୯୭୮), ସେ ଆସିଥ୍ଲେ 
( ୧୯୭୯) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକରେ । ସେ ମଣିଷ ମନର ନୂଆ ନୁଆ ଅନାବିଷ୍ଟୃତ, 
ଅନାଲୋଚିତ ଇଲାକାକୁ ଛୁଇଛନ୍ତି । ମନ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାର ଶୁଭାଶୁଭ 
ଦିଗ ବିଷୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି । ଆଲୋକ ପାଖରେ ଅନ୍ଧାର ଯେମିତି 
ସତ୍ୟ, ଅନ୍ଧାର ବୁକୁଚିରି ଆଲୋକର ଝରଣା ବହିଆସିବା ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ଧ୍ରବସତ୍ୟ 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଦାସ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପ୍ରୟାସୀ । ବୌଦ୍ଧିକତାର ଆଡମ୍ବରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ନାହିଁ, ହୃଦୟ ବୃତ୍ତିର ଅବହେଲନା 
ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟରସ ସୃ ଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କସରତୀ ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ । ନାଟକକୁ ଏକ ତାର୍ତଵିକ 
ଗ୍ରନ୍ତ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ପଣ୍ଠିତମ୍ମନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ନିଜକୁ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସାବଲୀଳ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସରଳ ଉଦ୍ୟମ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ଏବେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଜଣାଯାଉନାହିଁ । ହୁଏତ 
ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି, 
ତାଙ୍କର ମୁକ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଝୟ ହେବ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୯୦ 


(2) ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ କବି, ତା'ପରେ, ଓପନ୍ୟାସିକ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ନାର୍୍ୟକାର-ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଡଃ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଉତ୍ତରଣର ଇତିହାସ । 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ୧୯୭୭ ମସିହାରେ ପ୍ରେମଖେଳ! 
( ୧୯୭୭ ) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ । ପ୍ରେମର ବହୁ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଶାରୀରିକ 
ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ମିଛିମିଛିକା ଖେଳ” ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂର୍ରିକୁ ନେଇ 
( ୧୯୮୦), ଜୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ ପୁଲ (୧୯୮୦), ସୁବର୍ଣ 
ବସୁଧା ( ୧୯୮ ୧ ) ଏବଂ ଜନସେବକ ( ୧୯୮୪ ) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ସେ ଲେଖଛନ୍ତି । 
ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ଭିରିକ ନାଟକ ରୂପରେ ‘ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧ”ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୂଆ ସମସ୍ୟା ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜର କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ 
ଆସେ । ଡଃ ମିଶ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ କବି । ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ତାଙ୍କର କବି 
ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ, ତାହାର ମାନସିକ 
ଜଟିଳତା, ଛଳନା ପରାୟଣତା, ଭୋଗସର୍ବସ୍ଵବତା, ଅସ୍ଥିରତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦରିକତା ଏବଂ ସବୋପରି ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାଖଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଛି । ଆଶା ଆଉ ନୈରାଶ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ଆଉ ଅନାଦର୍ଶ, ଆଲୋକ 
ତଥା ଅନ୍ଧକାରକୁ ନେଇ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ, ନାଟ୍ୟକାର ସେଇଆକୁ ନିଜ 
ନାଟକରେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସାଧୀରଣତଃ ଆଧୁନିକ କାଳର ସଭ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ । ଏମାନେ ଯେ କୌଣସି ଦେଶର ହୋଇପାରନ୍ତି, ହୋଇ ପାରନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ରାଜ୍ୟର । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦେଶ ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଧତାରେ ବାନ୍ଧିରଖି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଥମ କେତୋଟି ନାଟକରେ କିଛି ପରୀକ୍ଷା କରି 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ସେ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି । ନିଡ ଦେଶ , ନିଜ ମାଟିର 
ଆରଁନାଦର କଥା ତାଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ ଆମେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା କରିଛୁ । 

(ଦ) ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଅଧ୍ୟାପକ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ଅଶୀ ଦଶକର 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ସୌଖ୍ୀନ ମଞ୍ଚକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସାଧନାରତ । ଉପାୟ ବି ତ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କରମାତ୍ର ତିନିଖଣ୍ଡି ନ୍ତ୍ରାଟକ ଯଥା :- ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ( ୧୯୮୩), ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ ( ୧୯୮୩) ଏବଂ କ୍ୟାନସର୍‌ 
( ୧୯୮୭) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେ ରାଜକୀୟ, ଜଠର, କୁମାର ଗିରି, ଫେରିଯାଅ 
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ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସମ୍ବାକୁଆଁ, ଅଜ୍ଞାତବାସ, ଗୁରୁକ୍ରିବାସ ଏବଂ ହନୁ “ଉପଦ୍ରବ ସମ୍ବାଦ 
ପ୍ରଭୃତି ଆହୁରି କୋଡ଼ିଏଟିରୁ ଅଧ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍ସାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍ପାଇଁ ସ୍ବୀକୃତି 
ମଧ୍ଯ ପାଇଛନ୍ତି ‘ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ' ନାଟ୍୍ତରେ ' ବରେଖଟ୍‌ ଙ୍କ-ଏପିକ୍‌ଂଥ୍‌୍ଏଟର 
ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ । ପରମ୍ପରା ଆଉ ପ୍ରଗତି ଲୋକ କଳା ଏବଂ ଆଧୁନିଜ କଳା ( ? ) 
ଏ ଭଉୟର ସଂଘର୍ଷରେ ପ୍ରଥମଟିର ପରାଜୟର ବେଦନାଜର୍ଜ୍ରିତ କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ଏଇ ନାଟକ । ହାରି ଯାଉଥ୍‌ବା ତଳପାହାଚର ଲୋକଟିର ବ୍ୟଥାତୃର 
ହାହାକାର ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବନିତ । ପରିବର୍ଭନ ବିପ୍ଳବ ବିନା ଅସମ୍ଭବ 
ଏ ଭଳି ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ନାଟକରୁ ମିଳୁଛି । ନାଟକରେ 'ମିଥର ପ୍ରୟ୍ଥୋଗ 
କଳାମ୍ମକ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ନାର୍ଟକରେ ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନପାଇଛି 
ଏବଂ ହତାଶା ମଧ୍ଯରେ ନୃତନ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ 
ମାଧ୍ଯମରେ । ତୃତୀୟ ନାଟକ ‘କାନ୍‌ ସର ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପୁଣି ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ 
ଶାସକ ଓ ଶାସିତର ସମ୍ପର୍କ କିଭଳି ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି, ତାହା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଘୁରି 
ବୁଲିଛନ୍ତି ସମାଜର ଉଚ୍ଚଠାରୁ ନିମ୍ନ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସତ କହିବା ପାପ, ପାପ ପୁଣି 
ଗରିବ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହେବାରେ - ଏହା ହିଁ ହୁଏ ତ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଅନୁଭବ ! ଭଲ-ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ଆମ ପାଣିପବନ ଆଉ 
ମାଟିର ବାସ୍ବା । ବୌବ୍ଧିକତାର ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରୁ ଅଳଗା 
କରିଦେଲେ, ତାହାର ସାମୂହିକ ଆବେଦନ ଖର୍ବ ହୋଇଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏବିଷୟରେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଲା ଭଳି ଶକ୍ତି ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅଛି । ତାଙ୍କ ପୀଢ଼ିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ସେ ଏକ ବିଶେଷ କ୍ଷମତାର ଅଧ୍କାରୀ । ଲଘୁରସ ଏବଂ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଯେମିତି ଅନାୟାସରେ ସଂକଟଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଞ୍ଚାରିତ 
କରିପାରନ୍ତି, ଅନ୍ୟତ୍ର ତାହା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

(ଧ) ଶ୍ରୀ ମନ୍ମଥ କୁମାର ଶତପଥୀ : ସତୁରୀ ଦଶକର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କର ପରିଚୟ ଥୁଲା ! ‘ତିମିରେ ଚ୍ୟୋସ୍ପା' ( ୧୯୭୦ ) ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ସେ ନାଟ୍ୟକାର -ପରିଚୟ ଲୋଡ଼ନ୍ତି । ଏଇଟି ଏକ ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ 
ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତରେ ଲିଖ୍ତ । ଅନ୍ଧକାରର ୁୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭ ୦ ), ଯୌବନର 
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ତୀର୍ଥ (୧୯୭୧), କାହାଣୀ ନୁହେଁ ନାଟକ ( ୧୯୭୪୬, ଆଜିର ମଣିଷ 
( ୧୯୭୨), ବୃଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌ (୧୯୭୫), ମୁ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ 
( ୧୯୭୫), ସତ୍ୟମେବଜୟତେ ( ୧୯୭୬), ଅରଣ୍ୟ ବହ୍ନି † ୧୯୮୨ ) ପ୍ରଭୁତି 
ବହୁ ନାଟକ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ 
ଲେଖୁଥୁଲେ ହେଁ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀୟ ବବୁଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନକରୋତି ପାପମ୍‌ ' ଭଳି ପରୀକ୍ଷାଧମୀ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଅତୃପ୍ତ ଯୌନକାହ୍ନା ପରିବାରକୁ କି ଭଳି ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ 
ଏବଂ ବଦ୍ଧ ସଂସ୍କାର କି ଭଳି ଜୀବନର ଚରମ ପରିଣାମକୁ ଡାକି ଆଶେ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଶତପଥୀଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ମୌଳିକତା ଅଛି, 
ସଂଳାପରେ ସାବଲୀଳତା ଅଛି ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟତାର ଅଭାବ 
ନାହିଁ । ଯେତିକି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାହାଦଵାରା ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ କଥା ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଶା କରାଯାଉଛି ! 

(ନ) ଶ୍ରୀ ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର : ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ସତୁରୀ ଦଶକର ଆଦ୍ୟପାଦରେ ନାଟକ 
ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ରାତିଶେଷ ( ୧୯୭୨ ), ଅସ୍ତଗାମୀ ( ୧୯୭୪ ), ହଂମ 
ଶିକାର ( ୧୯୭୫), ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ (୧୯୭୮7, ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ 
(୧୯୭୯), ଦେଖ ! ବଷୀ ଆସୁଛି ( ୧୯୮୦) ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା 
({ ୧୯୮୦), ଦୁଗୁଜାତ ( ୧୯୮୧ ), ମଧୁବାବୁଙ୍କ କଳିଆ ଘୋଡ଼ା (୧୯୮୨), 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ( ୧୯୮୪) ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟକ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ନୂତନପୀଢ଼ିର 
ପରିବତଁନବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପୁରୋଭାଗରେ ରହି, ସେ ନାଟକର ଆଇିକ 
ଏବଂ ଆାମ୍ଭିକ ରୂପରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୂଲେ । ଅବକ୍ଷୟୀ 
ସମାଜ ଜୀବନର ରନ୍ଧ୍ର ରନ୍ଧ୍ରେ ଯେଉଁ ପାପ ସଂଚରି ଯାଇଛି, ତହିଁରୁ ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତି 
କରାଯାଇ ପାରିବ, କେବଳ ନୂଆ କରି ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରିଲେ । ହତାଶା, 
ନୈରାଶ୍ୟ, ବେକାରୀ, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତାରେ ଶୁଖ୍ଯାଉଥ୍‌ବା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଚେଷ୍ଟାକଲେ 
ହିଁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଯିବ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ମୌଳିକତା 
ଅଛି, ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସା ଅଛି ଏବଂ ଚିନ୍ତାଟି ପୁଣି କିଂଚିତ୍ଵ ବାମ 
ଆଡ଼କୁ ଢ଼ଳି ରହିଛି । ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଧମୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ନିଜର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର କଳା ଜାଣନ୍ତି । ଏଇ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଅନେକ 
ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ମନେ ହୁଏ । ସାର୍ବିକ ନପୁଂସକତା ମଧ୍ଯରେ ସେ ଜାତିର 
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ମୁକ୍ତି ଖୋଜନ୍ତି । ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏ ଭଳି ବସ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ମନୋହାରୀ । 
ତେବେ ଯୁଗ ଯୁଗର ହୀନମ୍ମନ୍ୟତା କଂ ଣ କେବଳ ଏଇ ଭଳି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ଦୂର ହୋଇଯିବ 2 

(ପ) ଶ୍ରୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ : ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ” ( ୧୯୭୫) 
ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ ( ୧୯୭୮ ) ଅଙ୍ଗାର ( ୧୯୭୮), ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୮୧ ), ଏବଂ 
ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ( ୧୯୯୦) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକର 
ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ମନେକରନ୍ତି । ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ସମସ୍ୟାକୁ ବୁଦ୍ଧି ଓ ବିବେକ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଳେଷଣ ଙଁରାଯାଇ ନ ପାରିଲା ଏବଂ ତାହା 
ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଵା ଦର୍ଶକର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ପାରିଲା ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ନ ପୟରେ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵବାସ । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ ସମଗ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଢାତିର ନକ୍ସା ଯେଭଳି ବଦଳି 
ଯାଇଛି, ରଜୁତାର ଆକାଶରେ ସ୍ଵଳଛନ୍ଦ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଯେମିତି କ୍ରମଶଃ 
ଦ୍ଵବୈତବ୍ୟକ୍ଧିତ୍ଵ ଧାରୀ ହୋଇ ତାହାକୁ ହିଁ ଜୀଦନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଛି, ତହିଁରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ ତାକୁ ନଦେଲେ, ସେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବ -ନାସ୍ୟକାର ଏଇ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ପାରମରିକତାର 
ପଥ ଛାଡ଼ି ସେ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ବାଟରେ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ପୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ସେ ଦେଶରେ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ପରିବର୍ଭିତ 
ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ତେଣୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବାଟ ଠିକ କିମ୍ବା ଭୁଲ୍‌ ତାହା ନ କହି ବରଂ କୁହାଯାଉ ଯେ, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଯେଉଁ ବାଟଟିକୁ ସେ ପ୍ରଥମରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ, ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସେଇବାଟ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । ସେଇବାଟରେ ସାମ୍ପତିକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବାଦୀ 
ନିଃସଂଗ ଏବଂ ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ମଣିଷର କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ମନକୁ ନିଜର ଆଇନାରେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତାହାରି ଭିତରୁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ପାଇଁ ବାଟ ଖୋଜିବାକୁ ତା'ମନରେ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହଁ । 

(ଫ) ଶ୍ରୀ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ : ଟିଟୋ ( ୧୯୮୦), ଇଛୁ। ବନାମ ପଦ୍ଧନାଭ 
( ୧୯୮୭), ଚୌକି ( ୧୯୮୮ ) , ଦାନବୀୟ ( ୧୯୮୮ ), ମନମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ 
(୧୯୯୧), ଗୁଣିଆ ଝାଡ଼େ ଲେ। ଡାହାଣୀ (୧୯୯୨), ଗୋଇଠା 
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ବାବା( ୧୯୯୩) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ବଞ୍୍‌ବାକୁ ହେଲେ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧରମା ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବାରର ଯାହା ଦେବାର କଥା, ସେଇବାଟରେ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏହା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ । ସମାଜ ଦୋଷତୃଟି 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଏ ସେଇ ମାଧ୍ଯମରେ । ବଞ୍ବାର ସଂଗ୍ରାମ ହେଉଛି 
ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ । ସେଇ ସଂଗ୍ରାମର ମାର୍ଗ ଦ୍ୟକ୍ତି ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ । ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ 
ଚିରକାଳ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷଟି ଯେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହିଁ ରହିଯିବ, 
ଏ ଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଇଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଠିଆ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ହରାଏ | 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣର ଜ୍ଞାନ ରହେ ନାହିଁ । ସେତେବେଳେଂସେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା କରିଯାଏ । 
ପୁଣି ସେଇ ଇଚ୍ଛା ଯେତେବେଳେ ନିଶା ହୋଇ ମଣିଷ ଭିତରଟାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ, 
ସେ ଚୋରିକରେ । ନିଜକୁ ଭୁଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅନୁତାପ ମଧ୍ଯ କରେ ! ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ସୌହାର୍ଦ୍ଧ, ସୁସମ୍ପର୍କ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ ଏଇ ଇଚ୍ଛା ପୁଣି ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ 
ଡାକି ଆଣେ । ନିଜର ଅକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ସେତେବେଳେ ଅନୁତାପ ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ 
ବେଳ ମିଳେ ନାହିଁ । ଇଚୁା ଯେତେବେଳେ ଲଗାମ୍‌ ଛଡ଼ା ହୋଇ ବାଟଅବାଟ ନମାନି 
ଅରଣାମଇଁଷି ଭଳି ଧାଉଁଥାଏ, ସେତେବେଳେ ବିଚରା ମଣିଷଟି ଦିନର ସ୍ବସ୍ତି, ରାତିର 
ଜିଦ ଭୁଲି ତା ' ପଛରେ ଦଉଡୁଥାଏ ¦ ବେଳେବେଳେ ମଣିଷ ଇଚ୍ଛାଧାରୀ ହୋଇ ଇଚ୍ଛାର 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ମନଭରି ଗୋଇଠା ମାଡ଼ ଚଢ଼ାଇଯାଏ । ମଣିଷ ମନର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମାପି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପରିବରଁନକୁ ନାଟକୀୟ କରିବାର କୌଶଳ ନାଟ୍ୟକାର ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 

(ବ) ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ : ବର୍ରମାନ ପୀଢ଼ିର ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । 
ପୃଥ୍ବୀ ଶରଶଯ୍ୟା ( ୧୯୮୩) ସାଗର ସଙ୍ଗମ ( ୧୯୮୪), ଶୁଣିମା ହେଉ ଏ 
କାହାଣୀ ( ୧୯୮୭), ସରୀସୃପ ( ୧୯୯୧ ), କାବ୍ୟପୁରୁଷ ( ୧୯୯୩) ପ୍ରଭୁତି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ । ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌ବାରୁ ଧରି ନିଆଯାଉଛି ଯେ, ତାଙ୍କର ବହୁ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଥ୍ବା ମଣିଷର କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସାମ୍ପୃତିକ 
ସଭ୍ୟତାର ଅବକ୍ଷୟୀ ଦିଗଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରନ୍ତି । ଦୁନୀତି ସହ 
ରାଜନୀତିର ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା,' ତହିଁରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ 
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ହୋଇ ଉଠିଛି; ଏହାର -ସପକ୍ଷରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥୁବା ଚ୍ୟଭ୍ରିଟିକୁ ଅକାଳରେ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡୁଛି; ପ୍ରତିଭାର ମୁକ୍ତଧାରା ଅକାଳରେ ଶୁଖ୍ଯାଉଛି । ପ୍ରତିବାଦର କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ରହୁନାହିି, ଯଦିଓ ସମୟ ସମୟରେ ତାଂବି କରାଯାଉଛି । କେବେ କେବେତ 
ଏ ପ୍ରତିବାଦ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ମୂକ -ଖୋଷ୍ଠୀର ମୁହଁରୁ ବାହାରି ସୃଷ୍ଟିକୁ ଥରାଇ 
ଦେଉଛି । ମୁସଲମାନ ମା ଆଉ ହିନ୍ଦୁ ବାପର ସନ୍ତାନ ଯେତେବେଳୈ ତା'ର ଅପାପ 
ବିଦ୍ଧ ଯୌବନରେ ମହାକାଳର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ, ତା'ର ଅପରାଧ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହୁଁଛି, ସେତେବେଳେ ଏହି ମହାସ୍ଥବିର ସଭ୍ୟତା ତାକୁ କୌଣସି ଉତ୍ତର 
ଦେଇପାରୁ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ଜୀବନର ବିଷବ୍ରଣଟିର ସନ୍ଧାନ ତଥାପି 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ନିକ ଇଲାକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏ ପରୀକ୍ଷା କିନ୍ଧୁ ସତୁରୀ ଦଶିକର ବୁଦ୍ଧିର ଅହଙ୍କାରକୁ ନେଇ ନୁହେଁ । କିଛି ପରୀକ୍ଷା 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଆଉ କିଛି ଆମ୍ଭିକରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଯଦି ନାଟକର ଏକ ଧର୍ମ ହୁଏ, 
ତେବେ ସେ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନ । ସଂଳାପ ପରିଛଛନ୍ନ, ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
^ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଗରେ ଚାଲିବା ପାଇଁ ଅସରନ୍ତି ପଥ ଦେଖାଯାଉଛି । 

ଏଠାର ଓଡ଼ିଆନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚୀମାତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଗଲା । ବର୍ମାନଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ରଚନା ଧ୍ମେଇ ଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ମାରିନ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯେତିକି ବାର୍ଷିକ-ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଛି 
ଏବଂ ସେଥୁରେ ହାରାହାରି ଯେତିକି ନାଟ୍ୟକାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟା ‘ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର” ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ । ତେବେ 
ସେମାନେ ଚଢ୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିପାରୁନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ଵ 
‘ଗୋଟିଏ ରାତି'ର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି । ଅଭିନୟର ସୁଯୋଗ 
ପରେ ଅରେ ଅଧେ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରିତ ହେଉ ନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟୀମଂଚର ନାଟକ 
ଏ ଭଳି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇନାହିଁ । ତାହା ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଲୋଚିତ ହେଉଥଲା | ସେ ବିଷୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ! ମୁଦ୍ରଣର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଯିବା ଫଳରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରୁଥ୍ଲା । ଏମିତିରେ ନାଟକ 
ସବୁ ବଞ୍ଚୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚିଛି । ସାମ୍ପିତିକ ନାଟକର ସେ ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ କେହି ନାଟକ ଖୋଜୁନାହାନ୍ତି । କାରଣ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାହେଁ ନୂତନ 
ନାଟକ । ପୁଣି ସବୁ ଦଳଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ରହିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ 
ଦଳ ତିଆରି କରନ୍ତି । ନାଟକର ଚାହିଦା ନଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରକାଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ନାଟକ 
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ଛାପିବାରେ ବୀତସ୍କହ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ମାନିବାକୁ ଵେବ । 

(ଙଡ) ଉପସଂହାର : ନତନ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ନାଟ୍ୟାବବୋଧ, 
କଳାପ୍ରାଣତା, ଉପସ୍ଥାପନରୀତି ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ । ମାତ୍ର ଦୂଭୀଗ୍ୟର ବିଷୟ ସେମାନଙ୍କପାଇଁ କୌଣସି 
ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ପୂର୍ବେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଥଲା, ତହିଁରେ ଥ୍ବା ଛୋଟବଡ ତୃଟି ଗୁଡିକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବା ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ସୁଯୋଗ ମିଳୁଥ୍ଲା । କୌଣସି ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ନୁହେଁ । ସେ କାଳର 
'କାଞ୍ଚିବାକେରୀ ' ନାଟକ ମଧ୍ଧ ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ସଂଶୋଧ୍‌୍ତ ହୋଇଥିବାର ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ । ମାତ୍ର ବର୍ମାନ ଯେଉଁ ସବୁ ଗୋଟିଏ ରାତିର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି, 
ସେ ଗୁଡିକ ସେ ସୁଯୋଗରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବଞ୍ଚିତ ହେଉଛନ୍ତି, ପୁଃନପ୍ରଦର୍ଶନର 
କୌଣସି ସୁବିଧା ନଥ୍‌ବାରୁ । ଏହି କାରଣରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଜଣାଶୁଣା 
ହୋଇପାରୁନାହାନ୍ତି, କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗତ ସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି । 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଗୁଡିକରେ ସେମାନେ ଭେଟାଭେଟି ହେଉଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସେତେବେଳେ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ନଥାଏ କିମ୍ବା ପରସ୍ପରର ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ସମୟ ନଥାଏ । ନାଟକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହିଁ ଏ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ । ଅତୀତରେ କ”ଣ ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ମନରେ ନଧରି, ବର୍ରମାନ ସହିତ ଯେବେ ସେମାନେ ସକ୍ରିୟ ଭାବରେ ନିଜକୁ 
ଜଡିତ ନ କରୁଛନ୍ତି, ଟେଲିଭିଜନ ଏବଂ ଗଣନାଟ୍ୟର ଶସ୍ତା ତଥା ଅଖାଦ୍ୟ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପଛରେ ଧାଉଁଛନ୍ତି ତେବେ ନାଟକର ଉନ୍ନତି ହେବ କିପରି ? କଟକ ଓ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନାଟକ ଟିଏ ଆଗ୍ୋଜନ କରି କାର୍ଡ ପଠାଇ, ଫୋନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଉଦ୍ୟମରେ ବାରମ୍ବାର ମନେପକାଇ ଆୟୋଜକମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଭଳି 
ଉତ୍କଣ୍ଠିତ ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି, ତାହା ସମନ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ଦର୍ଶକର ମୁଖ୍ୟଭାଗ 
ଆସନ୍ତି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀରୁ । ସେମାନଙ୍କର ଯାହା ଦରକାର ତାହା ମଞ୍ଚରୁ ମିଳିପାରିବ 
ନାହିଁ । କିଛି ଦିନ ପୂର୍ବେ ଆମେ 'Theatre goes to pop’ ନାମରେ ଗୋଟିଏ 
ଆଲୋଚନା ପଢ଼ିଥଲୁ । ଯୁବ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଧାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତହିଁରେ 
ନାଟକକୁ ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | 
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ଆଲୋଚକଙ୍କର ମତ ୟେ ଯେଉଁମାନେ କେବେ ସୁନା ଦେଖ୍ନାହାନ୍ତି, ସେମାନେ 
ପ୍ଚିତଳକୁ ସୁନା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଖେମାନଙ୍କୁ 
ସୁନାର ପରିଚୟ ଜଣାଇଂଦିଆଯାଉ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ତରକୁ ଉଠାଇଦ୍ାକୁ 
ଚେଷ୍ଠା ନ କରି, ହିଢେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁ । ବଡ ଭୟଙ୍କର ଥା । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ଖବର ରଖ୍‌ବେ ନାହିଁ, ଏହା 
ଆମେ କହୁନାହୁଁ । ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚର ସୀମାବଵଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା ଉଚିତ । ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରେ ପଞ୍ଜାବୀ ନାଟକରେ ହିଂସା, 
ଯୌନତା ( ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ସ୍ତମ୍ଭ ) ପ୍ରଭୃତିର ଯଥେଛୁ। ବ୍ୟବହାର କରି 
ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅବକ୍ଷୟକୁ ରୋକାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଷଷ୍ଠଦଶକରେ ଆମ ଏଠାରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନି ଜସ୍ତରକୁ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ବେପରୁ୍ତା ପ୍ରୟତ୍ନ କରାଗଲା ବୌଦ୍ଧିକ 
ନାଟକ ନାମରେ । ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନ ତିକ୍ତ ହୋଇଗଲା । ବୌବିକ ନାଟକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବୁବିମଭା ଇତ୍ୟାଦିର ପରିଚାୟକ ହୋଇପାରେ । ପଢ଼ିପଢ଼ି 
ଏହାର ଗଁଭତୀରକୁ ଯାଇ ଚିନ୍ତାର ସୃକ୍ଷମତାକୁ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର 
ମଞ୍ଚରେ କେହି ଏ ସବୁକୁ ନେଇ ନିଜକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ନାନ୍ଦନିକତା 
ନିଜ ଉପରେ ବୃଦ୍ଧିର ନାଜତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ଏ ସାଧାରଣ କଥା ¦ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗ ସେଇଙ୍ାରଣରୁ । ଅସୁବିଧା ଜଣାପଡିବା ପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ପ୍ରଯୋଜକମାନେ ସେ ଦିଗରେ ପଦକ୍ଷେପ ନେଉଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ମାତ୍ର 
ତଥାପି ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚମୁଖୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଯଦିବା ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ ଯୁଗ୍ଧ- 
ନଗର ବାହାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସହଯୋଗ ମିଳୁଛି, ମାତ୍ର ସେତିକି 
କୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେବାକୁ 
ହେବହିଁ ହେବ । ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗରେ ବାଦଲ୍ସରକାର ଏହାହିଁ କରୁଛନ୍ତି ଦୀର୍ଘକାଳଧରି । 
କିଛି ଫଳ ମିଳୁଛି ନିଶ୍ଚୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ‘ନାଟ୍ୟଚେତନା” ଦ୍ଵାରା ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ପାଳନ କରାଯାଉଛି ! ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଖକୁ ଯେଉଁ ନାଟକ 
ଯିବ, ତା'ର ବାସ୍ଵା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାରର । ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ନଗରାୟନ ସତ୍ତ୍ବେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ନଗର ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୂରତ୍ନ ରହିଛି, ତାହାର ବାରୀ 
ନାଟକରେ ଦେବାକୁ ପଡିବ, ବୃହରର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସହଯୋଗ କାମନା କରି । 
ସେମାନେ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ କିମ୍ବା ମାର୍କସଙ୍କ ପାଖରେ ତଥାପି ପହଞ୍ଚିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା ବୁଝନ୍ତି । ସେଇଆକୁ ନେଇ ନାଟକ ସଜାଇଙାକୁ ପଡିକ । ଆମର 
ବିଶ୍ଵାସ ଏଥୁରେ ହିଁ ନାଟକ ପାଇଁ ରହିଛି ଅମୃତସଞ୍ଜିବନୀ |» 
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ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ କ୍ରମକୁ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଚାରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଦେଖାଇଛୁ । ୧ ୮୭୭ ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେନେବେଳେ ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ତା’ 
ଆଗରେ ଥ୍ଲା ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଓ ତା'ର ଛତ୍ରଛାୟାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ । ଭାରତୀୟ ନାଟକ ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାକୁ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ଏ ଚିନ୍ତାଟି ସ୍ଥାନୀୟ । ଏହି କାରଣରୁ ସେସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସମାଜ-ଚିନ୍ତା ଅଧ୍କରହିଲା ଏବଂ ଶିଳ୍ପଚେତନା ଦିଗଟି 
ଅବହେଳିତ ରହିଗଲା । ନାଟକରେ ବକ୍ତବ୍ୟହିଁ ହେଲା ମୁଖ୍ୟ । ଶିଳ୍ପକର୍ମ ସ୍ଵାଭାବିକ 
କାରଣରୁ ଗୌଣ ହୋଇଗଲା । ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ହେଲା ପ୍ରଚାରମଞ୍ଚ | 

ଏ ଚେତନା ବଳବତ୍ତର ରହିଲା ପ୍ରାୟ ଚାରୋଟି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍୍ଦକାଳ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ପାଇଁ ନାଟକର ଆମ୍ଭିକ ରୂପକୁ ବଦଳାଇବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରାଗଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନକୁ ନାଟକର ବିଷୟୀ ଭୂତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରଗଲା | ଦେଶ ପ୍ରେମବୋଧର କଥା କୁହାଗଲା, ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ଚରିତ୍ର ଆଉ ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ । ରୂପଜ ପ୍ରେମର ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ଆସିଲା- ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ହେଲା ରୋମାଣ୍ଡିଜୁ। ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଗଲା । ଆମର ମନେ 
ହୁଏ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମ ନାଟକ ଅଧ୍କମାତ୍ରାରେ ଲୋକ ନିର୍ଭର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। 
ସାଧାରଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଦର୍ଶ ଅନାଦର୍ଶ ଇତ୍ୟାଦିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ କରାଗଲା । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ହିଁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ତଥା ପରମ୍ପରାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହେଲା । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅସହଯୋଗ, ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦାସୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବାରମ୍ବାର ଅଭିଯୋଗମାନ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ସମୃ୍ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, ବୁଝିବାକୁ କଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ, ସେତେବେଳେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ମନରେ ପ୍ରାଣରେ ନିଜର କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଲା ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧି । ଏହି ସମୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଭୂୟୋବିକାଶ ଘଟିଲା, କେବଳ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ବ୍ୟବସାୟ ଚାଲିଲା । ତେବେ 
ନାଟକକୁ ଏକ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟବସାୟର ମୂଳମନ୍ତ୍ର 
ହେଉଛି, ନିଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦୂର କରି ସବୁବେଳେ ନିଜର ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ 
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୨୯୯ 


ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ୍ର ତୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା । ଏଇ କଥାଟି କରାଗଲା 
ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଖୁବ ହାଲକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା । ସେମାନେ 
ଆସୁଥ୍‌ବେ, ନାଟକ ଏମିତି ଚାଲିଥୁବ, ଏହାହିଁ ଥୂଲା ପ୍ରଯୋଵକ ମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । 
ମାତ୍ର ତାହାହେଲ। ନାହିଁ । ପରିବର୍ରିତ ରୁଚିର ଦର୍ଶକ ନାଟକରେ ସେଇ 
ଗତାନୁଗତିକତାର ପୁନରୋବୂୃରି ଦେଖ୍ଦେଖ୍‌ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡିଲେ । ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗର 
ଶେଷ ହୋଇ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 

ଗୋଟିଏ କଥା ବାରମ୍ବାର ଆମ ମନକୁ ଆସିଛି । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରଗୈ 
‘ନବନାଟକ”ର ଆବିଭୀବ ଘଟିଲା, ଇବସେନ୍‌ ଗଲ୍‌ସୱାର୍ଦି ଏବଂ ଟେନେସି 
ଉଇଲିୟମ୍‌ ପ୍ରଭୂତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ କରି । ସେଇବାଟରେ ଆଉ ପାଦେ 
ଯାଇ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବେକେଟ ଆନ୍‌ ଉଇଲି, ସାର୍ଚ୍ତ, କାମ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦିଆଗଲା | ଲୋକେ ନା ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ନା ଆକୁ । ବୌବିକତାର 
ଖୁବ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର କରାଯାଇ ସ୍ଵୀକୃତି ଆଦାୟ କରିନିଆଗଲା | ତାହାସର୍ତେେ 
ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ହେଲା ନାହିଁ । ବରଂ ନାଟକ ପାଇଁ ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ପରିସ୍ଥିତି 
ସୃଷ୍ଠି କରିଦିଆଗଲା ଯେଉଥ୍‌ରୁ ତାହ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁକୁଳି ପାରିନାହିଁ, ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵରେ 
ମୁକୁଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ଆପାତତଃ ନାହିଁ । ତୃତୀଯପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ତିନିଦଶନ୍ଧିର ସଂଘର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ଫେରାଇ ଆଣିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କୃଷିପ୍ରଧାନ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଏଇ ରାଜ୍ୟରେ ଶିଛଳ୍ପବିପ୍ନବର ବାରର ପ୍ରଚାର 
କରାଗଲା । ପଡୋଶୀ କୃଷକଟିର ଜୀବନଗାଥା ଅକୁହା ରହିଗଲା । ପଶ୍ଚିମ ବଂଗରେ 
ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ବାଜିଲା କୃଷକର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ‘ନବାନ' 
ମାଧ୍ଯମରେ । ଆମେ ଚାହିଁଲୁ ସାଗର ପାରିର ମହାନଗର ବୋଧ ଜର୍ଜରିତ ଯୌନ 
ବୃଦୁକ୍ଷୁ ଗୁଡିଏ ନରନାରୀଙ୍କୁ | ଆମର ସେକାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମୀଣ 
ହିଁ ଥୂଲେ ¦ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜୀବନଧାରା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଜଣା ନଥୁଲା । ଟିକିଏ 
ଚେଷ୍ଟାକରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ସେଇଠି ନିଜ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ଗାଥା ସଂଗ୍ରହ 
କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ । ମାତ୍ର ସେମାନେ ତାହା ନ କରି ସେ ଦେଶ ପାଇଁ ପୁରୁଣା ଏବଂ 
ଆମ ପାଇଁ ନୂଆ ଧାରାଟିଏ ଆଣି ଏଠାରେ ଚଳାଇଦେଲେ । ସହରରେ ଯାହା ପୁରୁଣା 
ହୋଇ ଥାଏ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ତାହା ନୂଆ ରୂପରେ ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏ ଦେଶରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ଦେଶର ମହାନଗର ବୋଧର ଦ୍ରର୍ଦଶା ଗ୍ରାମୀଣ -ସଂସ୍କୃତି ପରିପାଳିତ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଆ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ବାର୍ତା ନେଇ ଆସିଲ। । 
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ଯେଉଁମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ନେଡ଼ତ୍ଵ ନେଲେ, ସେମାନେ ବର୍ରେ ଏବଂ ରକ୍ତରେ ମାତ୍ର 
ଭାରତୀୟ ଥୁଲେ | ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ, ଦୃଷ୍ଟିଆଉ ଦଶନରେ, ଚାହାଣି ଆଉ 
ଚଳ ଶିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ପୂରଣ୍ଡ ଭାବରେ ଆତ୍ମସାତ କ୍ଟରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ମାକଳେଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ସାର୍ଥକ ହେଲା । ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ କିମ୍ବା ବହି ପତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ , ତାହା ପ୍ରାମାଣିକ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ପୁଣି ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେତେବେଳେ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ପରିକଳ୍ପନାର ବାହାରେ 
ରହିଗଲେ, ସେତେବେଳ ଏହା ଜୀବନ -ରସ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା ! ଇତିହାସ ସାକ୍ଷୀ, ଶିଳକଳା ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ସମାଜର 
ଗରିଷ୍ଠ ଅଂଶରୁ ବିଚ୍ଦିନ୍ ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଅବକ୍ଷୟ ଗ୍ରାସ କରେ । 
ଧୀରେ ଧୀରେ ତାହା ଶୁଝ୍ଯାଇ, ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟ ଲଭେ | ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ 
ନବୋଦିତ - ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମାଜର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀହିଁ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟଧାରା ତ୍ରୟୀ ହେଉଛି 
'ପିଶ୍କାଟୋର "ଙ୍କ ପଲିଟିକାଲ ଥ୍‌ଏଟର'? ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଏପିକୁଥ୍‌୍ଏଟର” ଏବଂ 
ରୋଲାଙ୍କର 'ପିପୁଲ୍ସଥ୍ଏଟର' ! ଏଥ୍ରୁ ଯଦି ଆମ ପାଇଁ ଶେଷୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଟିକୁ ଆଦଶ ରୂପେ ଗୁହଣ କରାଯାଇପାରିଥାଆନ୍ତା।, ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ 
ଏପିକ୍ଥଏଟନର 'ଚ ଆଦର୍ଶକୁ ଆବାହନ କରାଯାଇଥାଆନ୍ତା, ତାହା ହେଲେ, ଆମର 
ଦ୍ରଢଦିଶ୍ଵାସ ଆଜି ଅମର ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାରେ ଲେଖାଯାଇଥାଆନ୍ତା | 
ଲୋକନାଟକରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରି ବର୍ଁମାନ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଚାଲୁହି, ତାହା ସେତେବେଳେ ହୋଇଥ୍‌୍ଲେ, ବିସ୍ବ ତ ପ୍ରାୟ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା 
ସହିତ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ସମ-ମିଶ୍ରଣ (B|ଣnding) ପାଇଁ ଏବେ ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଇଛି, ତାହା ହୋଇନଥାନ୍ତା । କାରଣ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକ 
ସେତେବେଳେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହଜିଯାଇନଥୁଲେ । ବର୍ଭମାନ ସେ ଗୁଡିକୁ ଖୋଚି ତାହାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ବୁଝିବା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସହିତ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ମିଶାଇବା 
ଅସାଧ୍ୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ହବୀବ୍‌ ତନୂଭୀର ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ନବନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ନିମୀଣତ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବରକ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଲେ¦କଜୀବନ ସମ୍ବଳିତ ଲୋକଙ- 
ନାଟକ କେବଳ ଲୋକକଳାକାରମାନେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ 
କରିପାରିବେ । ସେ, ସେଇଭଳି କରି ତାହାର ସୁଫଳ ପାଇଛନ୍ତି । 
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ଲୋକକଳାକାରମାନେ ଯେଉଁଠି ଅଲୋଡା ଅପୁଛା ହୋଇ ନଜିଗଲେଣି, ସେଠି ଏବେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ବାହାର କରାଯିବ କୁଆଡ଼ ? ହୁଏତ ପଚାଶ ଦଶକରେ ଏଇ 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ଏତେ କଠିନ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ଯାହା ହେଉ, ବରଁମାନ ସେ ସବ ବିଷୟ 
ଚିନ୍ତା କରି ବିଶେଷ ଲାଭ ନାହିଁ । ଉପରେ ଯାହା କୁହାଗଲା, ତାହା ଉଭୟ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ତୃତୀୟ ତଥା ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ପାରିବାରିକ ନାଟକ ଗୁଡିକର ଜୁଆର ଚାଲିଥୂଲା, ସେତେବେଳେ 
ରୋଲା' କିମ୍ବା ବ୍ରେଖଟ ( ଏହି ଜମୀନ ନାଟ୍ୟକାର ଜଣକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ସମଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି )ଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ତାହା ସହିତ ମିଶାଇ ଦେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଉଜ୍ଵଳ ଥୁଲା । ଅନ୍ତତଃ ତହିଁରେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଜୀବନଧାରାର ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଗର୍ଭିତ ଇମୋସନାଲ୍‌ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ. ଏହି ଳ୍ନାର୍ଯ୍ୟଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ 
ଥୁଲା । ମାତ୍ର ସେତେବେଳେ ତାହା କରାଗଲା ନାହିଁ । ଏହି ଧାରାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୁଖ୍ଯିବା 
ପରେ ଆମଦାନୀ କରାଗଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ନୂଆ ଭୋଗବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ । 
ଯନ୍ତ୍ରୱସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସାର ଜନିତ ଅସ୍ଥିର ଜୀବନଧାର। ସମ୍ବଳିତ, 
ମହାନଗରବୋଧ ତଥା ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଜର୍ଜରିତ, ଯୌନରାଜନୀତି -ପ୍ରଧାନ ଏଇ 
ନବନାଟ୍ୟଧାରା ୍ରାମପାଇଁ ଭଲ ହେଲା କିମ୍ବା ମନ୍ଦ ହେଲା -ତାହା ଆଲୋଚନା କରି 
ପ୍ରମାଣ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟତ୍ର ଏଇ ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହାକୁ କଦାପି ମୁଖ୍ୟ ଧାରାର ଗୌରବ ଦିଆଯାଇନଥ୍‌୍ଲା । ତେଣୁ ସେମାନେ ଠିକ୍‌ 
ସମୟରେ ତହିଁରୁ ମୁକୁଳି ଆସି ଅବସ୍ଥାକୁ ସମ୍ଭାଳି ନେଇଛନ୍ତି । ଆମ ଏଠାରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ କେବଳ ମୁଖ୍ୟଧାରା ନ ହୋଇ ଏକମାତ୍ର ଧାରା ହେବାଫଳରେ 
ପରିସ୍ଥିତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଛି । ମଝିରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ନାଟ୍ୟଧାରା ରୂପେ 
ମୁଣ୍ଡଟେକିଥୂଲା । ଖୁବ ଚଚ୍ଚା ମଧ୍ଯ ହେଲା । ମାତ୍ର ତାହା ଚାଲିଲା ନାହିଁ । ଏ ଯେଉଁ 
ପରୀକ୍ଷା ନବନାଟ୍ୟଧାର ସୃଷ୍ଟି ନାମରେ ଚାଲିଲା, ତାହାର କୌଣସି ବ୍ୟାକରଣ ନଥୁଲା 
କିମ୍ବା ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ (୦00 ଠf ଠଠnଏdଧu) ମଧ୍ଯ ତିଆରି କରାଗଲା ନାହିଁ 
ଫଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ହିଁ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁସୃତ 
ହେଲା । ତା'ର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମ ଯାହା ହେବାର କଥା ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 
ଏଇ ଭଳି ଉଦ୍ୟମକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ସେ ଦିନ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ‘ଖଳିକାର ନୋହି 
କଳାନାଗକୁ ଚାଲିଲୁରେ - କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଆଞ୍ଚଳିକ ଶିଛ, କଳା, ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର ପରିଚୟ ବହନ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ, କଳାକାର 
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ସାହତ୍ୟକ, ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳର, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର ପରିଚୟ 
ନିହିତ ଥାଏ । ଯେଉଁମାନେ ଏହା ନ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ନିଢ଼୍ ପାଦତଳର 
ମାଟି ହରାଇ ଗୋତ୍ର ଛଡା, ଢାତିଛଡା, ହୋଇଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଇ ଆତ୍ମ ପରିଚୟ କେତେଦୂର ରହୁଛି, ଆଦୌ ରହୁଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, 
ତାହା ବିଚାର କରିଦେଖାଯିବା ଉଚିତବ | ଲକ୍ଷ୍ୟହରା, ଆଭିମୁଖ୍ୟଛଡା ଜୀବନ ଯେ 
ନିଶ୍ଚୟ ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ଦିଗ୍ଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କ'ଣ ? ନୁଆ କଥା 
ଆହୁତ ତଥ୍ୟ ସବୁ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ପରେ ଏବଂ ବର୍ଁମାନରେ ନୁଆ ତଥ୍ୟ 
ଅନ୍ୟଗଣମାଧ୍ଯମ ଗୁଡିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶୀଘ୍ର ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହ୍ଞ୍ଚିଯାଉଥ୍‌ବା 
ଫଳରେ ଏବେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ସଂକଟ ଦେଖା ଦେଇଛି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ 
ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ କରି ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦୋଷର କିଛି ନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ପୀଢ଼ିର ଦର୍ଶକମାନେ ତ ସେଇ ପୁରୁଣାକୁ ଚିହ୍ନିନାହାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଠିକୃଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଲେ, ସେଇ ହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ ନତନତାର ସ୍ଵାଦ“ 
ଚଖାଇଦେବ । ଯୁବପୀଢ଼ିର ରୁଚି ବର୍ଭମାନ ଭୋଗବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟସଂସ୍କୃତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହେଲେ ହେଁ ସେ ଦେଶର କେବଳ ନେତିବାଦୀ ଦିଗଟିହିଁ ଏଠାରେ ଅଭିନନ୍ଦିତ । ପୁଣି 
କଥାକଥାରେ ସେ ଦେଶର ପ୍ରଗତିର ଢୁଆ ଧରୁଥ୍ବା ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୁସଭ୍ୟ 
ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ମାନେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଭାଷା ଆଚାର ବିଚାରର ପ୍ରବକ୍ତା, ତାହା ଆମର 
ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଗ୍ରାମୀଣ - ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିପାରୁ ନଥ୍ଲେ, ଯଦିଓ ପ୍ରବୃତତିଟି 
ପୂରାଥ୍ଲା । ଏଥ୍ରୁ ଆମର ଆଶଙ୍କା ହେଉଛି ଯେ, ମୁହଁରେ ଏମାନେ ଯେତେ 
ଆଧୁନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଶିକ୍ଷାରେ ଯେତେ ଆଗେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏମାନଙ୍କ 
ମନତଳେ ପୁରୁଣା ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ -ମନ ଏବେ ବି ଲୁଚି ରହି ସେମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରୁଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟତାବ ହିଁ ହୋଇଛି ଏବେ ପ୍ରଗତିର ଚିହ୍ନ । ଏମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଶିଳ୍ପ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ଵନ୍ଦାମ୍‌କ ଦିଗଟି ସମ୍ପକିରେ କହିଲେ, ସେମାନେ ସେଥ୍ରୁ କଂଣ ପାଇବେ ? 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ପଥ୍‌କ ଦିଗହରା ହେବାକୁ ବାଧ । 

ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ବର୍ଭମାନ ସ୍ଥିତିରେ କରଣୀୟ କ'ଣ ? ଆମନାଟକ ବିଶୃବନାଟକ 
ସହ ପାଦମିଳାଇ ସମାନଗତିରେ ଚାଲିଛି ଏଇ ଭଳି ଏକ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ନେଇ ଚୁପ୍‌ 
ରହିବା ? ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ନ ହେବ ବିଶ୍ଵ ନାଟଦତ ଦୂରର କଥା, ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଦରବାରରେ 
ଆମର ଅଗ୍ରଣୀନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆସନ ସୁରକ୍ଷିତ ଅଛି କି ? ତାହା ଯେତେବେଳେ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ଧମର ଯୁବ-ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ କ'ଣ କହିବା ? 
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କହିବାକୁ ତ ଅନେକ ନଥା ଅଛି । ଆମ ଆଖ୍ଆଗରେ ପ୍ରକୃତିର ମନ୍ଧନ କ୍ରିୟା ଚାଲିଛି, 
ଦେଶକୁ ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ ପଥରେ ଆଗେଇନେବାର ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ସୁଫଳ, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଅଛି । ତେବେ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ, ଯେଉଁ ଅମୃତ ଏ ନିୟତ ମନଛ୍ଷନ କ୍ରିୟାରୁ 
ବାହାରୁଛି, ତାହାକୁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସୁବିଧା ବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆତ୍ମସାତ କରିଦେଉଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ ଛାଡି ଯାଉଛନ୍ତି ବିଷତକ । ତାକୁ ପିଇ ନୀଳକଣ୍ଠ ହେବାକୁ 
ଆଜିର ଜନତା ବାଧ୍ଯ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବେଶୀ ଦିନ ଚାଲିବାକୁ ଦିଆନଯାଇ, 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଦେବ - ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ପଣ୍ଡ କରି ଦେବାକୁ ହେବ । ଅମୃତର ଭାଗ 
ସମାଜର ସବ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେବ । ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଚାର ବିବେଚନା, 
ସାହସ ହିମ୍ମତ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଶେଷଗେ ସ୍ଵାର୍ଥ ତ୍ୟାଗ ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ଯୁବନାଟ୍ୟ 
କାରମାନେ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତୁ । ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର ପ୍ରଚାର କରନ୍ତୁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ, ସମ୍ପଦାୟ ଲୋକଙ୍କ ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ଜୟପରାଜୟ, 
ସୁଖଦୁଃଖ, ଚିନ୍ତା ଚେତନା -ସେଇମାନଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ସୃଷ୍ଟିରେ ଫ୍ରଟାନ୍ତୁ । ଅନେକ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ତ କରାଗଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଏ ମାଟିର ସୁଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା କାହିଁ 
? ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆମେ ଆଖ୍ବୁଢି ଅଢଣାମାଟିର ଯେଉଁ ଅଚିହ୍ନା 
ପଦାଥକୁ ମହାମୂଲ୍ୟବାନ ମଣି ଉଠାଇ ଆଣୁଛୁ ସେଥୁରେ ଥ୍ବା ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକର 
ଚମକ ଆମର ଆଖ୍‌୍କୁ ଝଲସାଇ ଦେଉଛି । ମାତ୍ର ଆମ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଶାନ୍ତ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଦୀପାଲୋକର ନିଷ୍ଠମ୍ପ ଶିଖାପାଇଁ ଉନ୍‌ ଖ ହୋଇ ରହିଛି । ଜଳବାୟ, 
ଭୌଗୋଳିକ ଗଠନ, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଉପାଦାନ ଏ ଦେଶ ଓ ସେ ଦେଶର 
ଦର୍ଶନରେ ଦୃ ସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ରଖ୍ଛି । ଆମେ ହଠାତ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ 
ଉଠିଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କଲେ ମୁଶ୍ଡତବୂୁଲାଇ ତଳେ ପଡିଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଅନୁକରଣରେ 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ମଧ୍ଯ । ପୁଣି ସେଠାରେ ଅନୁକରଣ କରିବାକୁ ଏତେ କ'ଣ ଅଛି, 
ତାହା ଆମକ୍ଷୁଦ୍ର ବୃଦ୍ଧିରେ ଧରାପଡୁନାହିଁ । ଆମେ ନିଜ ଭଳି ରହି ସେମାନଙ୍କ ସମାସ୍କନ୍ଧ 
ହୋଇପାରିବା ନାହିଁ ? ଏଇ କଥାଟି ଆମର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ଅବଧାନକୁ ଆସୁ । 
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ସମାଲୋଚକମାନେ କହଙଟ୍ରିଂ'ଯେ, ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ପାଇଁ 
ଏକ ଅଭିନବ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନୁହଁ। ଆମର ଦଶରୂପକ ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକଅଙ୍କର ବହୁ ବିଭାଗ ରହିଛି। ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କ “ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃକେବଳ ଆକୃତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହିଁ ତ ରହୁଛି। ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକାଂଶରେ-ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ । ମନେ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ ପୃଣ୍୍ଠାଙ୍ଗ 
ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଅଂଶକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ହୁଏ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଏକାଙ୍କ-ନାଟକ 
ବଡ଼ ନାଟକର “ବନ୍‌ସାଉ ? ରୂପ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ! ସେମିତି ଏକାଙ୍କକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ। ଉଭୟ ନିଜ ସୀମାରେ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣଣ। 
'ଉଭୟରେ ଅନୁଭବର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ତେବେ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଭଳି ଏକାଙ୍କନାଟକ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଏକ ମୁଖୀ ହୋଇ 
ଗତିଶୀଳ। ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ପାଇଁ ତାହାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ, ସମୟ ମଧ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତାର, ଘଟଣାର ବୈଚିତ୍ରୟ, ଚରିତ୍ରର ବାହୁଲ୍ୟ କିମ୍ବା 
ସଂଳାପର ବିସ୍ତାର ଏଥୁରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ରତୀ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଘଟଣା । 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କଲ ପ୍ର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକାଙ୍କୀକାର ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନ 
ପରିଧ୍ଚ କୌଣସି ଏକ ବ୍ଣ୍ଡିଳ ଖଣ୍ଠାଂଶଙକୁ ବହନେ ଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତାହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷିତ କରିବେ। ସେ ଦେଶର ଆଲୋଚକମାନେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ 
ବିଂଶଶତକର - ବିଶେଷ ଭାବରେ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳର ସମୟାଭାବ ପିଷ୍ଟ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପିପାସୁ ଦର୍ଶମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସାମ୍ପୃତିକ ସଂଯୋଗ ବୋଲି କହନ୍ତି। କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ପବିତ୍ର ସିନ୍ଧୁସ୍ଥମାନର ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ - 
ସାହିତ୍ୟର ଏଇଦୁଇ ଛୋଟ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। 

(କ) ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ଭାରତରେ ଏକଅଙ୍କର ନାଟକ ଏହାର ସୃଷ୍ିଲଗ୍ରରୁ ରହିଅଛି 
ଏବଂ ଭାରତବର୍ଷରେହିଁ ଏହାର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର ଧ୍ବନିତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ। ନାଟକ ବା ରୂପକରଁ ଦଶଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ତତଃ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ବିଭାଗ ଏବଂ ଉପ -ରୂପକର ଅଠରଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଦଶଟି ବିଭାଗ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ। 
ଏଥୁରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନେ ବହୁପୂର୍ବରୁ 
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ନାଟକର ଏର.ଛୋଟରୂପ ସହିତ ପରିଟିତ ଥ୍ଲେ। ତେବେ ବଉଁମାନ ଯାହାକୁ ଏକାଙ୍କ- 
ନାଟକ କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ସହିତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଏକାଙ୍କର ଅ'କୃତିଗତ କେତେକ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦ୍ଭୂୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସୂତନ୍ତ୍। 

« ସେ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା -କାର ରୂପେ ଜମାନୀ ନାଟ୍ୟକାର ଲେସିଂ 
(Lessing) ଙଂର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥାଏ। ତାଙ୍କର Die-Juden (The 
ଧା) କୁ ୟୁରୋପର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ। ଏହାର ରଚନା 
କାଳ ହେଉଛି ୧୭୫୫ ଖୁ1:ଅ: ଅଥାତବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ। କ୍ରମଶଃ 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ Little Theatre Movement ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଦର ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା। କ୍ରମେ ଜେ.ଏମ୍‌ ବାରି, ବର୍ଶାଡ଼ସ, 
ହୁଇଟ୍‌ମାନ୍‌ , ଓ' ନୀଲ ଏବଂ ଗଲସ୍୍‌ୱର୍ଦି ପ୍ରମୁଖ ଅ:ଧୂନିକ ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ଏକାଙ୍କ- 
ନାଟକର ବହୁ ଉନ୍ନତି କରିଥ୍‌ଲେ। ତେବେ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ ଇଣ୍ଟର ନ୍ୟୁଡ୍‌ 
ପ୍ବେ, ମିଷ୍ଟିପ୍େଠ ମିରାଜ୍ଵ ପ୍ଲେ ମୋରାଲିଟୀ ପ୍ଲେ, କର୍ଟେନ୍‌ ରେଜର୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଛୋଟ 
ନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା, ଯାହାକୁ ଏକାଙ୍କିକାର ପୂର୍ବରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
ଜରାଯାଇପାରେ। ଅବଶ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା | 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଛୋଟନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିବାରୁ ଅଧ୍କ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଏବଂ କ୍ରମେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା। 
ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଟି ଶତକ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା।" ବିଶେଷ କରି 
ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ ସଙ୍କୁଚିତ ସମୟ ଜନିତ ମନୋରଞ୍ଜକ ସ୍ମ ହାର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏ ବିଭାଗଟି ଦୁତଗତିରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଉଠିଲା। 

ନାଟକ ଭଳି ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ଏହା ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟର ଏକକତାରେ, ଆୟତନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତିରେ ତଥା ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵ ଜ୍ରତାରେ 
ଏହା ପୂର୍ରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା 'stress upon but one aspect, 
character, background and emotion’ ଅଥୀତ୍ଵବ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର, 
ପରିବେଶ ତଥା ଆବେଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକକତାହିଁ ହେଉଛି, ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଧର୍ମ । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ସେଇ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି। ନାଟକ ହେଉଛି ବଡ଼କାନ୍‌ଭାସ୍‌ର ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗଚିତ୍ର! 
ଏକାଙ୍କିକା ହେଉଛି -ଛାତ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାୟ୍‌ ଆକାଶର ଅବବୋଧ- 
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ସୀମିତ- କିନ୍ତୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ। ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏକାଙ୍କିକାର 
(କ ) ଉଦେଶ୍ୟ ଏକମୁଖୀ (ଖ ) ଉପାୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ (ଗ ) ସମ୍ବେଦନା ତୀବ୍ତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ। ଏଥୁପାଇଁ ଏହାର ପରିବେଶକୁ ଚରମ ଉଦ୍ଦୀପକ କରିବାକୁ ହୁଏ। ଚରିତ୍ର 
ଏକାଧାରରେ ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ବା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ହୋଇପାରେ। ଅବଶ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ବବିକାଶର ସୁଯୋଗ ନଥାଏ, ତେଣୁ ଚରିତ୍ରର କେବଳ ପ୍ରକାଶ ହିଁ ହୁଏ। 
ସୀମାବଦ୍ଧତା ମଧ୍ୟରେ ଅସୀମଜୀବନ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି ଘଟାଇବା ଏକାଙ୍କୀ-କାରଙ୍କ 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଆଧୁନିଳ ଏକାଙ୍କିକା ସେ ଦେଶରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାପରେ ଭାରତକୁ 
ଆସିଲା । ତେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରଥମେ 
ଏହା ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ। ଧୀରେ ଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ରୁଚି ବଦଳିଲା। 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳିଲା। ବେତାର, ସ୍ବୁଲ, କଲେଜ ପାଇଁ ଛୋଟନାଟକର ଚାହିଦା 
ବଢ଼ିବାରୁ ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶ ଦୁତ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏହା କଳାର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠରୂପର ମାନ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ପାଇଗଲା। ତାହାପରେ ତା'ର ବିକାଶ 
ଦୁତଗତିରେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶୀ ଦଶକରୁ ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସଂକଟ 
ଦେଖା ଦେଇଛି, ତାହା ଏକାଙକିକାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ବର୍ରମାନ ଏହାଚ ଆଦର 
ଆଉ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ। 

ସ୍ଵଜ଼ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବିପୁଳ ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ଯେ କୌଣସି ଖଣ୍ଡାଂଶର 
ଉପସ୍ଥାପନ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କୀକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ। ମାତ୍ର ସେଇ ଅଂଶଟି ଦୃନ୍ଦ୍ରଗର୍ଭିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅବତାରଣାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। 
ଘଟଣା ଏବଂ କଥାଭାଗ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ। କାହାଣୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ। ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବାଧକ ସ୍ବରୂପ। 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ସଂକଟମୟ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟଦେଇ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଚରମ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି, ଏକାଙ୍କୀକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ସ୍ଥାନ, କାଳ, ଘଟଣା 
ବା କାର୍ଯ୍ୟରତ ଏକ୍ୟ ଏବଂ ରସଗତ ଏକ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଯତ୍ନବାନ ହେବା 
ଏକାଙ୍କି -କାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ସ। ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଏବଂ ସଂଳାପ - ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରି, ବାହୁଲ୍ୟ ବଦଳରେ ପରିମିତତା, ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକତା 
ବଦଳରେ ସୂଚନାତ୍ମକତା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକ ଭଳି ଏହାର ବିଭାଗ ଏବଂ 
ଗଠନ ରୀତି। ଏକାଙ୍କିକାର ସମୟ ଦିଶମିନିଟ୍‌ ଠାରୁ ଏକଘଣ୍ଟା ହୋଇପାରେ। 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନ ହିଁ ହେଉନି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ! 
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ଭାରତରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣା}ଙ୍ଗ ନାଟକ ସହିତ 
କୁଦ୍ଵାବୟବ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରହସନମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ରାଯାଉଛି। ସେତେବେଳେ 
ଏହାର ଲୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନଥ୍ଲା। ତେବେ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ତୁହେଁ। କହିବା କଥା ହେଉଛି, ଏଗୁଡ଼ିକ ରୁଚି 
ବଦଳାଇବାରେ ପ୍ରଥମେ ସହାୟକ ହେଲା ଏବଂ ପରେ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦେବାରେ ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ଏଠାରେ ଏକାଙ୍କିକା ( ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ )ର ସୃଷ୍ଟି 
ତେଣୁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦିନର ନୁହେଁ। 

(ଖ) ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଏକାଙ୍କିକା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏଇମାତ୍ର ସେଦିନ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଚଳିତ ଶତକର ତୃତ।ୟ ଦଶକରେ। 
ଅବଶ୍ୟ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ନାଟକସହିତ 
ପ୍ରହସନ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚାଲୁଥ୍ଲା। ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବାସଗୃହ ପରିସରରେ 
ଥ୍ବା 'ଆମେଚର୍‌ ଥ୍ଏଟର! ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ‘ଭଣ୍ଡ' ଦଳପତି ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରହସନ 
ଦେଖ୍ବା ପରେ ଦୀପିକା” ମହାଖସ୍ତା ହୋଇ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ଯେ, ଏହା କି ସୁରୁଚି 
ପ୍ରଣୋଦିତ ଯେ ସ୍ତୁଲ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ଭଦ୍ର ଜନସମକ୍ଷରେ ଖେମ୍ଟା ନାଚ 
ନାଚିର୍କୋ! ତେବେ ସେ ସମୟର ମୁଷ୍ଟି ମେୟନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ 
ଏବଂ ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉ କେହି କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ନାଟକ ଲେଖ୍ନାହାନ୍ତି। 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ରୀ ଏବଂ “ରିଫର୍ମତ ଲେଡ଼ି' ନାମକ ଦୃଇଖଣ୍ଡି 
ପ୍ରହସନ ଲେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ସହିତ ଅଭିନୀତ କରାଉଥ୍‌ଲେ। ଏସବୁଥ୍‌ରେ 
ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକାର କୌଣସି ସତ୍ତା ନଥୂଲା। ଏହା ନାଟକର ଛୋଟ ସଂସ୍କରଣ 
ମାତ୍ର। ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଖଣ୍ଡିଏ ଛୋଟନାଟକ ଲେଖନ୍ତି। 
ତା'ର ନାମ ଢୀବିତ ତର୍ପଣ” ( ୧୯୩୭ ) ଏକ କୃପଣ ବୃଦ୍ଧ, ଢୀବିତାବସ୍ଥାରେ ନିଜ 
ଶ୍ରାଦ୍ଧତର୍ପଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ଭଳି ଦୁର୍ଲଭ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ। 
ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଆମ ଶ୍ରାଦ୍ଧପଦ୍ଧତିରେ ଏଇଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନୁମୋଦନ ରହିଛି। 
ତେବେ ସ୍ଵଢନ ବିୟୋଗ ଜନିତ ବ୍ୟଥାତୁର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ବଦଳରେ ଏଇ ଭଳି 
ଆୟୋଜନ ସେମାନଙ୍କ ଲଘୁ ମନୋଭାବ ଜନିତ ସ୍ମିତହାସ୍ୟରେ ଶିହରିତ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ- ଏ ଭଳି ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ। ଅବା ଯେତେବେଳେ 
ଆମେ ସେ ଦେଶର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁପଥଯାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର କବର ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିବୀଚନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମ୍ବାଦ ପଢୁ ବା ଶୁଣୁଛୁ କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ତାବିତ ସ୍ଥାନଟିର ଛାୟା ଶୀତଳତା 
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କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ଚନ୍ ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଶୁଣୁଛୁଂସ୍ରେତେବେଳେ 
ଅତୀତର କଛ୍ଧନା ଏବଂ ବର୍ଭମାନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନୁଭବ କରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର 
କୌଣସି କାଟଣ ଦେଖୁନାହୁଁ। ଯାହାନନନଉ, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସେଇଏକାଙ୍କଟି 
ସେତେବେଳେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣିଛୁ। ଏହାକୁ“ ଆମେ 
ପ୍ରହସନର ନିକଟବର୍ରୀ ବୋଲି କହି ପାରିବା ¦ ଅବଶ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ- 
ଯଥା ଏକମଖୀ ଘଟଣା, ସୁଛ୍ଚଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଳାପ ଆଦି ଏଥୁରେ ରହିଛି। 
ତେବେ ଏହାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଏଥ୍‌ରେ ଉନ୍ମଣ୍ଠା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ଘଟଣାଟି ପ୍ରଥମରୁ ଜଣା ପଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବାରୁ କେବଳ ଅଗ୍ରଗତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା 
ଛଡ଼ା ଏଥରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଉ କିଛି କରିବାର ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ତା'ପରେ କବିଚନ୍ଦୁ 
ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ “ସେଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ‘ପଞ୍ଚର” ( ୧୯୫୩), 
ଷଡ଼ରସ ( ୧୯୫୨ ) ପ୍ରଭୁତି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଏହାଛଂା ତାଙ୍କ ରଚିତ 
‘ଯୁଗଯୋଗୀ’ ( ୧୯୫୦ ) ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଏକାଙ୍କିକା । କାଳୀଚରଣ ପରମ୍ପରାର 
ବାର୍ରାବହା ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଧ୍ଯ ତେଣୁ ସେ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରିନାହାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାମୂଳକ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେବା ପରେ, ସେଇଆକୁ 
ନେଇ ସେ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍ଥାଆନ୍ତି। ଏଥୁରେ ସମୟ ସମୟରେ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡାଂଶ 
ବଦଳରେ ଏକାଂଶ ସ୍ଥାନପାଇଥାଏ। ସମୟ ବା ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ଧ୍ୟାନ ଦେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯେମିତି ତାଙ୍କର ‘ଭଙ୍ଗାଘର” ଏକାଙ୍କିକା। 
ଏଥୁରେ ଅନୁଜ ନିମନ୍ତେ ଅଗ୍ରଜର ତ୍ୟାଗ, ଅନୁଜର ବିବାହପରେ ପହୀସହ ତା'ର 
ଗୃହତ୍ୟାଗ, ଅଗ୍ରଜର ମୃତ୍ୟୁରେ ପରିବାରର ଦୁର୍ଭୋଗ, ଅନୁଜ ଦୁର୍ଘଟଣା ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ 
ପତ୍ନୀ ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ଭ୍ରାତୃଢାୟାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୁସ୍ଥ ହେବାପରେ ଅନୁତପ୍ତ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଦୁଇପରିବାରର ମିଳନ- ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣାର ସମନ୍ଵୟରେ କାହାଣୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି। ସମୟ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କିଛି ବର୍ଷ ହୋଇପାରେ। ନାଟକଭଳି ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ବାଉଁ! ରହିଛି। ତେବେ ଘଟଣାରେ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠାବିଶେଷ ନାହିଁ। ତଥାପି ଏହା ପଢ଼ିବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ଏକାଙ୍କ 
‘ଯୁଗଯୋଗୀ”- ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟର । ଏହାକୁ ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କ 
କୁହାଯାଇପାରେ। ହିଂସା ଏବଂ ଯୋଗୀଏଇ ଦୁଇଚଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅହିଂସାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ରାବଣର ମୃତ୍ୟୁରେ ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ରାମ, 
ସଂସାରରୁ ଶୋକ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣପାତ କରିଥ୍‌ବା ବୁଦ୍ଧ, ନରହତ୍ୟା ପାଇଁ 
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ଅନୁତପ୍ତ ଅଶୋକ କୁଶବିବଧଯୀଶୁ, ଶତପୁତ୍ରର ନିଧନରେ ଅବିଚଳିତ କ୍ଷମାମୟୀ 
ଗାନ୍ଧାରୀ, ଜାରା ଶରାଘାତରେ ଆହତ କ୍ଷମାମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଶେର୍ଷରେ 
ଆତତାୟୀର ଗୁଳିଚୋଟରେ ନିହତ ଗାନ୍ଧିଜୀ - ଧୁମାନେ ସମସ୍ତେ ହିଂସାଉ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଞ୍ୌନ ପ୍ରତିବାଦ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ହିଂସା ଏମାଚଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପରାଜିତ ହୋଇଛି। ବିଷ୍ଣେଷଣଟି ବଡ଼ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଛି । ପଚାଶ ଦଶକରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହାଯେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଏହା ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ। 

ବୟସରେ କନିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ 
ଆଉଜଣେ ଏକାଙ୍କୀକାର ହେଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁକର। ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା କରିଛୁ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟଙ୍କକୁ ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ କେହି ନାଟ୍ୟକାର 
ମୌଳିକଚିନ୍ତାର ସ୍ଵାଦଚଖାଇଥାଏ, ତେବେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର କର। . 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଦରବାରରେ ଏହି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ପରିଚିତ ନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସୁନି୍ଦିଷ୍ଟ ଏହା ଆମର ଦୂଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । 
ଯାହା ହେଉ, ଅଧ୍ୟାପକ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କ ଲେଖନ୍ତି ୧୯୩୮ ମସିହାରେ- 
ନାମ ‘ପାଗଳ ଜଙତାର ବାହାରେ ଏବଂ ଏହା ‘ନବଭାରତ'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏଭଳି ସଜ୍ଚୀବଚିତ୍ର ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିବ। ବିଷୟ ହେଉଛି ଦୁଇ ଯୁଧ୍ଯମାନଅଭିଭାବକଙ୍କ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ରେମାଣ୍ିକ୍‌ 
ପ୍ରେମ। ଏମାନେ ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟା ବା କୌଣସି ସମ୍ଭ୍ବାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ନୁହନ୍ତି। ଏ 
ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଶ୍ରମଜୀବୀ ପରିବାରର ଦୁଇ ତରୁଣ ତରୁଣୀ । ବଂଶଗତ ବିବାଦ 
ସନ୍ତ୍ଵେ ଏମାନେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ। ତେବେ ସେମାନେ ନିଜର ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ପ୍ରତିକୂଳତା ନିକଟରେ ନତି ସ୍ଵୀକାର କରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବେ 
ନାହିଁ। ଗୁରୁଜନଙ୍କର ଅନ୍ୟାୟ ଆଦେଶକୁ ମାନିନେବେ ନାହିଁ। ସେମାନେ ପ୍ରକୃତିର 
ସନ୍ତାନ । ବାହୁରେ ବଳଥ୍‌ବା ଯାଏ ନିଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିଜେ କରିନେଇ ପାରିବେ । ଭୟ 
କାହାକୁ ? ସାଲିସ୍‌ ବା କାହିଁକି ? ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ନିରକ୍ଷର 
ତରୁଣପ୍ରାଣରେ ବିଦ୍ରୋହର ଯେଉଁ ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଶା ଆଉ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏହି ଏକାଙ୍କର 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ |ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି „ ଏଇ ନାଟକର ପରିବେଶ। 
ପ୍ରକୃତିର ଉଦାରକୋଳରେ, ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ ସବୁଜ୍ଟିମା ମଧ୍ୟରେ ତାରୁଣ୍ୟର ଯେଉଁ 
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ଉଦ୍ଦାମ ପରିପ୍ରକାଶ ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଛି, ଟାହାର ଉସ ହେଉଛି ମାଟି। ଅନୁଭବୀ ପ୍ରାଣରେ 
ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିର୍ବା ପାଇଁ ଏହାପରଶୁପଥରର ଭୂମିକା ଖ୍ରହଣ କରିଛି। ଚରିତ୍ର 
ମାତ୍ର ଦୁଇଟି। ଘଟଣା ତ ଗୋଟିଏ। ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ଯାହା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାଟେ 
ଆସିଛି, ତହିଁରେ କଳନା ନାହିଁ,ଅଛି ସତେଢ ଢୀବନ ଏବଂ ତାହା ହିଁ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକତା ଦେଇ କଳାତ୍ମକ କରିଛି। ଦୁଇ ତରୁଣପ୍ରାଣର ପରିଣତି ଦେଖ୍ବା 
ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆମୂଳ ରହୁଛି। ସଂଳାପରେ ଲେଶମାତ୍ର କାଳ ନିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
4ଟକଟିକୁ କିଭଳି କୁଶ ବିଦ୍ଧ କରିଥାଆନ୍ତା, ଏକଥା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ଜଣାଥ୍ଲା। ସେଇଥ୍ପାଇଁ ତହିଁରୁ ଭିଢାମାଟିର ଭୁରୁ ଭୁରୁ ଗନ୍ଧକୁ ଦର୍ଶକ /ପାଠକ 
ୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରିବାର ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚ୍ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ଅଭାବ ଆଉ 
ଅଭାବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଦୃସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭାବ ଅଛି, 
ମାତ୍ର ଲେଶ ମାତ୍ର ତତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଚେତନତା ନାହିଁ। ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଅଦ୍ଭୂତ ଏକ 
ପ୍ରାଣୋଛୁିଳତା ନାଟକର ଆମୂଳ ଭରି ରହିଛି। ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକ/ ପାଠକକୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିରଖେ। ଦୁଇ ତରୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ ନୁହନ୍ତି, ମାତ୍ର ସଂତୃପ୍ତ ଏଇ ସଂତୃପ୍ତି 
ସେମାନେ ପାଇଛନ୍ତି ନିଜ ଭିତରୁ। ଆଜିର ବ୍ୟସ୍ତବିକଳ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହା ଅପେକ୍ଷା 
ବଡ଼ ବାଁ ଆଉ କଂଣ ଅଛି ? ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ତର୍ତ ଓ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପ୍ରାଥମିକତା ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ। 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଆଉ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଏକାଙ୍କ ହେଉଛି ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର୍‌ ଭୂତ- 
ଯାହା ପ୍ରଥମେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଛାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। ପରେ ଏହାକୁ 
ନାଟକର ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଏ। ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷମନର ଜଟିଳତାକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏକ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ । କେଉଁ କାରଣରୁ 
କିଏ କାହାକୁ ଭଲଲାଗେ, କେଉଁଥ୍ପାଇଁ ତୀବ୍ର ଘୃଣା ହଠାତ୍ଵ ଭଲପାଇବାରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ, ତାହା କେହି ଢାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏଥୁପାଇଁ ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଏ। ଦୁଇ ବିପରୀତ ମେରୁ ପରସ୍ପରକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କଲାଭଳି , ଦୁଇ -ବିରୋଧୀ- 
ପ୍ରକୃତି ପରସ୍ପର ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହୋଇ ଆସନ୍ତି। ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପରିଣାମ 
ସୁଖକର ହୁଏ ନାହିଁ। ଏକାଙ୍କିକାର ନାୟିକା ନିଲି ପୁରୁଷ -ବିଦ୍େଷୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ତା'ର କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନଥୁୂଲା। ନାୟକ ରବି ନିଜର ନିଷ୍ପତ୍ତି ବଳରେ 
ନାରୀ ବର୍ଚ୍ଚିତ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ଦୁଇ 
ବିପରୀତ ପ୍ରକୃତିର ନରନାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ 
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ହୋଇଛି ପୁରୁଷରଂ ଝାଳଗନ୍ଧ। ନାୟିକା ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ପୁରୁଷ, ଆଡ଼କୁ ଟାଣି 
ହୋଇଯା ଉଛି। ମାତ୍ର ପରିଣାମରେ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କଠାରୁ ସାରା ଜୀବନ ଦୂରରେ 
ହିଁ ରହିଯାଉଛନ୍ତି। ଯୌବନର ସଂକଳ୍ପ ପୁରୁଷପକ୍ଷରେ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇବାରେ 
ବାଧକ ହେଉଛି। ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ ନିଜର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ନେଇ ଉପଯାଚିକା 
ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ। ଫଳରେ ଦୃୁଇଢୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଦୃସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଯାଉଛି। 
ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର ଆବେଗକୁ ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଶନ୍ତି। 
ନାଟକର ସ୍ଵଳ୍ପ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂଳାପ, ଏକ ମୁଖୀ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ- ଏହାକୁ 
ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ଟୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି। ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସହରୀ ଲୋକଙ୍କର ସମସ୍ୟା। ସେମାନଙ୍କ ପେଟରେ 
ଭୋକ, ମାତ ମୁହଁରେ ଲାଜା ଭଦ୍ରତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍‌ । ଛାତି 
ଫାଟିଯାଏ, ମାତ୍ର ପାଟି ଫିଟେନାହିଁ। ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଏଇ ସମସ୍ୟୀଟି ନାହିଁ। 
ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏଇଭଳି ଦୁଲ ବିପରୀତ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ତରାଯାଇଛି। ମାତ୍ର ସେଠାରେ ନାୟକନାୟିକା ସମାଜକୁ, ପରିବାରକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରି ନିଜ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିନେଇଛନ୍ତି। ସଭ୍ୟତାର ଘୁଣ- 
ପୋକ ମେମାନଙ୍କର ସତେଢ ମାନସିକତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିପାରିନାହିଁ। ଏହି କାରଣରୁ 
ସହର ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମାନସିକ-ରୋଗୀଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌। 
ମହାନଗରବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୋମନଙ୍କୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ସନ୍ଧ୍ୟା 
ଆସର୍‌ର ଭୂତ’ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ-ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ। 
ଅଧ୍ୟାପକ କରଙ୍କର ଆଉ ଏକ ସଫଳ କିଶୋର ଏକାଙ୍କ ହେଉଛି ‘ ପେଟୁ' 
ଦରିଦ୍ର ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରର ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି। ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜନିତ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଏହି ପିଲାଟିକୁ ହୀନମନ୍ୟତାର ଶିକାର 
କରାଇଛି। ବିଶାଳ ଏଇ ସଂସାରରେ ନିଜ ଛଡ଼ା ଆଉ କାହାରି ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଆସୁନାହିଁ। ଯେଉଁ ପରିବାର ସହିତ ତାର ଭାଗ୍ୟ ଯୋଡ଼ି ହେଉଛି, ସେମାନେ ଉଦାର, 
ସହନଶୀଳ, ମାତ୍ର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସୁଲଭ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ସଚେତନ। 
ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସେମାନେ ଅନ୍ୟକୁ ଛୋଟ କରିଦିଅଚ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ନାୟକର ଦ୍ଵନ୍ଦୁକୁ ନିପୁଣ ଭାବରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ତାହାର ଅପରାଧ ପ୍ରବୃରି ଅଛି, 
ମାତ୍ର ସେଇ ବୋଧଟି ଆଦୌ ନାହିଁ। ଅପରାଧ ତାଂ ପାଇଁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଏକ 
ସାଧନ ମାତ୍ର। ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକକୁ ସଂଶୋଧନର ଏକି ଚମକ୍ରାର ସୁଯୋଗଦେଇ 
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ନାଟକ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରହୁଥ୍ବାରୁ, ନାଟକଟିକୁ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ। ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜନ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ ଚାହିଁ। ଏଥୁରେ 
କଳ୍ପନା ଥାଏ କମ୍‌ ! ଜୀବନ ଥାଏ ଅଁଧ୍କ। ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟତ୍ୟୟ ହୋଇନାହିଁ 

“ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା” ଚାକିରୀପାଗଳ ଏକ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର ସଂଘର୍ଷର 
ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ । ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ସମାଜପ୍ରତି ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଶାଶ୍ିତ 
ବ୍ୟଚ୍ଚଂରହିଛି ତାହା ଅବଶ୍ୟ କେବେ ଆମର ସମାଜପତି ମାନଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ଅବଧାନକୁ 
ଆସିବ ନାହିଁ। ସେମାନେ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା, ପ୍ରଦେଶ, ଭିଭିରେ ଦେଶ ଭିତରେ 
ଏମିତି ବିଭେଦର ପାଚେରୀ ଠିଆ କରାଇଚାଲିଥ୍‌ବେ ଏବଂ କ୍ଷମତାଳୁ ନିଜସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଚାଲିଥ୍‌ବେ। ଏ ଭଳି ଚେତାବନୀର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ। ତଥାପି ଏହା ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ସେଇ ପକ୍ଷପାତୀ ଆଚରଣ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦ- ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଧକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ଘଟଣା ଏବଂ ଉପଘଟଣା ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ 
ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ। 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍ଛଚ୍ତି। ସେଥୂମଧ୍ଯରେ ସ୍ଟୃତିବିଭ୍ରାଟ, 
ବିପ୍ଳବ, ଶିଶୁ, ଅତ୍ୟାଚାରିତ, କାବୁଲୀବାଲା ( ଅନୁସରଣ ), ମହ୍ୟା ପ୍ରଭୃତିର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଏକ ନୃତନ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ି। ତେବେ ମଣିଷମନର ଜଟିଳ ଗ୍ରଛି ଉନ୍ମୋଚନ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମସ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାପରେ, ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସମାଧାନ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତି। ଅଧ୍ୟାପକ କର ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ 
ଘନ ରୂପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ଜୀବନ ପାଇଁ ଦୁଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟ ଏବଂ ବେଦନାବୋଧ 
ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତାହାର ଶେଷ ପରିଣତି ନୁହେଁ। 
ନୈରାଶ୍ୟର କଳା ବାଦଲର ଧାରେ ଧାରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଦ୍ୟୁତି ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ | ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ଜୀବନର ଧର୍ମ । ଜୀବନ ପାଇଁ ମୃତସଂଜୀବନୀ । ସୁଅ ମୁହଁର ପତର ଭଳି 
ମଣିଷ ଅଜ୍ଞାତ ଘଟଣାର ସ୍ରୋତରେ ଠେଲି ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତହିଁରୁ ବାହାରି ଆସେ । ମଣିଷ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଥ୍ବାରୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦୃଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଲେଖ୍ନାହାନ୍ତି। ଆଉ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଦେଖବାକୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ କି ଭଳି ଉଦାସୀନ, ତାହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । 
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ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ଉସପ୍ରିଧାନ। କରୁଣ ରସକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ଏଡ଼ାଇ, 
ଚାଲୁଥୁଲେ ହେଁ, ପ୍ରୟ୍ଡୋଜନ ବୋଧରେ ତାହାର ଭବ୍ୟଚିତ୍ର ଦେବାରେ ଅବହେଳା 
କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ ଏଭଳି ମୌଳିକ ଏବଂ ଜୀବନ ଧର୍ମୀ ଯେ, ଆମ 
ନାଟକରେ ଏହାର ଖୁବ ବେଶୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ। ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ ନାଟକ ଭିତରକୁ 
କୌଣସି ଜଟିଳତା ଆମଦାନୀ କରିବା କିମ୍ବା ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ଯାଦୁକରୀ ଚମଳ଼୍ାର 
ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିବାରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ସସୂ୍ଦଧ 
ବାଦ ଦେଇ ଯେ ଚିନ୍ତା ଦ୍ଯୋତକ ଭଲ ନାଟଟ ପରମ୍ପରାର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ରଚନା କରାଯାଇ ପାରିବ, ତାହା ସେ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ସଭ୍ୟତୀ 
ଆଉ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି, ଜୀବନ ଆଉ ଜୀବନୀ ପ୍ରତି ତୀର୍ତ ଏକ ସ୍ପ ମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି। ଅଧୁକାଂଶ ମଣିଷ ଜୀବନର ଯେଉଁ ନେତିବାଚକ 
ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଆତଙ୍କଗ୍ରସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ସଯତ୍ନରେ ତାହାକୁ ପରିହାଉ କରନଚ୍ତି। 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧିଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଯୁଦ୍ଧୋରର ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର, ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତିର 
ଏକ ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ- ଏୃକ ଇତିହାସ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 5 ହାଯାଇପାରେ ¦! ଆମର 
ଦୁଃଖ ଯେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଵେଶୀ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖନାହାନ୍ତି। 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିଶ୍ର ତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ବହୁ ଏକାଙ୍କ-ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍‌ଛର୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଞ୍ଚଟି 
ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ସେଗୁଡ଼ିକହେଲା ବିଚିତ୍ର ମନରନାଟକ, ମହାସମୁଦ୍ର, 
ନାଟ୍ୟଗୁଚ୍ଛ ଛୋଟ ନାଟକ ଏବଂ ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହାଛଡା ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର 
ନାଟକ “ଉର୍ମି'କୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
କାରବାର ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ମନକୁ ନେଇ । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୁଚାଇଛୁ ଯେ, ମନ ହେଉଛି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ସମସ୍ୟା। ସେଇମାନେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ରୂପରେ ଆସନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ତର୍ତ୍୍‌ ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ। ତେଣୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ। 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକାଙ୍କ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ପଚାଶ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ 
କାଳକ୍ରମେ ତାଙ୍କର ରଚନା ଶୈଳୀ ହିଁ ପରବର୍ତୀ ଏକାଙ୍କ-କାରଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇଯାଏ। ବିଶେଷ କରି ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥବହ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂଳାପର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରନ୍ତି, ତାହାଚିରକାଳର ଏକ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଯାଏ। @ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସ୍ବୁଲ/ କଲେଜ ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟାରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇବାରୁ 
ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଛୋଟନାଟକ ଖୋଜିବାରୁ ଏକାଙ୍କିକାରୁ. 
ଚାହିଦା ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ିଗଲା। ମ୍ୟତ୍ର ଯୋଗାଣ ଏକ ସମସ୍ୟା ହୋଇ ଦେଖାଦେବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଏଇଭଳି କି କିଛି ଅଣ -ନାଟ୍ୟକାରମଧ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ହାତ ଦୋରସ୍ତ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ। ଏ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶା 
ତାଲ ଏକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର କଟକଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ହେବାରୁ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଆହୁରି ବଢ଼ିଗଲା। ସେତେବେଳେ ଅନେକ ତ ଏ ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ଆଗେଇ 
ଅଆସିଥ୍ଲେ। ମାତ୍ର ରହିଳେ ଖୁବ୍‌ ଅଛ୍ଥ। ଏଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମନ୍ନୋରଞ୍ଜନ ଅନ୍ୟତମ। 
ବେତାର ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପୃକ୍ତି ଏକାଙ୍କିକା ରତନା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ 
କଲା। ଏଇ ଭଳି ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଜଣେ ଏକାଙ୍କିକାକାର ହୋଇ 
ଆମ୍ମପ୍ରଙ୍କାଶ କଲେ। 

ମନୋରଞ୍ଜନ କିନ୍ତୁ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ସାଧାରଣ କୀବନ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ ନାହିଁ। “ଆଗାମୀ” ରଚନା କାଳରୁ ସେ ଏଭଳି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନେ ଥୁଲେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌। ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ସବୁଥାଇ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଥୁଲା କ୍ଷତାକ୍ତ, ଅସହାୟ 
ଏବଂ ବେଦନା ଜର୍ଚଜରିତ। ଏମାନେ ଅଧୂକାଂଶ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୁଗ୍ଧ ମନକୁ 
ନେଇ କାରବାର ହେଉଥ୍‌ଲେ। ଚାହିଁବ। ଆଉ ପାଇବାର ଗଣିତ ଏମାନଙ୍କର 
ସବୁବେଳେ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା ଶାନ୍ତି ପାଇଁ, ସୁଖ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣାନ୍ତକର 
ଦୌଡ଼ ସବୁବେଳେ ଅଶାନ୍ତି ପାଖରେ ହିଁ ଶେଷ ହେଉଥୁଲା। ମଣିଷ ଯାହା ଖୋଜେ, 
ତାହା କେବେ ପାଏ ନାହିଁ। ଏଇଥ୍ପାଇଁ ଦାର୍ଶନିକତା ଭିତରେ ତାକୁ ଶାନ୍ତି ଖୋଜିବାକୁ 
ପଡ଼େ। ଆବହମାନକାଳରୁ ବୁଦ୍ଧ, ନାନକ, କବୀରମାନେ ମଣିଷକୁ ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତିର 
ଯେଉଁ ଚାବିକାଠିଟି ଧରାଇ ଦେବାକୁ ବାରମ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ନାମ 
ସନ୍ତୋଷ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏଇ ତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ। ତଳକୁ ନ ଅନାଇ 
ଦୂଷ୍ଚି ତା'ର ସବୁବେଳେ ଉର୍ଦ୍ଧମୁଖୀ । ଏଥୁରୁ ତୁଳନା ଆଉ ତୁଳନାରୁ ଦୁଖ। ଏଥ୍ପାଇଁ 
କୌଣସି ପ୍ରତିକାର ନାହିଁ। ମନୋରଞ୍ଜନ ଏଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ଗୋପନୀୟତାର ଇଲାକା ଭିତରୁ 
ଟାଣିଆଣି ବାହାରେ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ଛାଡ଼ିଦେଲେ। କଥାରେ କହନ୍ତି, ମନ 
ନା ନରକା ମନତଳର ଛପିଲା କାହାଣୀକୁ ବାହାରେ ଦେଖ୍‌ ମଣିଷ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ 
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ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମନର ଦେହରେ ସବୁଥାଏ। ସମସ୍ତେ ସର୍ବୃକଥା ଜାଣନ୍ତି। ତେବେ 
ବାହାରେ କାରବାର ହେଲାବେଳେ ତା' ଉପରେ ଏକ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ - ଆବଝଖଣ ଚଢ଼ାର 
ଦେଇ ବୁଲନ୍ତି। ଭଦ୍ର,ଂବିନୀତ, ନମ ଆଉ ଶାଳୀନୁ ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୃଅନ୍ତି। 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଂ ସଭ୍ୟତାର ଏଇ ସ୍ଥିରଜଳରେ ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇ, ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ବରୈତ ବ୍ୟକ୍ିତୃକୁ ସର୍ବସମକ୍ଷରେ 
ଉଚ୍ଚାଗର କରିଦେଇ । ନିଜର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ମଣିଷ ଯେ କେତେ ଦୃଃଖୀ ଆହୁ 
ଅସହାୟ ତାହା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା। ଏଠି ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା। ଦର୍ଶକମାନେ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅପରିଚିତର ଦୃରତ୍ସ 
ରହିଗଲା। ଆଲୋଝିକମାନେ ଏମ୍ହାନଙ୍କ ପରିଚୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଲେ। 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଜବାବ ଦେଇ କହିଲେ, ଆଜି ଦେଶ କାଳ ଆଉ ପାତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵରତ୍ଧ 
ଦୁତଗତିରେ ହ୍ଵାସ ପାଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ବେଳେ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଚଦଶର 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଖୋଜିବା ଉଚିତ ହେବନାହିଁ। ସେମାନେ ହୋଇପାରନ୍ତି ଯେ କୌଣସି 
ଦେଶର, ଏ ଭଳିକି ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ୟ | ସେଥୁରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ଥୁଲେ । “ଅନ୍ତତଃ ପାଞ୍ଚୋଟି ଦଶନ୍ଧି ଆଗର ଅବସ୍ଥାକୁ ସେ ମନଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ। ସେତେବେଳର ସେଇ ସବୁ ଚରିତ୍ର ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର ଚରିତ୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇସାରିଛନ୍ତି। ଅପରିଚୟର ଗନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛି। 
ଗୋଟିଏ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ ଦୁଇ ଶିକ୍ଷାର୍ଥ୍ନୀ-ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧା 
ମାତ୍ର ସ୍ଵଭାବ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ। ଜଣେ ଜ୍ଞାନ -ତପସ୍ଵିନୀ- ଅନ୍ୟ 
ଜଣକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବିଳାସିନୀ। ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି ଜଣକର ଧାନ, ଜ୍ଞାନ, ଶରୀର-ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ଆରେକ ଅହରହ ବ୍ୟସ୍ତ । ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ପରସ୍ତରର ଯୋଜନା ବିଷୟରେ 
କେହି କାହାକୁ କିଛି କହନ୍ତି ନାହିଁ। ପାଠପଢ଼ା ସରୁଛି ଏବଂ ଏ ଦେଶର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାରର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼ଛି। ଜ୍ଞାନ-ଯୋଗିନୀକୁ 
ସାଥୀ ରୂପେ ମିଳୁଛି ଜଣେ ମଳୁବୀର ଏବଂ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଂସ ଚେତନାକୁ ମିଳୁଛି ଜଣେ ପୁସ୍ତକ 
କୀଟ । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଅତୃପ୍ତି ର ବେଦନା ପାହାଡ଼ ଭଳି ଦୁଇଟି 
ତରୁଣ ଜୀବନ ଉପରେ ମଡ଼େଇ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୁଝାମଣାର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେନାରହିଁ। ଏଇ ଭଳି ଅଶାନ୍ତିର ନିଆଁରେ ଜଳୁଥ୍ବା ବେଳେ ଦୁଇବନ୍ଧୁଙ୍କର ସାକ୍ଷାତଵ 
ହେଉଛି। ସେମାନେ ସଂକ୍ଷେପରେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟନିକଟ୍ରେ ଵ୍ୟକ୍ତ କରୁଛର୍ତି। ସାଥୀ 
ହୋଇ ଦେବଦର୍ଶନ ନିମ ନ୍ତେ ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାର ନିଜନ୍ଦିଜର କାମନା ଜଣାଇବା 
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ପରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି। କାମନା କ'ଣ ଏ ବିଷୟରେ. ଜଣେ ଅନ୍ୟଜଣନକୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
'କରି ଉତ୍ତର ପାଉଛି, ଏକଥା କଂ ଣ କେହି କାହାକୁ କୁହେ ? ତେବେ ଦର୍ଶକ ଜାଣନ୍ତି, 
ସେମାନେ କଣ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିିଥ୍‌ବେ। ଜ୍ଞାନ-ତପସ୍ତି ମାଗିଥ୍ବ, ଜଣେ ଜ୍ଞାନଚଚ୍ଚା 
କରୁଥ୍ବା ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ପତି ରୂପେ! ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକୁ ପରମାଥ ମନେ କରୁଥୁବା ନାରୀ 
ମାଗିଥ୍ବ ଜଣେ ବ୍ୟାୟାମ -ବୀରଙ୍କୁ । ଏ ଜନ୍ମରେ ଯେଉଁ ତୃଟି ହୋଇଗଲା, ପରବରୀ 
ଜୁନ୍ମରେ ତାହା ଯେମିତି ସଜାଡ଼ି ହୋଇଯାଏ। ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ‘ବୃହତ୍‌ କଥା” ରେ ଏହାର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ Transposed Heads 
ନାମରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି। ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ତାକୁ ନେଇ ‘ହୟ ବଦନ” ନାମରେ 
ଏକ ଚମଜ୍କାର ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେଠି ଜଣେ ଆକସ୍ମିକ ବିପର୍ଦଗ୍ରସ୍ତ ତରୁଣୀ ହଠାତ 
ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡ଼ି ଦେବଙ୍କର କରୁଣା ଲାଭର ବ୍ୟଗ୍ରତାରେ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଭାଇର 
ମୁଣ୍ଡକୁ ବ୍ରଦଳାଇ ଦେଇଥୁଲା ଅର୍ଥାତବ ସ୍ବାମୀର ଦେହରେ ଭାଇର ମୁଣ୍ଡ ଏବଂ ଭାଇର 
ଦେହରେ ସ୍ବାମୀର ମଣ୍ଡ ଲଗାଇ ଦେଇ ଧର୍ମସଂକଟରେ ପଡ଼ିଯାଇଥୁଲା| 'ତକ୍ଷକ’ 
ନାଟକରେ ଅବଶ୍ଯ ମୁଶଣ୍ଡବଦଳାଇବା ଘଟଣା ଘଟିନାହିଁ। ତେବେ 
କାମନାବଦଳିଯାଇଛି। ଯିଏ କାମନା କରୁଛି, ତା'ର ଓଲଟାଟି ତାକୁ ମିଳୁଛି। କାମନାର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଜୀବନକୁ କି ଭଳି ହାହୃତାଶମୟ କରିଦିଏ, ମହୋରଞ୍ଜନ ଏଥୁରେ ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବାତ୍ତୀ ରଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ ଶାନ୍ତିପାଇଁ ମଣିଷର ଦୌଡ଼ ସବୁବେଳେ 
ଅଶାନ୍ତି ପାଖରେ ହିଁ ଶେଷହୁଏ। 

‘ବନ୍ୟା ' ସେମିତି ଆଉଗୋଟିଏ ଏକାଙ୍କ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ‘ମନତ 
ଗୋଟାଏ ନଇର ସୁଅନୁ ହେଁ” ଯେ ତାକୁ କେହି ଅଟକାଇ ରଖ୍ପାରିବ। ହଁ, ତୁମେ 
ହୁଏତ ବନ୍ଧଟାଏ ଦେଇପାର। କିନ୍ତୁ ନରେ ଯେତେବେଳେ ଆସିବ ବନ୍ୟା ବନ୍ଧଦେଇ 
ରୋକି ପାରିବ ତାକୁ ? ନଇଭପାଣି ସେତେବେଳେ ବନ୍ଧଭାର୍ଗି ଖେଳେଇ ବହିଯିବ। 
ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଠିକ୍‌ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ଦୁଇଟି ନାରୀ- 
ସୁଚିତ୍ରା, ସୁନନ୍ଦା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ -ଅଜୟ-ସେ ପୁଣି ବିବାହିତ -ଗୋଟିଏ 
ସନ୍ତାନର ପିତା, ତେବେ ବିଧୁର। ଏଇ ତିନିଜଣଙ୍କୁ ନେଇ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ଏକଚିତ୍ର। 
ସୁଚିତ୍ରା ଅଜୟକୁ ମନଦେଇଥୁଲା ଏବଂ ବିବାହିତ ବୋଲି ଜାଣି ନିଜକୁ ସମ୍ବରଣ କରି 
ନେଉଛି। ମାତ୍ର ସୂଚିତ୍ରା ଅଜୟ ପତ୍ନୀହରା ବୋଲି ଜାଣିବା ପରେ ତା'ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ଚାଲିବା ପାଇଁ ନ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଏଇଠି ନାଟକ ଶେଷ ⁄ହେଉଛି। ସୂଚିତ୍ରା, 
ସୁନନ୍ଦା ଆଉ ଅଜୟର, ଜୀବନ -କାହାଣୀରେ ଯେଉଁ ଗଣ୍ଠି ପଡ଼ିଯାଇଛି, ତାକୁ 
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ଫିଟାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନାଡ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପ୍ତରେ ଛାତି ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସମାଧାନର ସୃଷ୍ପ ମଧ୍ଯ ବତାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ଯିଏ ପଛରେ ରହିଯାଇଛି, ସେ 
ଆଗେଇବ, ତାକୁ ଥାଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଖାଲ ଢିପ ଯେଉଁଠି ଯାହା ରହିଛି, ତାକୁ 
ସମାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ପ୍ରଭୂତି ସତର୍କ ବାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ। ଆଗେଇ ଚାଲିବାର 
ଅନ୍ୟ ନାମ ହିଁ ହେଉଛି ଢୀବନ। ଜୀବନ ଉପକୂଳକୁ ପ୍ଲାବିତ କରି ମନ ବଢ଼ିପାଣି 
ପରି ବହିଚାଲେ । ଅମଡ଼ା ମାଡ଼ିବା, ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ବସ୍ତୁକୁ ଭାଙ୍ଗିବା ହେଉଛି ତା'ର 
ଧର୍ମ। ଜୀବନକୁ ଛାରଖାର କରିଦେବା ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ତା'ର ପ୍ରବୃତ୍ତି। ତେବେ ଏଥିରେ 
ଜୀବନ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ। ନୂଆ ଉଦ୍ୟମରେ ଭଗ୍ନ ଇମାରତ୍ଵ ଉପରେ ପୁଣି 
ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ବଜାଏ । ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ାର ଏଇ ନିରବଛିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ 
ଯେଉ ଜୀବନ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାରି ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲରିଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତ ଚମକ୍ରାରିତା ରହିଛି 
ଏହାର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରଣାଳୀରେ। ସାଧାରଣ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀକୁ ଅସାଧୀରଣ 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଶ୍ରୀ ଦାସ ନିଜର ନାର୍ଟ୍ୟକ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। 
ନିଢେ କୌଣସି ପରିଣାମରେ ନ ପହଞ୍ଚ୍‌, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ପାଇଁ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇ ଠଦେବା ହେଉଛି, ଏହାର ସବୁଠାରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦିଗ। 

ବଂଶାନୁଗୁଣ (He୮ଥ)) ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି 
ଆବିଷ୍କାର” ରେ । ପରବର୍ରୀ କାଳର ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଏଇ ବିଷୟଟିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ଜିନ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ସମାନ 
ପ୍ରଦୃତ୍ତି ସମାନ ଆଚରଣ ପୀଢ଼ିରୁ ପୀଢ଼ିକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥାଏ। କେଉଁ ଏକ ଅଖ୍ୟାତ 
ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବାସୀ ‘ଶିବନାରାୟଣ”? ଯୌବନରେ ପତ୍ନୀପୁତ୍ର ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ନାରୀର 
ଆକର୍ଷଣରେ ଘର ଛାଡ଼ିଥ୍‌୍ଳେ। ଆଜି ପରିଣତ ବୟସରେ ଯେତେବେଳେ ନିଜପୂତ୍ର 
ତପନଠାରେ ଠିକ୍‌ ସେଇ ପ୍ରବୃରିଟିକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ଭବିଷ୍ୟତ 
ବଂଶଧରର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ତପନ ପୁତ୍ର ଟୁଲଟୁକୁ ନେଇ ଘର 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି। ତେବେ ଗୋଟାଏ ଭୁଲ୍‌ ରହିଯାଉଛି। ସେ ନିଜେ ବିତ ତପନ 
ଉପରେ ନିଜର ଛାଇ ପଡ଼ିବାକୁ ଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ। ତେବେ ରକ୍ତର ଦୋଷକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇ ପାରିଲେ କି ? ଗୋଟିଏ ବ୍ୟର୍ଥ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ହୋଇଛି। ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ତାଳିପକା ଦର୍ଶନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ କଳାତ୍ମକ 
ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
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“ଫଲ୍‌ଗୁ”ରେ ଏକ ମଧ୍ଯବିଖ ପରିବାରର ଅସହାୟତା ବାସ୍ତବତା ତଥା 
ଆବେଗର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଅକସ୍ମାତ୍ଵ ଉପସ୍ଥିତ ଅତିଥଙ୍କୁ 
ଚଟ୍ଟୀ କରିବାକୁ ଗୃହସ୍ବାମୀ ସୁବ୍ରତଙ୍କର ପ୍ରିୟ କଲମଟିକୁ ବିକ୍ରି କରି ଦେବାକୁ ପଡ଼ଛି। 
ଦୃର୍ଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ ସେଇକଲମଟି ସହିତ ଜଡ଼ିତରହିଛି ସୁବ୍ବତଙ୍କର ରକ୍ତକ୍ଷରା କିନ୍ତ 
ତଥାପି ସୁର୍ଭିତ ଅତୀତ । ସେଠି ପ୍ରେମ ଆଉ ତା'ର ପରିଣତି ବିବାହକୁ ନେଇ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ମତପାର୍ଥକ୍ୟରୁ ବିଚ୍ଛେଦ ହୋଇଯାଉଛି । ନାୟକ ବବାସ୍ତବତାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ' ଅସମର୍ଥ ବୋଲି ପୂରବୀ ଅଭିଯୋଗ କରି ଦୂରେଇଯାଇଥ୍‌ଲେ। 
ସେଇ ପୂରବୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉପହାର ଆଜି ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଚର୍ଟଟାରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ହେଉଛି। 
ଏ ଧରଣର ବିଷୟକୁ ନେଇ, ଅଭାବ ଅନଟନରୁ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରିବା 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପାଇଁ ନୂତନ ଏବଂ ଏଇଟି ତାଙ୍କରୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତଗର ରଚନାମ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ଓ ‘ହେନେରୀଙ୍କ' ‘The Gift' ଗଳର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ। 

ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀୟ” ରେ ପୁଣି ଗୋଟିଏ ତ୍ରି କୋଣ -ପ୍ରେମ। ଏଥ୍‌ରେ 
ଦଇପୁରୁଗ ଗୋଟିଏ ନାରୀ। ଘଟଣାକ୍ଷେତ୍ର ସାମରିକ ବିଭାଗ । ମେଜର ବିର୍ଧୁର- 
ପୁଣି ପୁରୁଷତୃକୁ ତାକ୍ତରଙ୍କ ଛୁରୀତଳେ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ସାରିଛନ୍ତି। ଦ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ 
ଅବିବାହିତ ଏବଂ ଯୁବକ ମଧ୍ୟ। ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମେଜର୍‌ ନିଳ୍କକୁ କ୍ୟାପ୍ଟେନ୍‌ଙ୍କ 
ପଥରୁ ହଟାଇନେବାକୁ ଚାହୁଛଚ୍ତି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି। ସେଥୂ୍‌ରେ ସେ ସଫଳ ହେବେ 
କିମ୍ବା ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଜଣାର ନାହାଚ୍ତି। ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଉ ନିବୃତ୍ତ 
ମଧ୍ଯରେ। ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଆଦର୍ଶର ଦୃନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ରହିଛି। ମାନବିକତା ତଥା 
ସ୍ଵାର୍ଥ ପରତାର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଚରିତ୍ର ସବୁ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ସମାଜର ଏବଂ ଅରଣା-ମନ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ରସମସ୍ୟା। ଏମାନେ 
ବିଦେଶୀ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌। ମୂଲ୍ୟବୋଧର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ନଥାଏ। ନିଜକୁ ନେଇ ଏମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା। ସେଠାରେ ଦ୍ଵିତୀୟର ସ୍ଥାନ 
ନଥାଏ । ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧୁରନ୍ଧର । ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇମାନେ ହିଁ ନାମ ବଦଳାଇ ବାରମ୍ବାର ଆସନ୍ତି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଭିତରୁ ମାନବିକତାର ଅମୃତକୁମ୍ଭର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି। ତାକୁ 
ଆମେ ନିଛୁକ୍‌ ମାନବିକତା କହିପାରୁ କିମ୍ବା କହିପାରୁ ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ 
ଢୀବନାଦର୍ଶ। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖ୍ବା ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କୂଜିତ୍ସ। 
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୩୧୯ 


‘ଅତିମାନବ”? ରେ କୌଣସି ଘଟଣା ନୁହେଁ, ନିଦ୍ଭିଷ୍ଟ ଏକ ୪ ଭାବ? ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି। ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପୁଅ ସୁଶାନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନର ଅସ୍ଟୀମ 
ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ବହାଇ ନିଜକୁ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ମନେ କରୁଛି । ତେବେ ମଣିଷ 
ଆଉ ଭଗବାନ୍‌ ( ଯଦି ସେ ଥାଆନ୍ତି ) ମଧ୍ଯରେ ଧିଯଉଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ସଂଗ୍ରାମ, ସେଥ୍‌ରେ 
କେଉଁ ମୁହୃର୍ରରେ ମଣିଷ ଯେ ଧୂଳିସାତ୍ଵ ହୋଇଯିବ, ତା'ର ହିସାବ ମଣିଷ ପାଖରେ 
ନାହିଁ। ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟଙ୍କର ଏଇ ଆଶଙ୍କା ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଗବେଷଣାରେ 
ସଫଳ କାମ ହୋଇ ସୁଶାନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ଫେରି ଆସୁଛି, ସେତେନ୍ଂଳେ 
ପ୍ରେନ୍‌କ୍ରାସ୍‌ରେ ତାହାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଉଛି। ମଝିରେ ତାକୁ ଆପଣାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଦୁଇତି ନାରୀଙ୍କର ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦିତା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହାଂ ମୂଳ 
ଘଟଣାରେ ବୈଚିତ୍ୟୁ ସୃଷ୍ି କର୍ରିଛି। ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷ ଆଉ ଇଶ୍ଵର ଏଇ 
ଦ୍ରଇ ଶକ୍ତିର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଶେଷୋଭ୍ତ ଶକ୍ତିର ବିଜୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ବସ୍ତୁବାଦୀ ବିଜ୍ଞାନ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ କେତେ ଅସହାୟ, ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। 

ମନୋରଂଜନଙ୍କ ବିପୁଳ ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟିମଧ୍ୟରୁ ଏଠାରେ ମାତ୍ର କେତୋଟି 
ବିଷୟର୍ତେସଂକ୍ଷି ପ୍ର ସୂଚନା ଦିଆଗଲା। ସ୍ଵକୀୟ ଅମ ଭୂତି ସହିତ ଅନୁରକଭ୍ତିର କଳାତ୍ମକ 
ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ସେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକ ରଚନାର 
ଧରାବନ୍ଧା ଫର୍ମୁଲାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଦୃଶ୍ୟସଜାଠାରୁ କଥାବସ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମୂଳ 
ବୈପୃବିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛନ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତିରେ ତାହାହିଁ ଆଖ୍‌ ଆଗକୁ 
ଆସୁଛି। ଜୀବନର ନୁତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇଁ ସେ ପୂରାତନକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପାରିନାହାନ୍ତି। ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସେ ବିଷୟ ରୂପରେ ନୃତନତାକୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର 
ଦେଇଛନ୍ତି। ସମାଜର ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି। ମନର ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯୌନତା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ସମସ୍ୟା । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ତହିଁରୁ ଉଦ୍‌ ଭୂତ ଜଟିଳତା ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ଆଧାର । 
ଗଭୀରଚିନ୍ତନ,ମନନ ଓ ଅନୁଶୀଳନର ଶିଳ୍ପ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ମଣିଷର 
ମନକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। ମନ ତଳର ଛପିଲାଚିୱଝ୍ରକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଘଟଣା ବଳୀରେ 
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୩୨୦ 


ସଜାଇ ତାକୁ ସେ ନ'ଟକା କାରରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଧରଣର 
ଉଦ୍ୟମକରିବାରେ ସେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ 
ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତନସ୍ଵାଦ ଚାଖ୍ଛନ୍ତି, ନୂଆଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଇତ୍ୟାର୍ଦ ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ ନିଜକୁ ,“ନିଜର ସମାଜକୁ ଏଥୁରେ ଖୋକି ପାଇନାହାନ୍ତି 
ଏ ବିଷୟରେ ବହୃତ ଚଚ୍ଚ ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ଆମେ ଦେଖ୍‌ଛୁ। 
ସାଗରପାରିର ମେଜର, କ୍ଯାପ୍ଟେନ୍‌, ଶିଳ୍ପପତି, ଡାକ୍ତର, 
ଇଞ୍ଜିଶ୍ଚିପର ,ବୈ ଜ୍ଞାନିକମାନେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରୁଚି ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଖାପ୍‌ 
ଖାଇଯାଇଛନ୍ତି। ଦୁଇତିନି ଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ଆମ ପାଇଁ ଅପରିଚିତ ଧ୍ଲେ 
ଆମଂସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିଯୋଗୁ । ବରଁମାନ ଅବସ୍ଥା ବଦଳି ଯାଇଛି। 
ତେଣୁ ଅନୁଭୂତିର ନୂତନ ଆଲୋକରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଲେ, ଆଉ ସେମାନେ 
ଅଚିହ୍ନା ମନେ ହେବେ ନାହିଁ। ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଯଦି ଦ୍ରଷ୍ଟାର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଏ, ତେବେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ୍ନଙ୍କ ଦୂରଦୃ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ। ଯେଉଁଠୁ ଆସୁ ବା ଯାହା ଆସ, 
ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନବତାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥୁଲା। ନୂଆବାଟ ଫିଖଝାଇ 
ଥ୍ଲା। ନୂତନ ଅନୁଭବର ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥ୍ଲା। ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କକାର ଇତିହାସରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଏବଂ ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ 
ହୋଇରହିବେ। 
ବିଶେଷଚର୍ଚ୍ଚିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ସଂଯୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ । ଫରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ଷ୍ଠି ବିପୁଳ ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ବାରଟି ଏକାଙ୍କିକା ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
କିଛି ଏକାଧ୍କବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି। ମହତାବ୍‌ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି ୧୯୩୦-୩୧ ମସିହାରୁ । ‘ସବରାଜ-ସାଧନା” ନାମକ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଏକାଙ୍କିକା ପାଟନାକ୍ୟାଞ୍ଚ୍‌ ଜେଲ୍‌ରେ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତା'ର 
ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥୁଲା। ମାତ୍ର ସେଇଟି ଆଜି ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ। ମିଳିଥ୍ଲେ, 
ତାହା ହିଁ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା । କାରଣ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଜ୍ରୀବିତତର୍ପଣ” ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା- ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଏହାର ୬/୭ ବର୍ଷ ପରେ। କୁହାଯାଏଯେ, ମହତାବ ସେଠାରେ ଆଉ ଏକ ଏକାିକା 
ମଧ ଲେଖ୍ଥୂଲେ, ଯାହା ଦୃଷ୍ଠାପ୍ୟ। ଏହାର ପ୍ରାୟ ୧୯ ବର୍ଷପରେ ମହତାବ ପୂନର୍ବାର ଏକାଙ୍କିକା 
ଲେଖ୍ବବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। ଏହାର ନାମ ହେଉଛି ଇତିହାସର ପରିହାସ ( ୧୯୪୯)। 
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ତା'ପରେ ସେ ଲେନ୍ତି ଵବାସ୍ତବିକା' ( ୧୯୫୦ ) ନାମକ ଏକାଙ୍, ଯାହା ସେଇବର୍ଷ 
ବିଷୁବମିଳନ ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ। ଏଥୁରେ ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧ୍ୟାପିକା, ଛାତ ସହିତ 
ନିଜେ ମୃଖ୍ଯମନ୍ତ୍ରୀ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି। ଏହାପରେ ଗନ୍ତାଘର, 
ରୂପାନ୍ତନ୍ତ, ଗୁପ୍ତପ୍ରଣ,ମୁଲ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତ, ମମତାର ଅନୁତାପ, ଉତ୍ତରୋତ୍ତର, ପ୍ରବଞ୍ଚନ, 
ଶମ୍ବକର ତପସ୍ୟା, ଯୁଗସଂକେତ ଏବଂ ଅନ୍ଧଯୁଗ ପ୍ରଭୁତି ଏକାଙ୍କ ରଚନା କରନ୍ତି। 

ମହତାବଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ ନହୋଇ ଚେତନା 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଭାବ ନିବାଚନ କରି ନେଇ, ସେ ତା ରିପଟେ 
କାହାଣୀର ବୃତତପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବର ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଚିତ୍ରାୟିତ ଝୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅନେକ 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସ୍ବାଧୀନତାର ପରିକ୍ସନ୍ଥନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାର ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ ପ୍ରଥମ କେଇଟି ବର୍ଷରେ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହେଲା। ରାଜ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଶାସକ ରୂପରେ ଡଃ ମହତାବ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବେର୍ଦନାରେ ଜର୍ନରିତ 
' ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌୍ଲେ। କମୀ ରୂପରେ କହିବା ଏବଂ କର୍ତ୍ତା ରୂପରେ କରିବା ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ସେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ମନକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରୁଥ୍ଲା। ଢ଼େବେ ସେ ନିରାଶ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ। ସବୁବେଳେ ଆଶା କରୁଥୂଲେ, 
ନବଲବ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିଶ୍ଚୟ ଫଳପ୍ରଦ ହେବ, ହୋଇପାରେ କିଛି ବିଳମ୍ବ। ତେବେ 
ସୁଫଳ ନିଶ୍ଚୟ ମିଳିବ । ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର ବିଶ୍ନେଷଣ କରାଯାଇନି। 
ଅନୁଭବ ଓ ଚିନ୍ତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ବନ୍ଧୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମଗେ। 
ଏଥ୍‌ରେ କମ୍ମକ୍ସାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏର ଅବସର ବିନୋଦନର ଦୃରାଶା କର୍ମର ତାଡ଼ନାରେ 
ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମଣିଷ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆସ୍ଥା ରଖୁଥ୍‌ବା 
ଦେଶସେବକର ଆଗେଇ ଚାଲିବାର ବଢ୍ର ଆହ୍ବାନକୁ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସହିତ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବହୁସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ସେ ମଣିଷର 
ଛଳନା ପରକ ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧୋଭତର କାଳର, 
ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ବେଦନାବୋଧକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରି ତହିଁରୁ ସେ ତାହାର 
ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି। ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ସେ ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ 
ନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ମଣିଷର ଚରମଅସହାୟତା ଦର୍ଶାଇ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ୍ବର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତା ପ୍ରମାଣ କରି ଏକ ମୌଳିକଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପରେ 
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ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ସେମାନେ କେବଳ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଜୀବନ ଆଉ ତାହାର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ, ମାତ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସେଇ ସମୁଦ୍ରକୁ ମନ୍୍ରନ କରି ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଭଳି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ନାମ ହେଉଛି ଆଶା- 
ଜୀବନ ପାଇଁ ସଂଜୀବନୀ । କେବଳ ଦୁଃଖକୁ ଜୀବନର ସାରସତ୍ୟ ମଣି ବସ୍ଥିରହିଲେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା କମେ ନାହିଁ। ତାରି ଭିତରୁ ସମ୍ଭାବନାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହୁଏ। ଯାହା ନାହିଁ, 
ତା” ପାଇଁ ହାହୃତାଶ ନ କରି, ଯାହା ଅଛି, ତାହାର ସଦୁପଯୋଗ କରିବାରେ ହିଁ 
ସାର୍ଥକନଧଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏହି ଦର୍ଶନ ହିଁ ଥୁଲା ଡଃ ମହତାବଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅନୁଭବ। ତାକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଅତିଜଟିଳ ଆଉ ଅସାଧାରଣ ବିଷୟକୁ ସହଜ ଆଉ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ହେଉଛି ମହତାବଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳର ନିଜସ୍ଵ ଦିଗ। ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ କୌଣସି 
‘ବାଦ' (15୩) ର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ନିଷ୍ଠୀଡ଼ିତ ଆଉ ଲାଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମର୍ଥନରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଲେଖନୀ ଉଠାଇନିଅନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ତହିଁରୁ 
ସାମ୍ୟବାଦର ମହକ ପ୍ରସରି ଯାଏ। ଅଥଚ ତାଙ୍କୁ କେହି ସାମ୍ୟବାଦୀ ବୋଲି କହିପାରିବଂ' 
ନାହିଁ। କର୍ମଭାରରେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ଯୁବକଟିଏ ଯେତେବେଳେ ଟିକିଏ ଆମୋଦଉଲ୍କାସର 
ସଂଧାନରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ରୁଟିନ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାର ଆଡ଼କୁ ଅନାଏ, 
ସେତେବେଳେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି, ଅଥଚ ଅତି କଟୁ 
ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ବୋଲି କହିବ ନାହିଁ। ଗାନ୍ଧିବାଦ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଅଥଚ ସେଠାରେ ତାହାକେଵଳ ଏକ ଶୁଖ୍ଲା ଆଦର୍ଶ 
ନୁହେଁ। ବରଂ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଏକ ଆସ୍ଥା, ଦେଶ ଗଠନ ପାଇଁ ଯାହାର ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଜନ। ଦେଶର ପ୍ରଗତି ଥୁଲା ଜନସେବୀ ମହତାବଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ସ୍ଵପ୍ନ। ଏଥ୍ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସହଯୋଗ ନିହାତି ଦରକାର । ଜନତା 
ଯେତେବେଳେ ସଂତୃପ୍ତ ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଅକୁଣ୍ଠ। 
ଏଥ୍ପାଇଁ ସମାଜରୁ ବୈଷମ୍ୟ, ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦ ଦୂର କରିପାରିଲେ, ସମାଜ 
ପ୍ରଗତିପଥରେ ଆଗେଇଯିବ। ଡଃ ମହତାବ ତେଣୁ ଏଇଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ କାମକରୁଥୁଲେ। 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ସେଇ ଉଦ୍ୟମର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। 

ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ଜନମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଥ୍ଲା 
ତାହା ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି କାରକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର 
ଉପାୟ ନଥୁଲା । ମାନସିକ ବିବର୍ରନର ଏଇଧାରାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଧରି ରଖ୍ବା ଜରୁରୀ 
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ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲା ଭିବିଷ୍ୟତ୍ବ ପୀଢି ପାଇଁ। ମହତାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ, ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ତଂନମାନସରେ କିଭଳି ଏକ ଶୈଥ୍‌ଲ୍ୟ ଆସି ଯାଇଥ୍‌ଲା। ଝହାଇପାରେ ଏହା 
ଦୀର୍ଘ କାଳର ସଂଗ୍ରାମ ଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି। ତେ଼ୈ ସେଇ ମୁହୁର୍ଭରେ ଦେଶି ଚାହୁଁଥ୍ଲା 
ଜନତାର ` ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ଏକାଗ୍ରସାଧନା। କର୍ମ ଯୋଗର ଅନନ୍ୟ ତପସ୍ୟା। 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ହେଉଛି ଏହାର ଶଡ଼। ତେଣୁ ମାନସିକତାକୁ କେବଳ ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ବ 
ନ କରି ବର୍ଭମାନ ମୁଖୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ପରିବର୍ରନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାଛୁଥଥଡ଼ିବ। 
ଏହା ହେଉଛି ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ । ପରମ୍ପରା ଆଉ ପ୍ରଗତି 
ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଶ୍ରରଥମଟି 
ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇନାହିଁ। ଦ୍ଵିଟୀୟଟି କିନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି। ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ହେଉଛି 
ଜୀବନର ଏବଂ ପ୍ରଗତିର ଲକ୍ଷଣ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରେ। ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଇତିହାସ କ୍ଷମାକରେ ନାହିଁ। ମହୀଶୁରର ସମ୍ରାଟ ଟିପୁସୁଲ୍ଲତାନ୍‌ ଇଂରେଜ 
ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦେଶୀୟ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କର ସଂଗଠନ ନିମନ୍ତେ ହାଇଦ୍ରାବାଦର ନିଜଚାମ୍‌ଙ୍କ 
ସହାୟତୁ। ଲୋଡ଼ିଥ୍ଲେ। ନିଜାମ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଇଂରେଜ ଶିବିରରେ 
ଯୋଗଦେଲେ। କେଡୈବର୍ଷ ପରେ ନିଜାମଙ୍କ ବଂଶଧର ଭାରତୀୟ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଇଂରେଜ ସହାୟତାଲୋଡ଼ି ନିରାଶ ଏବଂ ଅପମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ସମୟର 
ଆହ୍ବାନକୁ ମାନି ନ ନେଲେ, ଏଇଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବୋଲି ଡଃ ମହତାବ୍‌ କହିଛନ୍ତି। 

ଡଃ ମହତାବ କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ନଥ୍‌ଲେ। ଜଣେ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ 
ସାହିତି୍ୟିକର କୌତୃହଳ ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ କରିଥ୍ଲା। ତେଣୁ ଢଣେ 
ନାଟ୍ୟକାରଠାରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ଥାଏ, ତାହା ତାଙ୍କଠି ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ 
ନାହିଁ। ତେବେ ସେ ଥଲେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଭାଷ୍ୟକାର। ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ତ୍ତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ନଥ୍ଲା। ନିଳ୍ପର ବଭ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ସେ ସଚେତନ 
ଥୁଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଓ ବିବୃତି ସର୍ବସ୍ବ। 
ନାଟକ ପାଇଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରଭୃତିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସେ ମାନି ନାହାନ୍ତି। 
ପରିବେଶରେ ନାଟକୀୟଚଟାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ। ନାଟକ ପାଇଁ ରସର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ 
ସେ ମାନିନାହାନ୍ତି। ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ହେଉବା କାରୁଣ୍ୟ ହେଉ, ଏ ସବୁ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବସାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା, ଏହା ତାଙ୍କର ବହୁ ଦର୍ଶୀ ମନରେ ଧରା ପଡ଼ିଜାହିଁ। 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକମାଂଙ୍କର କେତୋଟି ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଉଛି। 
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ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ ˆ ଦୀର୍ଘସଂଳାପ ଯୋଜନା, ଏବଂ 
ସାମୟିକ ନୀରସ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବନାର ପ୍ରଚାର ମହତାବଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ତୃଟି ବୋଲି 
କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କଚଂ କଥାବସ୍ତୁ ବିଷୟ ସମାବେଶ, ମାନସିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସଝୌୋପରି ନାନା ସମସ୍ୟାର ସୁସଂଗତ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଚଜକ ପରିବେଷଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ରସ ଧର୍ମୀ ? (ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ) 

ଏ ବୀର କିଶୋର ଦାସ କହନ୍ତି, “ ' ଯୁଗାନୁସାରୀ ମାନସିକ ବିଦଇଁନ ଓ 
ତତ୍ତ୍ଵସମ୍ପର୍କିତ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କ୍ରିୟା କଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ତାଙ୍କ ଏକାଙକ୍କିକାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେଥୁରେ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ନୂତନତାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ- 
'” (ଯୁଗେଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ) 

ଏ ଉଭୟ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ତୁଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟିକ ଦ୍ୟ୍ତିତ୍ଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧ 
ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ଆବେଗିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ମାତ୍ର କରାଯାଇଛି! ତେବେ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁନର୍ବାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ସଂଳାପ ଯୋଜନାର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କିଛି ତୃଟି ଯୋଗୁ ଦୃଶ୍ୟରଚନା ଅପେକ୍ଷା ତାକୁ ପାଠ୍ୟ ରଚନାର ଅଧୁକ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ।” ? ନାଟକ ଥୁଲା ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ପାଇଁ ଝକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାରର ଏକ 
ମାଧ୍ଯମ। ଏହାକୁ ଅନଳଙ୍କୁତ, ସବତଃସ୍ତର୍ଭ ଏବଂ ସରଳ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ଯଦି କୌଣସି କୃତିତ୍ଵ ଥାଏ, ତେବେ ମହତାବ ସେଇ କୃତିତ୍ଵର ଅଧ୍କାରୀ। ନାଟକ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ କେବଳ ରଙ୍ଗରସ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର ନଥୁଲା। 
ବରଂ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର କଠୋର ବ୍ରତଥ୍ଲା ଏହାର ଧେୟ।| ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ 
ସେଇଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଏଥୁରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ସୋଚ୍ଚାର ହୋଇଉଠିଛି 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ବ୍ୟାହତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ଏହାହିଁ ଆମର ବିନମ୍ର ମତ। ତେବେ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ। 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଛ୍ତି। 
ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସେ ଯେତିକି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି, ଏକାଙ୍କିକା 
ରଚନାରେ ସେଭଳି ସଫଳତା ପାଇ ନାହାନ୍ତି। ଆବେଗଧର୍ମିତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର 
ସମନ୍ସୟ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ। ବିଶେଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ସଂଳାପରେ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ। ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ସମାଜଜୀବନକୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ବହୁମୁଖୀସ୍ଵରୂପ 
ବୌବଵିକଚିନ୍ତାଚେତନାର ହାତ ଧରି ତାଙ୍କର କୃତିରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। 
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ଏକାଙ୍କ - ନାଟକ ସେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଲେଖ୍ନାହାରି ସତ୍ୟ। ତେବେ ସ୍ଵଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇଯାଏ। ” 

ଏହି ଭଳି ଗୋଟିଏ ଏକାଙ୍କକା ହେଉିଛି ‘ଲେଭେଲକ୍ରସିଂ' ' ଏଥ୍‌ରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଢୀବନଧାରା ଉପରେ ବ୍ୟଂଗାମ୍ମଳ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କରାଯାଇଛି। ଏଷ୍ଟାଚ୍ସିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବା ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ। 
ଲେଭେଲ୍ଲକ୍ରସିଂ ହେଉଛି ବୈପ୍ଲବିକ ଜୀବନଧାରର ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ। ଯେ ୁଥ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ବାଧାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରାନଯାଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଗତି ଅସମ୍ଭବ। ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସରେନତନ 
କରାଇଦେଇଛନ୍ତି। 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଏକାଙ୍କ ହେଉଛି ରଧର୍ମାବତାର' । ଜୀବନ ଏକ 
ବିଶାଳବୂତ୍ତ। ଏଥ୍‌ରେ କେହି ଖେଳାଳୀ ତ କେହି ଖେଳଣା । ଖେଳଣା ଓଖଳାଳୀରେ 
ରୂତାନ୍ତରିତ ହେବା ଏଠାରେ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । ସମୟ କଟାଇବା ପାଇଁ ମଣିଷ 
ଏଠାରେ ନ୍ଦାନାପ୍ରକାର ଖେଳର ଆୟୋଜନ କରେ। ନିଜେ ଖେଳାଳୀ ହୋଇ ଖେଳେ, 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଅନା୍ୟହାତର ଖେଳଣା ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଏ। କେତେବେଳେ ସେ 
ଅଭିଯୋଡ୍ରା ତ କେତେବେଳେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହୋଇ କାଠଗଡ଼ାର ଆସାମୀ ହୋଇଯାଏ। 
ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ସେଇ ଅଭିଯୁକ୍ତକୁ ମଧ୍ଯ ' ଧର୍ମାବତାର'ର ଆସନରେ ବସାଇ ଦିଏ। 
ଗୋଟିଏ ଚଟିଘରେ ଜୀବନମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା କେତୋଟି 
ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁଣି କର୍ରଁବ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷେ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ପଢିଲାବେଳେ ବାରମ୍ବାର 
ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କରୁଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ଶାନ୍ତାତା ! କୋର୍ଟ ଚାଳୁ ଆହେ ( ଚୁପ୍‌ ! କୋର୍ଟ 
ଚାଲିଛି ) କଥା ମନେପଡ଼ିଯାଏ। 

** କୌଣସି ଏକ ନାଟକ ପାଇଁ” ' - ସେଇଭଳି ଆଉ ଏକ ଉଦ୍ୟମ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ସମବେତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଶଟି ଚରିତ୍ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନକୁ ଏକାକାର କରିଦେଉଛଚ୍ତି। ଯୋଉ ମୁହୁ୍ଁରେ ବହିର ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗରେ 
ଆଇଡେଣ୍ଟିଫାଏଡ଼ ହୋଇଗଲୁ ଆପଣଛାଏ ନିଜ କଥା ବାହାରିପଡ଼ିଲା- ନାଟକର 
ଏଇ ସଂଳାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ବିଛୁନ୍ନତାବାଦୀତର୍ତୁ' (alienation 
theory) କୁ ସମର୍ଥନ କରିଛଚ୍ତି। ବରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ମତତ୍ତେ ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ଏକାମ୍୍‌ ହୋଇଗଲେ ଅଭିନୟରେ କୃତ୍ତିମତା ନିଙ୍ୟ ଆସିବ। ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
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ବାରମ୍ବାର ଚରିତ୍ରମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଅଭିନୟ ସହିତ ମିଶାତ୍ଭ ଦେଇ ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ସେଇଥ୍‌ରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ମନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର 
ପାଇ ଯାଉଛନ୍ତି। ଏ ନାଟକର ପ୍ରେଞଚଣା ମଧ୍ଯ ତେନ୍ଦୁଲକରୁଙ୍କର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକରୁ 
ଆସିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। 

ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଏକାଙ୍କିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଇକ୍ନି। ମଣିଷମନର ଜଟିଳତାକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ତା'ର 
ଦ୍ରୈତସତ୍ତାକୁ ଟାଣି ଆଣି ବାହାରେ ଠିଆ କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ମଣିଷ, ତା'ର 
ମାନମିକ ଜଟିଳତା, ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗତା ଏବଂ ଅସ୍ଥିରତା, ଛେଉଣ୍ଡ ପଣ, ନିରାପରାର 
ସନ୍ଧାନରେ ତା'ର ବାର ଦ୍ଵାର ହେବା, ଅନ୍ୟକୁ ପଛରେ ପକାଇଦେଇ ଆଗକୁ 
ବଢିଯିବାରେ ତା'ର ଛେଉକାପଣ- ସବୁ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ 
' ଦେଇଛନ୍ତି। ୪ ସବୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ନା 
କରିନାହାନ୍ତି। ବରଂ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ଇତସ୍ତତଃ ଭାସିଯାଉଥୁବା 
ଅସହାୟ ମଣିଷକୁ ସାଉଟି ଆଣି ଗୋଟିଏ ଚେତନାର ମାଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୁନ୍ନିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଜଣେ ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବସାଇ ରଖ୍ବାର 
କୌଶଳ ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଜଣାଥ୍ବାରୁ ନାଟ୍ୟୋକୃଣ୍ଠାକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ 
ରଖାଯାଇଛି । ଅନୁ ଭବନି ଜିତ କାବି୍ୟକସଂଳାପ ସଂକ୍ଷି ପ୍ର ଏବଂ ନାଟକୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି। ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ଵତାକୁ ଯଦି ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଏ, ତେବେ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକକୁ ନିରାଶ କରିବ କାରଣ 
ଏହାର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଯେଉଁଠି ସେଠାରେ ରସ ଅପେକ୍ଷା ଭାବ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ। ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଯେତିକି ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି,ସେ ସବୁ ଏହି 
ରୀତିରେ ହିଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ସମୟରେ ଏହାହିଁ ଥୁଲା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗୃହୀତ ସାଧାରଣ ରୀତି ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ଏକାଙ୍କିକା-କାର ରୂପରେ ଶ୍ରୀ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ଭି ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋପାରିନାହିଁ। 

ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସ 
ହୁଏତ ପରିଣାମ ଅପେକ୍ଷା ଗୁଣ ଉପରେ ଅଧକ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି। ଏଥ୍ପାଇଁ ନାଟକ 
ହେଉ କିମ୍ବା ଏକାଙ୍କିକା ହେଉ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁ ଲ୍ଲେଖ୍ୟ କହିଲେ 
ଚଳେ । ତେବେ ଏ ସବୁର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟକୁ କିନ୍ତୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ହେଖ୍ପରେ ଏକାଙ୍କିକ। କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । 
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୩୨୭ 


ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ଯୁଦ୍ଧୌୋତ୍ତର କାଳର ମଣିଷ, ତା'ରୁ ଦ୍ରୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ କେବନ୍ଧ ମାତ୍ର 
ହିପୋକ୍ରାସିକୁଂ ସମ୍ବଳ କରି ବାଟ ଚାଲିବାରେ ତା'ର ନିପୁଣତା, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ମନୋଭାବରୁ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଇତ୍ୟାଦି ବହୁବ୍ୟାପାର ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଆସିଛି। ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ଏଠାରେ ପରାକ୍ଷାଧର୍ଯ଼ୀ 
ନାଟକର ସ୍ରୋତ ଛୁଟିଥୂୁଲା ସେତବେଳେ ଶ୍ରୀ ଦାସ କେତୋଟି ଏ ଧରଣର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥୂଲେ। ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ ବିଶ୍ଳେଷ୍ଟଣ 
କରାଯାଇଛି। ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ବାସ୍ତବ- ୪ ଉଭୟ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଆଜିର ମଣିଷ ଯେମିତି 
ଭାବରେ ତା'ର ପରିଚୟ ହରାଇ (L୦55 0 ଧ entity) ବସୁଛି, ସମାଜ ପାଇଁ 
ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵର ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି। 
ତାଙ୍କର ନାଟିକା ଅନ୍ତରା' କଥା ଧରାଯାଉ।| ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥୁରେ ଦୃଇଟି 
ଚରିତ୍ର। ଆତ୍ମକଥନ ରୀତିରେ ପରସ୍ପରର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଅଧସ୍ତନ 
କିରାଣୀ ତୀର୍ଥିବାସୀ ନିଜର ସାମାଜିକ, ବୃଭିଗତ ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ଅସଫଳ ହୋଇ ଏହାତ ଏକମାତ୍ର କାରଣ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସର ଗୌତମ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିତ କରୁଛନ୍ତି। ନିଜ ଭିତରେ ଏହି ଯୁବ ଅଫିସର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରେରଣା ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି । ଉପରିସ୍ଥ ସଫଳତାକୁ ଯୋଗାଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରର 
ପରିଣାମ ବୋଲି ମନେ କରୁଛନ୍ତି । ନିଜର ସମସ୍ତ ଅସଫଳତାକୁ ସାମୟିକ ଯୌନ 
ଉତ୍ତେଜନା ମଧ୍ଯରେ ଭୁଲିଯିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି । ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ଅଫିସରକୁ 
ପାନେଦେବାର ସଂକଳ୍ପ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜର ସ୍ଥିତି, ନିଜର ପରିଚୟ 
ମଧ୍ଧ ଭୁଲିଯାଉଛନ୍ତି । ତେବେ ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଫିସର ପାଖରେ ‘ବଶମ୍ବଦଭୂତ୍ୟଂର 
ମୁଦ୍ଵାରେ ଠିଆ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଟ୍ରାଢେଡି । ଗୌତମ 
ଚୌଧୁରୀ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ସୁବିଚାର କରିବାର ସଂକନ୍ପ ନିଅନ୍ତି । 
ଅଥତ ବିଭାଗୀୟ ଅସହଯୋଗରୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ପେଡଜିଂ ରହିଥ୍ବା ସଦାନନ୍ଦର ଫାଇଲଟିକୁ 
ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ତାଙ୍କର ଟ୍ରାଜେଡି । ଦୁନିଆ ବର୍ଭମାନ ଏକ ଟ୍ରାଜେଡିର 
ଆୟଭତାଧୀନ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛି ଆଜିର ମଣିଷ -ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା-ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ତୀ । 
ଛଦ୍ମବେଶୀ” ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ନାିକା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତୃ -ବିଲୋପର ସମସ୍ୟାକୁ ଉଚ୍ଚାଗର କରାଯାଇଛି। ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତଂବ୍ୟକ୍ତି ଯଦି 
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ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ତ ଦ ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚୁର ଆର୍ଥକ 
ଲାଭ ହେବ ।ବୈକୁଣ୍ଠ ଏ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି। ଜୟନ୍ତଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଏକ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଆଯାଉଛି। ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ କୁଳଗାରିମା, ସାମାଜିକସ୍ତିତି, କ୍ଷମତା, 
ପ୍ରତିପରି, ଆଭିଜାତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠାଇଛନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ। ତେବେ ଅଥର 
ଆକୁର୍ଷଣଯେ, ଅନ୍ୟ ସବୁଠାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏହା ସୂଚେଇ ଦେଉଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଏବଂ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନାମ ସହିତ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି। ଟଙ୍କା ହିଁ ହେଉଛି ବର୍ରମାନକାଳର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ । ଅନ୍ୟସବୁ ପରିଚୟ 
ଅର୍ଥହୀନ। 

ପ୍ରବେଶ / ପ୍ରସ୍ଥାନ? ନାଟିବାରେ ଜଣେ ଆଗନ୍ତୁକ କିଭଳି ଏକ ପରିବାରର 
ଚାରିଜଣ ସ ଦସ୍ୟଙ୍କର ପରିଚୟ ବଦଳାଇ ଦେଉଛି, ତାହାର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି। ଚାକରମାଲିକ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ମାଲିକ ଚାକର। ମାଲିକ ହେବା ପାଇଁ 
ଚାକରର ଗୋପନ -ସ୍ବପ୍ନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚରେ ସାକାର କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ହଠାତ୍ର 
ଚାକରରୁ ମାଲିକ ହୋଇ ଯିବାଫଳରେ ଗୃହର ଅନ୍ୟ, ସଦସ୍ୟମାଙ୍ତେ ତାକୁ ମାନି 
ନେଉଛନ୍ତି। ଜୀବନରେ ଏ ଭଳି ମୁହୃର୍ର କେବେ ଆସେ କିମ୍ବା ନାମି- ଏ ପ୍ରଶ୍ନ- ଏଠାରେ 
ଉଠାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ। ଯଦି ହୃଅନ୍ତାଂ ଏଇ ଭଳି ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ଏଇ 
ନାଟିକା ଲେଖାଯାଇଛି। 

କୌଣସି ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଥୁଲା ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନା 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବ” ଟିଏ ବାଛି ନେଇ, ତହିଁରେ ରକ୍ତମାଂସ ଭରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଚଳିତ 
ସମାଜପ୍ରତି ଶାଣିତ ବ୍ୟଂଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ସେ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି। 
ଛଳନା ଆଉ ଭଣ୍ଡାମିର ସ୍ରୋତରେ ଆଜିର ମଣିଷ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାସିଯାଉଛି ଦୂରରୁ 
ଦୂରକୁ। ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଏହାକୁ ରୋକାନଗଲେ, ସମାଜ ଭାଇିବ ବା 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବ। ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତି ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି, ସମାଧାନରକୌଣସି ବାଟ ଦେଖାଇ ନାହାର୍ତି। ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭଲ 
କିମ୍ବା ମନ୍ଦ ସେ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ପଦଟିଏ ଲେଖୁ୍‌ନାହାନ୍ତି। ବର୍ରମାନର ଚାରଣ ରୂପେ 
କେବଳ ଯାହା ଯେମିତି ଅଛି ବା ହୋଇପାରେ, ସେଇ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଏଥ୍‌ରେ ପାରମ୍ପରିକୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଖୋଜିଲେ ନିରାଶହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ହାସ୍ୟରସ ନିର୍ଜିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକାବଳୀର 
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ପ୍ରାଣ ମନେ ହୁଏ। ଦର୍ଶନର ଶୁଷ୍ଣତାକୁ ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ଦେବାକୁ ଉଦ୍ଧ୍ଯୁମ 
ହୋଇଛି। ତେବେ, ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ସଂଳାପ ଠିକ୍‌ ଅଛି। ତଥାପି ଏ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି, 
ଗୋଟିଏ ସମୟର ସନ୍ଦନକୁ ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶ କଞିଥ୍ବାରୁ, ଏହାର କୌଣିସି ସ୍ଥାୟୀ 
ଆବେଦନ ନାହିଁ। ଏଥ୍ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ପ୍ରେରଣା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା 
ବାହାରୁ ଏବଂ ଏହା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ନୈବେଦ୍ୟ ରୂପରେ ଅର୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ୂଲା। 
ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଉଚ୍ମସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ରୁଚି ବସିବା 
ସହିତ ଏଧରଣର ଉଦ୍ୟମର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ଵଶେଷ ହୋଇଛି। 

ବର୍ରମ୍ୟନ ଏକାଙ୍କିକାର ଆଦର ଯଥେଷ୍ଟ, ହାସ ପାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଷାଠିଏ 
ଦଶକରୁ ପ୍ରାୟ ତିନିଦଶନ୍ଧି ଧରି ଏହାର ସୁବ୍ରର୍ଣ୍ଯୁଗ' ଚାଲିଥୁୂଲା କହିଲେ ଚଳେ। 
ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଏକାଙ୍କୀ-କାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର 
ସ୍ବୀକୃତି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ -ଏକାଙ୍କର 
ଅନ୍ଧ ଡ଼ିଶାଳ ହେଉଛି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରା। ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ ଏହା ନଥୁଲେ, ଆଜି 
ଆମ ଏକ୍ସାଙ୍କର ଯେଉଁ ସମୃତ୍ି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି, ତାହା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ନଥାନ୍ତା । ବର୍ରମାନ ନାର୍ଟକ ନାମରେ ଯାହା ପରିବେଷିତ ହେଉଛି - ତାହା ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ 
ନାଟକଠାରୁ ସାନ ଏବଂ ଏକାଙ୍କନାଟକଠାରୁ ବଡ଼। ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ, ବରଁମାନ 
ଏଇ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା କାମ ଚଳାଇ ନିଆ ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଉ ଏକାଙ୍କ 
ରଚନାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉ ନାହିଁ । ତେବେ ଏକାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା-ଜୀବନର 
ଖଣ୍ଡାଂଶର ରୂପାୟନ- ନାଟକର ଏଇ ସବୁ ଖର୍ବାକୃତି ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ନପାଇ, 
ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି। 

ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ସମୃଦ୍ଧିକାଳରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକାଙ୍କ-ନାଟକ 
ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ସେ କାଳର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର। କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନର ଦାବୀରେ ସ୍ବାଦୁ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ 
ଛୋଟନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ। କେବଳ ଛୋଟନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌୍ବା ନାଟ୍ୟକାର ଯେ 
ଆଦୌ ନାହାନ୍ତି, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ 
କମ୍‌ | ପରମ୍ପରା ନିର୍ମାଣରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ ରହିଛି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛର୍ତି ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାର୍ରିକ ରଥ, ରତ୍ଵାକାରଚଇନୀ, 
ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର 
ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ରତିରଞ୍ଚନ ମିଶ୍ର, ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, 
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ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, ମଙ୍ୁଳୁ ଚର୍‌କ୍ର ବିଶ୍ବାଳ, ପ୍ରଫ୍ଧଲ୍ନ ରଥ, ଅମୁଖ ! ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି ମ଼ାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ଆଉ 
ଅବାକେହି ଭାବଧର୍ମୀ ନାଟିକା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। କେହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା 
କରିଛନି ତ ଆଉ କେହି ଆଙ୍ଗକକୁ ନେଇ।| କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏସବୁ 
ପରୀକ୍ଷାନରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ପରମ୍ପରା ହିଁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିଯାଇଛି। ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକମାନେ କାହାଣୀର ମାୟା ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। 

ଉଭୟଗୁଣ ଏବଂ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯିଏ 
ନିଜର ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ -ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ଲା ସେଇ ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ। ଏଭିତରେ ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ୍‌ ଛଅଟି ଦଶନ୍ଧି ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହେବାକୁ ବସିଲାଣି ଯାତ୍ରା କିନୁ ତଥାପି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି। ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅନେକ ବିଦାୟ ନେଇଗଲେଣି। ସୌଭାଗ୍ୟୁକୁ ଯେଉଁମାନେ ଅଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ବହୁକାଳରୁ ନୀରବ | ଏକମାତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରନୀପ ତୁଲ୍ୟ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଛୋଟରାୟ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ। ୧୯୯୯ ମସିହାର ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟା ‘ଝଙ୍କାରଂରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ' ନାୟିକାର ନାମ ରେଖା” ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବେତାର 
ସହିତ ଦୀର୍ଘକାଳର ସମ୍ପୃକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ହେବା ନିମନ୍ତେ ବହୁଳ 
ପରିମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା। ବେତାରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା 
ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପୂରାପୁରି ପାରିବାରିକ! , ‘ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର , 
‘ଡାକ୍ତର ବାବୁ ' ପ୍ରଭୃତି ପରେ ସଫଳ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ରୂପରେ ସୁଦ୍ଧା ଖ୍ୟାତି ପାଇଛି। 
‘ବନନାସିକା' , ବଉଳା, ସାମଲ ଝୁଅ, ସତରଞ୍ଜି, ଶୋଭା, ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକା ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସମାନ ଆଗ୍ରହରେ ବିଚାର କରାଯାଉଛି ଏବଂ ଏଥୁରୁ ଏଇଭଳି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ରହିଛି। 
ଛୋଟରାୟ ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ତଥା ନଗର ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ଲେଖ୍ଛନି। ସେଇ ସବୁ ଘଟଣା ଯାହା ଅହରହ ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ଘଟିଥାଏ କିମ୍ବା 
ସେଇସବୁ ବିଷୟ ଯାହା ସାଧ୍ଧାରଣ ଜନତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରୂପ ପାଉଥାଏ, ଅଥଚ 
ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଆମେ ଲେଶ ମ୍ରାଚ୍ର ସଚେତନ ନୋହୁଁ, ସେଇଆକୁ ଛୋଟରାୟ ବାଛି 
ନିଅନ୍ତି। ଲେଖକୀୟ ଯାଦୃକରୀ ସ୍ତର୍ଶରେ ତହିଁରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅସୁମାରୀ ଫ୍ରଲ ପ୍ରଟାର୍ତି। 
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୩୩୧ 


କାଳକାଳକୁ ସ୍ମ ତିର ମଣିଳ୍ୋଠାରେ ସେଗୁର୍ଡ଼ିକ ଅମର ହେଇଯା । ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
କୁହାଯାଏ ସଂଲ୍ବଫଂସୃଷ୍ଟିର ଯାଦୁକର। ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଜୟକରିବା ପାଇଁ ସେଇଟି ତାଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଯେଉଁ ଅତୁଳନୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ତହିଁରୁ ର୍ମିଳେ, ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ ତାହା ଅନବଦ୍ୟ। ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପାଦାନ ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟାଣି ନିଏ, 
ତାହା ହେଉଁଛି ତାଙ୍କର ଅନାବିଳ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ । ଏହା ସାଂଳାପିକ, ଥା ଆଟିକ, 
ସମ୍ପୂର୍ଭାବରେ ପରିବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟି, ସୃଚୁନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵତସ୍ମୁରଁ। ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶାଣିତ 
ଦୃଷ୍ଟି, ଚିନ୍ତନ ତଥା ମନନରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ ରୋଗ ଶୋକ ଦୃଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଛୁରିତ 
ଜୀବନ ଯେଉଁ ସଂଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ଆଧାରରେ କାଳକାଳରୁ ଗଡ଼ିଆସୂୁଛି, ଛୋଟରାୟ 
ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଜନତା ସହିତ ତା'ର ପରିଚୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି। 
ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟିକାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ମାନବତାର ସାକାର ରୂପ। ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା? ନୀଚତା ଏଭଳିକି ଅନେକ 
ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ଉର୍୍ରେ ସେମାନେ ବିଚରଣ କରନ୍ତି। ସେମ୍ମାନେ ହୁଏତ 
ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପନ୍ନ ନୃହନ୍ତିୟ ତେବେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ସଂତୃପ୍ତ। ଜୀବନକୁ 
ଏମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଜୀବନ ଭାବରେ। ଏଥୁରେ ସର୍ବସ୍ବ ଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଯିବାର 
ସତର୍କ-ସାବଧାନତା ପଝ୍ଦେପଦେ ଜୀବନବୋଧକୁ କଣ୍ଟକିତ କରୁ ନଥାଏ। ସେମାନଙ୍କ 
ଢୀବନରେ ସମସ୍ୟା ଥାଏ। ତେବେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ହାହୁତାଶ, ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତଭାବ ନଥାଏ। 
ସେ ଆସେ, ଯାଏ, ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ; ମଣିଷର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ନିକଟରେ ମୁଶ୍ଡନୁଆଇ। 
ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଲେ, ଖୁସି ଲାଗେ। ଜୀବନ ମନେହୁଏ ଖୁବ ଏକ ଚମଜ୍କାର, 
ଆମୋଦପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ, ଯାହାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ, ବଞ୍ଚବାର କଳାଟିକୁ ଜାଣିଥ୍‌ବା 
ଦରକାର। ମନେହୁଏ, ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏହି କଳାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ 
ଆୟର୍ତକରିଛନ୍ତି। ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ, ପ୍ରାଣୋଛୁଳ। ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବଢ଼ାଇବାକୁ ବାରମ୍ବାର ମନହୁଏ ଏବଂ କହିବାକୁ 
ମନହୁଏ ‘ଯଦି ତମେମାନେ ନଥାନ୍ତ, ତେବେ କଂଣ ହୁଅନ୍ତା ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ ଏ ମାନବ- 
ସମାଜର ଦଶା ! ଛୋଟରାୟ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଶାହତ କଣ୍ଟକବିବ୍ଧ ଶରଶଯ୍ୟା 
ଲୀନ ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ଅମୃତର ସିକରସିକ୍ତ ସୁରଧୁନୀ। 

ପାହାଡ଼ର ଆତ୍ମକଥା, କ୍ୟାକ୍ଟସ୍‌ର କାହାଣୀ, ଫୁଲ ଓ ଫୁଲଦାନୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚ ନା କରି ଯିଏ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଏକ ନୃତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି, ଣସଇ ସୁରେନ୍୍‌ଵ ମହାନ୍ତି ( ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି )ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
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୩୩୨ 


ଏକାଙ୍କିକାର ଇତିହାସରେ ନିଶ୍ଚୟ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଜୀବନ 
ପାଇଁ ମାନବାତ୍ମାର ଦୁଭୌଗର ବିବରଣୀ କଳାର ବଣ୍ତୀଢ଼୍ୟ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଆମ 
ଆଗରେ ତହୁଭାଦୁଏ। ଏଥରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି, ତୀବ୍ର ବେଦନାବୋଧ ଅଛି, ନୈରାଶ୍ୟ 
ଅଛି, ହତାଶା ଅଛି ଏବଂ ତା ପାଖେ ପାଖେ ରହିଛି ତାକୁ ହସି ଉଡ଼େଇଦେବାର 
ଅତୁଟଶକ୍ତି । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ଆସିବାର ଅମାପ ସାମର୍ଥ୍ୟ। 
ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ଅନମନୀୟ ମନୋଭାବ । ଯେମିତି 
କ୍ୟାନ୍ତିତସ୍‌' | ଏମାନଙ୍କର ‘ଜୀବନରସ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରୁ। ମାଟି, 
ପାଣି, ପବନ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ଏ ସବୁଜିମାର ସଂକେତ ଦିଏ। 
କ୍ୟାକ୍ୃଟସ୍‌ ଅପରର ଦୟା ବା କରୁଣାରେ ବଂଚେନାହଁ। ସୃଷ୍ଟିର ପାଗମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଭିତରେ ବଢ଼େ ନାହିଁ। ପ୍ରତିକୂଳତା ବିନୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ଅପ୍ରରକ୍ତ ଶକ୍ତି ଆଉ 
ଅକଳନ୍ତା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟନେଇ ସେ ତିଶଷ୍ିଆଏ। ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ ତା'ର ଜୀବନୀଶଣ୍ତି 
ମଧ୍ଯରୁ ରସ ଶୋଷି ଆପଣାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରେ। ତଥାପି କ୍ୟାକ୍ୂଟସ୍‌ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ 
ନାହିଁ। ତିନୋଟି ଅଶାନ୍ତ କିନ୍ତୁ ତଥାପି ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥଳ ଯୌବନର ଜୀବନଗାଥା ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ବଡ଼ ରସିକତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀରେ ନୃତନଯୁଗର ସ୍ଵା୍ତିକାଗାନ 
କରିଛନ୍ତି। ପୁଞ୍ଜିପତି ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶ୍ରମଜୀବୀର ‘ଖବରଦାର! ହୁସିଆର” ସତର୍କବାଣୀ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଆଗତପ୍ରାୟ ନବଯୁଗର ଚାରଣ ସାଜିଛନ୍ତି ପାହାଡ଼ -ଯାହାର ରୁକ୍ଷ, କର୍କଶ 
ଆଉ କଠିନ ରୂପ ସହିତ ମାନବଜାତିର ଆବହମାନ କାଳରୁ ପରିଚୟ, ତା'ର ଯେ 
କୌଣସି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଇପାରେ, ଏକଥା କ୍ରେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ସୁରେନ୍‌ ବାବୁଙ୍କ ଭଳି 
ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସେଇ ରକ୍ରଲିପ୍ତ କ୍ଷତାକ୍ତ ଆଉ ଅସହାୟ 
ହୃତପିଣ୍ଡଟିକୁ ଯେତେବେଳେ ବାହାର ଦୁନିଆରେ ଉଚ୍ଚାଗର କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ମଣିଷ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଏ। ପୀତବାସଙ୍କର ବେଦନା ବୋଧ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ 
ସମାଜର ଅଗ୍ରଗତିକୁ ରୋକିଦିଏ । ଅୟୁତ ଆଶାର ପ୍ରତୀକ ରୂପରଞ୍ଜନ ସତେକ'ଣ 
ମଣିଷ ପାଇଁ ସଂଢୀବନୀ ହୋଇପାରିବ ? ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ରଖୁଛନ୍ତି, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ । ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଅସାଧାରଣ | ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହୁଏତ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ। ଏଇକଥା, ଏମିତିଭାବରେ ଅନ୍ୟ କେହି ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଆମର ବିଶ୍ଧାସ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ଅନନ୍ୟ। 

ଶେଷକଥା : ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକ୍ଵାର ଉନ୍ମେଷ 
ଏବଂ ଉତ୍ତରଣର ରେଖାଚିତ୍ର । ରିଂଶଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ-ଏକାଙ୍କ 
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୩୩୩୩ 


ଧାରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୁପ ଭାବେ ଏହୀଆମତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଟଲା। ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କ୍କଲ୍ଟଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ଧକର ଏହାକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। 
କାଳୀଚ ରଣ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ନାଟକର ଏକ ଛୋଟ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିମୈଇ 
ତହିଁରେ ଜୀବନକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଶେଷର୍ଫର୍୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କିକାରୈ ଏହି ଶୈଳୀ ହିଁ ଅନୁସୃତ ହେଲା। ପ୍ରାଣବନ୍ଧକର କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥ୍‌୍ଲେ। ଜୀବନର ଖଣଶ୍ଡାଂଶକୁ ନେଇ ତହିଁରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର 
ସ୍ଵାଦ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ କୌଶଳ ସେ ଦେଖାଇଲେ, ତାହାହିଁ ପରବର୍ରୀ କାଳୁର 
ଏକାଙ୍କିକାମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହେଲା। ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର-ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର୍‌ ସେଇକାଳରୁ ପରିଚୟ ହୋଇଗଲା। ଡଃ ମହତାବ ତାଙ୍କର ପ୍ଲୁଥମ 
ଏକାଙ୍କ 'ସବରାଜ-ସାଧନା” ଲେଖନ୍ତି ୧୯୩୧ ମସିହାରେ। ତାହା ଅନୁପଲବ୍ତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା। ଫବେ “ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
‘ଲଛମନିଆ” ଭଳି ଇତିହାସରେ କେବଳ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିବ। 

ପଚାଶ ଦଶକବେଳକୁ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକର ଚାହିଦା, ତଥା ବେତାରକେନ୍ଦ୍ରର 
ଦାବୀ ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଏକାଙ୍କିକାର ପରିମାଣ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା। ସେତେବେଳର 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର (ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର 
ହିଁ ଥୁଲେ) ଏକାଙ୍ଗିକା ରଚନା କଲେ। ସମାଜ ଜୀବନର ଛୋଟବଡ଼ ବହୁ ସମସ୍ୟା 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା। ସାମାଜିକ ବିଷୟ ସହିତ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ( ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକାର ଏହି ବିଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ), ରାଜନୈତିକ (ଏହା ମଧ୍ଯ ସେତେ 
ସମୃଦ୍ଧ ନୁହେଁ), ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା 
କ୍ରମେ ଏହାର ଉଭୟ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଆମ୍ମାରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
କରାଗଲା। ମନୋରଞ୍ଜନ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିରେ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କଲେ। ମାନବ 
ଢୀବନର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାବ ଏହାର ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଝଲସି ଉଠିଲା। 
ଆଲୋଚକ ରିଜ୍‌ (ନ. J. Ress) ଏକାଙ୍କିକାର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା 
କହିଥ୍୍‌ଲେ, The one-act play can sometimes attain a 
height of tragic intensity which puts it on a level with 
heaven’- ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା। 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ଅନୁଭୂତିହିଁ ଏକାଙ୍କ -ନାଟକର 
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ଆଦର୍ଶ ରୂପରେଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା, ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜୀବନର ନୃତନ ରୂପ ଏବଂ 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା। ପ୍ରାଥମିକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁଠି 
ଏଥୁରେ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିଡିର ବିପୁଳ ପରିବର୍ରନଧ ହେତୁ, ଏହାକୁ ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା। 
ପରିବର୍ରିତ ଢ଼ୀବନବୋଧର ସ୍ବାକ୍ଷର ଏଥୁରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ। ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥୁ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକଲେ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଯଥାର୍ଥରେ କିଛି 
ସ୍ମରଣ୍ଯୟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ନାମ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏବଂ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ। ଉଭୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପର୍ନିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପୁଳ। ଉଭୟେ 
ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥାର ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାର । ଏହି ସଂସ୍ଥା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତିରୁ 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକାର ପରିମାଣ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ। ତେବେ 
ଉଭୟଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଶୈଳୀ, ପୂରା ଅଲଗା। ଦୃଷ୍ି ଓ ଦର୍ଶନ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପୃଥକ୍‌ । ସୃଷ୍ଟିର ଅନନ୍ତ ଆକାଶରେ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଏଇ ଦୁଇ ରାଜହଂସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କିନ୍ତୁ ଏକା । ଗତି ମଧ୍ଯ ସମାନ୍ତରାଳ। 

ମନୋରଞ୍ଜନ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ଅନ୍ତଲୋକତେ ଘୁରି ବୁଲି ଅନେକ 
ଅନୁଦଵଘାଟିତ ସତ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ କଲାବେଳେ ଗୋପାଳବାବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷର 
ଶୁଭଚେତନା ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକଲେ। ଏହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକାର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ”' ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା। ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ସଂକୁଚିତ 
ଅବସରର ସୁବିନିଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବିକାଶ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି। ଏଠାରେ ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ତାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ଏହି ସମୟରେ ଏଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗନାଟକ ମଧ୍ଯ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଗତିରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ। ମଧ୍ଯବିତ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ତିନି / ଚାରିଅଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରହିଥୂଲେହେଁ 
ଶିକ୍ଷିତ ବୁବିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକାଙ୍କ-ନାଟକ ପ୍ରତି ଅଧ୍‌୍କ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 

ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଥାତ୍‌ ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ ଯେଉଁ 
ଏକାଙ୍କୀକାରମାନେ ଆମ୍ମପ୍ପ୍‌କାଶ କଲେ, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
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ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣକରିନେଲେ। ତାହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ୍ଣ ହେନ୍, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ସାହିତିୟକ ଶୈଳୀରୂପରେ ବୁବ୍ଧିକୀବୀମାନଙ୍କର ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିସାରିଥୁଲା। 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ସବୁଠାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ମଧ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ଏଠାଂକାର 
ପାରମ୍ପରିକ ମନ୍ଧୁର ରଙ୍ଗଛଡ଼ା ଜୀବନଧାଭରୁ। ବଦଳରେ ମନୋର୍ରଞ୍ଜନ ନିଜ 
ଏକାଙ୍କି କାରେ ଯେଉଁ ଢୀବନର ସନ୍ଧାନ ଦେଲେ, ତା'ର ଗାମ୍ପୀର୍ଯ୍ୟ, ତା'ର 
ମାନସିକଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ତା'ର ଯୌନ ରାଜନୀତି ପ୍ରଭୃତି ତରୁଣ ଏକାଙ୍କୀର୍କାକାର ମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା ଯଥେଷ୍ଟ। ପୁଣି ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସହର ବାସିନ୍ଦା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଇ 
ଜୀବନ କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ସେମାନେ ଅଧ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇପାଞି ଅିଲେ। 
ଜୀବନର ଜଟିଳତା; ଚାହିଁବା ଆଉ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵରତ୍ଵ ଜନିତ ଅଡୃପ୍ତି 
ଭଶ୍ଧରଙ୍କପ୍ରତି' ଅବିଶ୍ବାସ, ଅସହନଶୀଳତା, ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ବ୍ୟାପାର ଏଥର ନାଝକଭଳି 
ଏକାଙ୍କିକାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କଲା। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ଵଜିତ୍ବଦାସଙ୍କ 
ସହିତ କ୍ରମଶଃ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଇଁ କ ରଥ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନୀ ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ, ଭିନ ଫିନ ଶୈଳୀରେଂ' 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକୁ ସମୃଦ୍ଧକରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମୟରେ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ କଳାତ୍ମକତାର 
ଏକ ଯୁଗ୍ଳ ସମାନ୍ନୟରେ ପରିଣତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି। ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁଭୂତି ଯେଉଁଭଳି ଅଛି, 
ଆହୁତି ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅଵିି। କ୍ରମଶଃ ଏକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତନ,ମନନ ଓ ଅନୁଶୀଳନର 
କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଛି। ସତୁରୀଦଶକରେ ଅଭିନବତା ନାମରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁଭଳି 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତହିଁରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୁତଗତିରେ ହ୍ରାସ 
ପାଇଲା। ଯେଉଁ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହାର ଉଛ ସିତ ପ୍ରଶଂସା 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ କ୍ରମଶଃ ଏହୀଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ। ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି 
ସମୟରେ ଶୟନ କକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା ଗଣମାଧ୍ଯମର କରୁଣାରୁ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବାତାବରଣ ସମ୍ପୂର୍୍ଧ ରୂପେ ବଦଳିଯାଇ, ଏ ଭିତରେ ଏକାଙ୍କିକାର ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ଗ୍ରାହକ, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଏହାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ସେଠାରେ ଆଉ 
ଅଭିନୟ ହେଉନଥୁ୍ଲା। ତା” ସ୍ଥାନ ନେଇସାରିଥୁଲା ସୃଷ୍ଟିଛଡ଼ା ହଟ୍ଟ ଗୋଳମୁଖରିତ 
କର୍ଣ୍ଣଦାହୀଚି କାର ଯୁକ୍ତ ତଥାକଥ୍ତ ମେଲୋଡ଼ି। ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାମଧ୍ଯ ତା'ର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହରାଇ ବିସ୍ମ ତିର ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ହୋଇଗଲା। 


Qa. 
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* ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଏକ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଜାତିର ପରିଚୟ । ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ଏହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଯେ କୌଣସି ସଭ୍ୟ ଓ ସୁସଂସ୍କୃତ 
ଜାତିତେଣୁ ନିଜର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ 
ରାଜ୍ୟ । ଇତିହାସରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଭିନ୍ନ ନାମ ରହିଛି । ମହାଭାରତରେ ସମୃଦ୍ଧ 
କଳିଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ମହର୍ଷିବ୍ୟାସ ମହାଭାରତର 'ବନପର୍ବ”ରେ 
କଳିଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥୁଲା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ କଳିଙ୍ଗରେ ରାଜତ୍ସ କରୁଥଲେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦ ଏବଂ ଏହାଙ୍କ 
କନ୍ୟା ଭାନୁମତୀଙ୍କ ସହିତ ଦୂଯୌଧନଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥଲା । ପୁଣି କଳିଙ୍ଗର 
ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରିରେ ଥୁଲା ପରଶୁରାମଙ୍କର ଆଶ୍ରମ, ଯେଉଁଠି କର୍ଣ୍ଣ ଆସି ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଯୁବ୍ବବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ 
କଳିଙ୍ଗର ନିଷାଦରାଜ ଶ୍ରତାୟୁ ଦୁଯୋଧନଙ୍କ ତରଫରୁ ଯୋଗଦେଇ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିକ୍ରମ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ଅନ୍ତତଃ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ସର 
ପନ୍ଦରଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ( ମହାଭାରତ ରଚନାର ଆନୁମାନିକ କାଳ ) କଳିଙ୍ଗ ଏକ 
ସୁସଂଗଠିତ, ସୁସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ସୁସମୃବ୍ଦ ରାଜ୍ୟ ଥୁଲା । କେବଳ ମହାଭାରତ କାହିଁକି 
ପାଣିନିଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ, କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ କଳିଙ୍ଗ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭୃତି 
ଜନପଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । 
କଳିଙ୍ଗ ଅଧ୍ବାସୀ ଯେ କେବଳ ନିଜର ବୀରତ୍ ନିମନ୍ତେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ 
ତାହାନୁ ହେଁ, କଳାରେ ମଧ ସେମାନଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ସମଗ୍ର ଭାରତ -ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | 


(କ) ପରମ୍ପରା : 


ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିରୁଚି ଓ କୃତିତ୍ଵ ଖାରବେଳଙ୍କ 
‘ହାତୀଗୁମା ଶିଳା ଲେଖରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇରହିଛି । ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧୀଶ୍ବର 
ଏବଂ ଅପରାଜେୟ ଦୁର୍ବର୍ଷବୀର ଖାରବେଳ ଏଥ୍‌ରେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି, 
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୩୩୭ 


ଜଣେ ' ଗନ୍ଧର୍ବବେଦବୃଧ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନୟ କଳ଼ାନିପୁଣଂ ବ୍ୟଷ୍ତିଭାବରେ । 
ରାଜ୍ୟର ଶ୍ରେଶଢି ପ୍ରଶାସକ “ ଗନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା' ସହିତ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବ୍‌ରେ 
ଘୋଷଣା କରିବାତ୍ତ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ରାଜା ବା ସାମନ୍ତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନଦେଶରେ ଅଭିନୟ କଳାର ପ୍ରଚାର ବା ପ୍ରସାର ହୋଇଥାଏ ତେବେ 
ନିଜେ ରାଜା ଅଭିନେତା ହୋଇ ମଞ୍ଚରେ ବାହାରିବା ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟକେଉଁଠି 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଖାରବେଳ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ଚତୁର୍ଦିଗରେ ବହୁ ଚତ୍ଵର ବା ଚଉତରାମାନ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ମର ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଶ ହବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ କଳିଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 
ଅଭିନୟ କଳାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଘଟିସାରିଥୁଲା ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବ୍‌¦ ରାଣୀଗୁମ୍ପା ପ୍ରକୃତରେ ଥ୍ଲା ଏକ 
ଦରୀଗ୍ୃହମଞ୍ଚ ଏବଂ ଏହାକୁ ଅଶୋକଙ୍କ ସମୟରେ ( ତୃତୀୟ ଶତକ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ) 
ସୀତାବେଙ୍ଗାଠାରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମଞ୍ଚ ସହିତ ତୁଳନା କରା୍ଧାଇପାରେ । 
ଏହାପରେ ଏଠାରେ ଦୀର୍ଘଘକାଳଧରି ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁନାହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ମଠ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ବିଶେଷ ଅବସର୍ଟରେ ସେ ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି ।ମନ୍ଦିର 
ସହିତ ଯେଉଁ ‘ନାଟମଶ୍ଡପ” ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନିମାଣ କରାଯାଇଥାଏ ସେଇଠି 
ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ନ ମିଳିବ୍ୟର 
ଏହାହିଁ ହୋଇପାରେ ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଏହି କାରଣରୁ ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ କିପରିଥ୍ୂଲା 
ତାହାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା କିଭଳି କରାଯାଉଥ୍ଲା, ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳା ସମାଲୋଚକ 
ଚାର୍ଲସ ଫାବ୍ରୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ଆମକୁ କିଛି ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ ପାରେ । ସେ 
ଲେଖ୍‌ଚଛନ୍ତି,  ଭୁବନେଶୁବର ଠାରୁ ୫ମାଇଲ ଦୂରରେ ଉଦୟଗିରି ପାହାଡରେ ଥବା 
ଜୈନଗୁହାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟିକର ବାରଣ୍ଡାର ଭିରିଖୋଦିତ ଶିଳ୍ନରେ ଅଜନ୍ତାର 
ଭିରି ଚିତ୍ରର ଠିକ୍‌ ସମାନ୍ତରାଳ ଏକ ନେପଥ୍ୟଗୃହ ମୁଁ ଦେଖ୍ଆସିଛି । ଏହି ଗୁହାଗୁଡିକ 
ଖ୍ମୀ:ପୂ:- ୨ୟ ଶତକର | ଏହି ପ୍ରତିଲେଖରେ ନେପଥ୍ୟଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟ ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତିନୋଟି ନର୍ଭକୀ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବାର ଆମେ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଦେଖ୍ପାରିବା । ଏମାନଙ୍କ ପଛରେ ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ, ଯାହାର କେବଳ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦୁଇଟି ଖମ୍ବ ଆମେ ଦେଖ୍ପାରୁଛୁ । ଉପରେ ଭରତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ବେଦିକା, ଆଉ 
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ଦ୍ୂଇପାଖରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାନଙ୍କର ସମାବେଶ -ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଆମେ ଆଶା କରିବ । 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମେ ମୃଦଙ୍ଗ, ବୀଣା ଓ ସପ୍ରତନ୍ତ୍ରୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଥାଉ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର 
ବାଦନ କରୁଥୁବା ତିନୋଟି ରମଣୀଙ୍କି ଦେଖ୍ପାରିବା । ତେଣୁ ଏଇଠି ଆମେ ଅଭ୍ରାନ୍ତ 
ପ୍ରମାଣ ପାଉଛ ଯେ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଲେଖ୍ବାର ବହୁକାଳ ପୂର୍ବେ ଏ ଦେଶରେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଚୂପରେଖ ଯାହାଥୁଲା, ତାହା ଏହି । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଠିନ 

ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ, ତା'ର ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପମ 
ମଧ୍ଟୂ ମୁଁ ଖର: ପୂ: ୨ୟ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉଦୟ ଗିରିଗୁହାର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ।” 
(ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଚାର୍ଲସ ଫାନ୍ଵୀ ଅନୁବାଦ- ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ : 
୧୯୫୮ ଜାନୁୟାରୀ- ୨୦ - ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର) ଫାବ୍ରୀ ମହୋଦୟ ଯେ, ରାଣୀଗୁମ୍ପାର 
ଦରୀଗୃହମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ଏହା ବୋଧହୁଏ ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚଳିବ । ତେବେ ଭରତଙ୍କ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଭରତ 
ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୩ୟ୍‌ ଶତକର ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥୀତ୍ଵ ଅଶୋକଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମକାଳୀନ ହୋଇପାରନ୍ତି । 
ରାଣୀଗୁମଁା ମଞ୍ଚ ଭରତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଅବର-ଚତଡୁରସ୍ତ ମଞ୍ଚର ଆଦର୍ଶରେ ଗଠ୍ଠିତ । 
ଯାହାହେଉ, ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ, ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପ୍ରାଚୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଯେଉଁ 
ସ୍ମତି ରହିଯାଇଛି, ରାଣୀଗୁମା ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏକତମ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଗର୍ବିତ । 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁନାହିଁ । ବଙ୍ଗୀୟ ମଞ୍ଚର ଆଦର୍ଶରେ 
ଏଠାରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମିତ ହେଲା । ସେଇଦିନଠୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା 
ଅପରିବରଁନୀୟ ଭାବରେ ଚାଲିଛି । ତା'ପରେ ଭାରତରେ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ଅଭିନବତାର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସବୁ କିଛି ହୋଇ ନାହିଁ । ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ମାନେ ଘୂଣ୍ୀୟମାନ ମଞ୍ଚଟିଏ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାଇ 
ନାହାନ୍ତି ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରେ ୧୮୭ ୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚର ରୂପ ଯାହା 
ଥୁଲା, ଆଜି ୧୯୯୯ରେ ମଧ୍ଯ ମୋଟାମୋଟି ତାହାହିଁ ରହିଛି । 


(ଖ) ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ଉନ୍ମେଷ :- 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ ୧୮୭୨ 
ମସିହାରେ । କଟକରେ କାଥ୍ଲିକ୍‌ ମିଶନ ସ୍ତଲର ଛାତ୍ରମାନେ ପାଦ୍ରୀ ସୁଶାନ୍‌ସାହେବଙ୍କ 
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ନେତୃତ୍ଵରେ ସ୍ତୁଲ ପରିସରରେ ଜୁଲାଇ ୨୭ ତାରିଖ ଶନିବାର ଓ ୩୦ ତାରିଖ 
ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମୀଣ କରି ମ୍ରୋଲୃସ୍ମିଥ୍‌ଙ୍କ ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ 
ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ | ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ । ସ୍ଠେ ସମୟରେ 
“ଦୀପିକା” ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ‘ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା କାରଣ ନାଟ୍ୟଶାଳା 
ଯେମନ୍ତ ଶୋଭିତ କରିବାର ଉଚିତ, ତହିଁରେ କିଛିମାତ୍ର ତୃଟି ହୋଇନଥୁଲା ଓ ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟାପାର ଏମନ୍ତ ସୁଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ମନୋନୀତ ରୂପେ ନିବୀହ ହେଲା ଯେ, ଦର୍ଶଙ୍କମାନେ 
ସର୍ବତୋଭାବେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କଲେ । ଏକେତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏ ନଗରରେ 
ଅମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ତାହାପୁଣି ଯେତେବେଳେ ବାଳକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିବୀହିତ ହେଲା, 
ତେତେବେଳେ ଯେ କେଡେ ସୁଖକର ହୋଇଲା, ଆମ୍ଭେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ 
ଅସମର୍ଥ । ପାଦ୍ରୀ ସୁଶାନ ସାହେବଙ୍କ ଯତ୍ନରେ ଯେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ନଗରରେ ଏହା 
ଦେଖ୍ଲୁ, ଏତିକି ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଅଟଇ ।’ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । 


ଏହାପରେ ୧୮୫୭୮ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ କେତେଥର ନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଅୂଲା କଟକ ଓ ବାଲେଶ୍ବରଠାରେ । ମାତ୍ର ସେ ସବୁ ‘ନାମକୁ 
ମାତ୍ର ଅଭିନୟ” ବୋଲି ସେ ସମୟର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଲେଖୁଥୁଲେ । ଏହିବର୍ଷ କଟକରେ 
ବଙ୍ଗଳା ‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ସାତ 
ତାରିଖରେ ! ‘ଦୀପିକା? ଉଛୁସିତ ଭାବରେ ଏହି ଅଭିନୟକୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇ ଏହାର 
ପୁନରାବୃରି କାମନା କରିଥଲେ | ଏହା ହେଉଛି କଟକରେ ପୂଣ୍ଠୀଙ୍ଗ ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
ଅଭିନୟ | ଏହି ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ସେତେବେଳର କଲେଜ ଛାତ୍ର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ସ୍ଥିରକଲେ । ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହେଲା ଏବଂ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ୧୮୮୧ ସାଲ ଫେବୃୟାରୀ ସାତ ତାରିଖରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
*କାଂଚିକାବେରୀ” ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
କଟକଠାରୁ ଦୂରରେ ଗୋଟିଏ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳ ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
‘ବାବାଜୀ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ନିଜ ଗୃହ 
ପରିସରରେ ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ? ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ୧୮୭୫ରୁ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ‘ବାବାଢୀ? ହେଲା ଖେଇ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ । 
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ଇତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାଟକାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ଥ ଲୋକଙ୍କର 
ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦ୍ଧେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରୁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଦଳମାନ ଆସି ଏଠାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କଲେ । ବାଲେଶ୍ବର, ପୁରୀ, ରଘୁନାଥପୁର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକାଭିନୟ କରାଗଲା ¦ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ନିଜ ବାସ ଗୃହ ପରିସରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚଗଙିଂସେଠାରେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ସେଠାରେ ଆମେଚର ଥ୍‌ଏଟର 
ଦଳ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । କାଞ୍ଚକାବେରୀର ସଫଳତା ପରେ 
ରାମଶଙ୍କର ‘ବନବାଳା” ଓ କଳିକାଳ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ୧।୮୮୨,୮୩ରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚତ୍ କରାଇଲେ, ସେ ଯଟେ ଜଗନ୍ମୋହନ ମଧ୍ଯ ସତୀ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇଲେ ୧ ୮୮ ୬ରେ । ତେବେ ଅଭିନୟ ଏକ ନିତାନ୍ତ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ଅଣ - 
ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷମ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏଠାକାର ସାମନ୍ତ ମାନଙ୍କର ସେ 
ଦିଗରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନିୟମିତତା ନଥୁଲା ! 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମଧ୍ଯ ନ ଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାର ବିକାଶ ହୋଇ 
ପାରୁନଥୁଲା । 


ଏତିକିବେଳେ କୋଠପଦା ମଠ ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ମହୋଦୟ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ମଠ ପରିସରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କଲେ । ମହନ୍ତ ମହାରାଜ 
ନାଚଗୀତରେ ସଉକ ରଖୁଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ମଧ୍ଯ 
ଥୁଲା । ରାମଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଓକିଲ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କକଥାରେ ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଗଲେ । ୧୮୮୫ରେ ସେଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ରଘୁନାଥ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ? ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଗଲା । ତାଂ ପରଠାରୁ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 


ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ କ୍ରମଶଃ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ! 
ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟ-ରସର ଆନନ୍ଦ ନେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୁଲେ । 
କଟକରେ ସେତେବେଳକୁ ୩/୪ଟି ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇ ସାରିଲାଣି । ଏତିକିବେଳେ 
କଟକର ସତୀଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସରଦାର 'ମାଗ୍ନେଟିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର? ନାମକ ଏଙ୍କ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । ଟିକେଟ୍‌ ଚିକ୍ରି କରି ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା । 
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୩୪୧ 


ଏହାର ତିନିବର୍ଷ ଆୟୁଃକାଳ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ପୌରାଣିକ ନାଟାକମାନ ହିଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନ୍ଦେଉଥ୍‌ଲା | ଏହା କଟକର ପ୍ରଥମ ବ୍୍ଚୃସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ! ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ,ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ଗଣିକା ଅଭିନୟଂ'କରୁଥୂଲେ | ଏହାର ସମୟ ହେଉଛି 
୧୮୯୪-୯୬ । ୧୮୯୮ ମସିହାରେ କଟକରେ ବୀଣାପାଣି ଥ୍ଏଟର ନାମରେ 
ଆଉ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୂଲା ଏବଂ ଏହା ୧ ୯ ୦୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସକ୍ରିୟ ଥୁଲା ! ଏଥରେ ବଂଗଳା ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ଯ୍ଷତନୀତ 
ହୋଇଥଲା । 


୧୮୯୮ ମସିହା ବେଳକୁ ପ୍ତାରଳା ଖେମୁଶ୍ତିଠାରେ ‘ରସିକରାଜ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ 
ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକସଂଘ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏଠାରେ 
ପଶ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌୍ଲା | ୧୮୯୯ 
ମସିହାରେ ଏଥ୍ପାଇ ସେମାନେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । ୧୯୦୨ 
ମସିହାରେ ମଞ୍ଚଟି ଭାଙ୍ଗି ଯିବାରୁ ପାରକା ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ଆର୍ଥକ 
ସହାୟତୀରେ ଏହାର ପୁନଃନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ମଞ୍ଚର ନୃତନ ନାମ ହେଲା 
ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାନୟ | ଏଥୁରେ ପଦ୍ମନାଭ ଦେବ, ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ତଥୀ 
ଗୋପୀନାଥ ନହନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାରି 
ପ୍ରେରଣାରେ ଚିକିଟୀ, ଧରାକୋଟ, ମଞ୍ଜୁଷା, ଟିକାଲୀ, ତାଳଚେର, ବାମଣ୍ଡା, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ଷଢ଼େଇ କଳା, ଖଡ଼ିଅଃଳ, ସୋନପୁର, ନୀଳଗିରି, ବଲାଙ୍ଗୀର, 
ପାରିକୁଦ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥଲା ! 


ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ତ୍ୁଲ କଲେଜମାନଙ୍କରେ ନାଟକାଭିନୟର ଏକ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଯାଇଥଲା । କଟକ ବାହାରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସୁଦ୍ଧା କାଭା 
ନାଟକାଭିନୟର ସମ୍ବାଦ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକମାନ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା 
ଏବଂ ସେସବୁର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଥୁଲା । ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ପୁନା ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥାନରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟ୍ୟ ଦଳମାନ ଆସି କଟକ, ବାଲେଶ୍ବର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଉ ଥୁଲେ । କଲିକତାର କେତେକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ରାଜାମାନଙ୍କର 
ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସୁଥ୍ଲେ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ 
ପରମ୍ପରା ତଥାପି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥ୍ଲା ¦ 
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୧୯୯୦ ମସିହାରେ କଟକର ମେହିନ୍ଦିପୀରଠାରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବୋଷ “ବାସନ୍ତୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ନାମୀ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କଲେ । ଏଥୁରେ ପୁରୁଣା ବଂଗଳା 
ନାଟକମାନ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ଏବଂ ଛଅବର୍ଷ ଯାଏ ଏହା ସତ୍ରିୟଥୁଲା । 
୧୯୧୩ ମସିହାରେ କଟକର ବାଙ୍କାବଜାରରେ ରଜନୀକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵ।ସଙ୍କ 
ଉଦ୍ଵଯୋଗରେ ବାସନ୍ତୀ 'ର ଏକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ସଂସ୍ଥା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ମଂଚର 
ନାମ 'ଉଝା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ? ବାସନ୍ତୀର କେତେକ କଳାକାର ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେବା 
ଫଳରେ ଏହା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ‘ଉଷା”ରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ତେବେ ବହୁ ଓଡିଆ ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନ'ରେ ଶେଷରେ କର୍ରୃପକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ଅନୁମତି ଦେଇଥୂଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ଭିକାରି ଚରଣଙ୍କର ' ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ମଞ୍ଚ ବନ୍ଦହୁଏ ୧୯ ୧୬ ମସିହାରେ | ଏଥୁରେ 
ସେ କାଳର କଲେଜଛାତ୍ର କାଳୀଚରଣ ନନ୍ଦିକା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ | 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ପୁରୀଜିଳ୍ଲାର ବଳଙ୍ଗାଠାରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ନାଏବ ବନମାଳୀପତି 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର’ ନାମକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ | 
ଶୁଣୀଯାଏ ଯେ, ନାଟ୍ୟରସିକ ପତି ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ କଲବଠାରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଯାଇ ନିଜକୁ ଅପମାନିତ ମନେ କରି ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଅଭିନୟ ଦଳ ଗଢ଼ିବାର 
କଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେ ୧୯ ୧୧ ବେଳକୁ ଦଳ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନନିମନ୍ତେ ପ୍ରସୁତତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ବଳଙ୍ଗା ତଥା ତା'ର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇ ୧୯୧ ୪ ମସିହାରେ କଟକର ବାସନ୍ତୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥୁଲା | 
ଏମାନେ ବଙ୍ଗଳାନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ୧୯୧୮ 
ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ସହିତ ପତିଙ୍କର ପରିଚୟ ହେଲା ଏବଂ 
ଏହାପରେ ଅଶ୍ନିନୀବାବୁଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକମାନ ଏମାନେ ମଞ୍ଚହ କଲେ | ୧୯୨୮ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଳ ବଞ୍ଚଥ୍ବା ଯାଏ, ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳବତ୍ତର ରହିଲା । ବନମାଳୀ 
ପତିଙ୍କୁ ସେହିବର୍ଷ ତାଙ୍କର ପ୍ରଜାମାନେ ନୃଶଂସ ଭାବରେ ହତ୍ୟା କରିବାରୁ 
ଦଳଭାଙ୍ଗି ଗଲା । ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଦଳଚଟିକୁ 
କିଣିନେଇ ପୁଣି ଚଳାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ ‘ବନମାଳୀ ଆର୍ଟଥ୍‌ଏଟର' ନାମ 
ଦେଇ । ପରିଚାଳନା ଗତ ଡ଼ଟି ହେତୁ ପ୍ରଚୁର ଆର୍ଥକ କ୍ଷତି ସହି ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ 
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୩୪୩ 


୧୯୩୬ ମସିହଂରେ । ଏତେବେଳକୁ କାଳୀଟରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ.ନିଜର “ସାକ୍ଷୀ 
ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସ୍‌ୱଘ” ( ୧୯୨୯) ନାମକ ବ୍ୟବସାୟୀ ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ି ଆସରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ସାରିଲେଣି । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ କଟକଜିଳ୍ଲାରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ମଞ୍ଚର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ । 
ପ୍ରଥମେ ସହରରେ, ପରେ ଗଡଜାତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ । ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ 
ବର୍ଷ ଧରି ଏର ଭଳି ମୁଖ୍ୟତଃ ସୌଖୀନ୍‌ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟଝୈତନାର 
ପ୍ରଚାର ଚାଲିଥୁଲା ଏବଂ ମଧ୍ଯବିରତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ଯାଉଥ୍ଲେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ ବଂଗୀୟମାନେ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟର 
ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେଂ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏଥ୍‌ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବଂଗୀୟ ମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବରୁ ମଂଚ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମ୍ଟୃତ୍ତ ହୋଇ 
ପାରିନଥ୍ଲା । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ । ତାହାର 
୫୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ୫୦ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚିତ ହୋରଥ୍୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉ 
ନାହିଁ । ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଦ୍ାପାର । ଓଡ଼ିଶାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଏବଂ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଧ୍ଵାନାଢ଼୍ୟ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ଉଦାସୀନତା ହିଁ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟଳଳାର ଆଶାନୁରୂପ ପ୍ରସାରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିକରିଥ୍ଲା । ସ୍ଥାନୀୟ 
ବଂଗୀୟମାନେ ଅଧ୍କାଂଶ ଥ୍ଲେ ଜମିଦାର | ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ଅନାୟାସ ଲବ୍ଧ ପ୍ରଭୂତ ଅର୍ଥ ଟେକିଦେଉଥୁଲା । ତେଣୁ ନାଟକପାଇଁ ବ୍ୟୟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅର୍ଥର ଅଭାବ ନଥୁଲା ¦ ବଂଗ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହି ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ କୃପାରୁ ହଠାତଵ ପ୍ରଚୁର ଅଥ୍ଥର ମାଲିକ 
ହୋଇ ବସିଥ୍‌ବା ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଥୁଲେ ନାଟ୍ୟକଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ନିନ୍ଦା 
ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ଆର୍ଥ୍କ କ୍ଷତି ସହ୍ୟ କରିନେବାର ଶର୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଥୁଲା । 
ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶିକ୍ଷାର ଆଶାନୁରୂପ ପ୍ରସାର ଘଟିନଥୁଲା । ଶିକ୍ଷିତ 
ମଧ୍ଯ ବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବଂଗ ଦେଶରେ ନାଟ୍ୟକଳା ପାଇଁ ଯେପରି ମନପ୍ରାଣ 
ଢାଳିଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଏଠାରେ ତାହାର ସୁଯୋଗ ନଥ୍ଲା । ତେବେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷାରପ୍ରସାର ସହିତ ଅବସ୍ଥା ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ଏବଂ ଚଳିତ 
ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟ୍ୟକଳ୍‌ର ଦ୍ରୁତ ବିକାଶ ଘଟିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


N୪୪ 
(ଗ) ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚ : 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଳିଲ୍ଲାରେ ,ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଆଦର ବୃବ୍ିପାଇଚାରୁ କେଉଁଠି ରାଜ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ, କେଉଁଠି ଅବା ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ସ୍ଥାୟୀ ବା 
ଅସ୍ଥାୟୀ ଗଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ହେଲା | ପାରଳାର ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ରାଜ ପରିବାରର ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଆଉ ଦୁଇଟି ପ୍ରାଚୀନ ମଞ୍ଚ ସର୍ମକରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି ଖଡ଼ିଆଳର ବୀର ବିକ୍ରମଥ୍‌ଏଟର ( ୧୮୯୫ ) " ରାଜାବୀର ବିକ୍ରମ ଥୁଲେ 
ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ସେ ବାରଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛର୍ତି । ସୀମାନ୍ତବର୍ରା ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷା ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶର ସ୍ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁନ୍ଦୀନାଟକର ବିକାଶ 
ସହିତ ଖଡ଼ିଆଳର ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ଲା । ମୂର୍ଵନ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତେନ୍ଦୁ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକୃତି ବୀରବିକ୍ରମ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥଲେ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ତଥାପି ନାଟକର କୌଣସି ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାଟେ । ବୀରବିକ୍ରମ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟରସିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଚମଜ୍କାର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଥ୍ଲେ । ରାଣୀ ଡୋଳାନନ୍ଦ ପ୍ରିୟା ମହାଦେଇ ମଧ୍ଯ 
‘ନାରୀସତନ୍ତ୍ରତା' ( ୧୯୦୯ ) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥଲେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ । 
ତାଙ୍କ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଅଂଶବିଶେଷ ଏବେ ମଧ୍ଯ ମ୍ୟୁଜଢିୟମ୍‌ରେ ସଂରକ୍ଷିତ ରହିଛି 
ଏବଂ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାରୀ ନାଟ୍ୟକାର । ରାଜ୍ୟରେ ରାଜାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଆଉ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ବାହାରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବହୁ ଅଭିନେତା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । ବୀର ବିକ୍ରମ 
ନଅର ପଛପଟେ ଏକ ବିରାଟ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଧରି 
ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଅକାଳରେ ଏହାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟିନଥ୍‌ଲେ, ସେ ଓଡ଼ିଆନାଟକ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନିଶ୍ଚୟ ଆହୁରି ଅନେକ 
କିଛି କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ ! କାରଣ ଯେଉଁ ରାଜା, ରାଜକୁମାର ବା ରାଜପୁରୁଷମାନେ 
ସେ କାଳରେ ମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ହୋଇଥୂଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କେହି କେହି 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ପାରଳା ଏବଂ ସୋନପୁରର ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ତେବେ ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ୟ କାହାରିଠାରେ ନଥୁଲା ! 
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୩୪୫ 


ତାଙ୍କର ଅକଳଂତିରୋଧାନ ନିଶ୍ଚୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏ ଅପୂରଣୀୟ 
କ୍ଷତି, ଯାହା ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥରେ କେବେ ମଧ୍ଯ ପୃରଣ ହୋଲୁ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ବୀର 
ବିକ୍ରମଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଦେବ, ବୀର ବିକ୍ରମ ମଂ ଚକୁସକ୍ରିୟ ରଖ୍ବା 
ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ | ତେବେ ଏଇମଞ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ଝହାଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । 


ଏବେ କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ବୀର ବିକ୍ରମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରି ପ୍ରଥମ 
ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ମାତ୍ର ଏ କଥାଟି ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଇତିହାସ ପ୍ରମାଣ ଦେବ ଯେ, ଏହି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆତ୍ମପ୍ନକାଶ କରିବାନ୍ଧ ଅନ୍ତତଃ ୨୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାକାନ୍ତମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଦଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ କୋରପଦା,ମଞ୍ଚ | ଏ ଉଭୟ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ | 
ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ବୀର ବିକ୍ରମ ମଞ୍ଚର ଆଡ଼ମ୍ବର ଏ 
ଉଭୟ ମଞ୍ଚରେ ନଥୁଲା | ରାଧାକାନ୍ତ ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଜଗନ୍ମୋହନ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ରାଜକର୍ମଚାରୀଥ୍ଲେ ଏବଂ କୋଠପଦା ମଞ୍ଚର ନିର୍ମାତା ରଘୁନାଥ ପୁରୀ 
ଥୁଲେ କଣ ଦେବାଶ୍ରିତ ନ୍ୟକ୍ତି । ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ପଥୁଲା । 
ତେବେ କଳାନୁରାଗୁରେ ଏମାନେ ଆଦୌ ପଛରେ ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକତାର' 
ପ୍ରଶ୍ନ ରଚିଲେ ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚର ନାମ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ହେବ । ତେବେ 
ବୀର ବିକ୍ରମ ମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନ୍ୟ କାରଣରୁ । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକକୁ 
ଛାଡ଼ି ବହୁ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଉର୍ଦ୍ୁଭାଷାର ନାଟକ୍ର ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ବା ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଏହି ଗୌରବର ଅଧ୍‌କାରୀ ନୁହନ୍ତି 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚଟି ହେଉଛି ବାମଣ୍ତାର ' ଗାୋୟ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ । 
ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ଅବଶ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ୧୯ ୧୯ ମସିହାରେ। ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଅନ୍ତିମ ସମୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି। ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେଲେ ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ଦେବ। ବାମଣ୍ଡା 
ରାଜ ପରିବାରର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ କଥା କୁହାଯାଇଛି ଯେ, 
ସେ ବିଷୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ। ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ କଥା ବୋଧ ହୁଏ, ଢଣା ନଥ୍ବ ଯେ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ରଦାସ ନାମକ ଜଣେ ଯାତ୍ରାକାର ବହୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ 
ଗୁଡିକର ଆଭିନୟ କରାଇଥୂଲେ। ବାମଣ୍ଡା ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଡସ ସବୁ ମୁଦ୍ରିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ ଏବଂ ଶଶୀଭୂଷଣ ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ 
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ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ। ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଯାତ୍ରାର ଝାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ 
ସେ ଗୁଡିକ ଅଭିନୟ କରାଇବା ପରମ୍ପରା ବୋଧ ହୁଏ ବାମଶ୍ଡାରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଉଷା, ଯଯାତ କେଶରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ ଏବଂ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ମାୟାଶବରୀ ପ୍ରଭୂତି କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟରୂପ ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁ୍‌ଲା। ତେଣୁ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେଠାରେ ଯେ, 
ନାଟକାଭିନୟର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ଦିବ୍ୟଶଙ୍କର ଗାଟ୍ଗେୟ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଶ୍ରମ, ଚିନ୍ତା ଓ ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିଥ୍ବାର 
ଶୁଣାଯାଏ। ସୁଦୂର କଲିକତାରୁ ବିଶେଷଜ୍ଞ ମାନଙ୍କୁ ଲୋଡି ସେ ସେଇମାନଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ମଞ୍ଚଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଏହା ସେ ସମୟର ଏଜ ଉଜ୍କଷ୍ଠ ମଞ୍ଚଥୂଲା। 
ବଂଗଳା ଭୀଷ୍ମନାଟକର ଓଡ଼ିଆ" ଅନୁବାଦରେ ଏହି ମଂଚର ଦ୍ଵାରୋଦ୍‌ ଘାଟନ 
ହୋଇଥ୍‌ୂନା। ମଞ୍ଚଟି ସ୍ଥାୟୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ଥୁଲା ଅନିୟମିତ। ତେଣୁ ସେ 
କାଳର ସମସ୍ତ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ବ୍ୟବସାୟୀମଂଚ ଏଠାରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଉଥୂଲେ। ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାସପାର୍ଟି, ବଳଙ୍ଗା ଥ୍୍‌ଏଟର, ସାକ୍ଷୀ 
ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ, ଅନ୍ପୂରଣ୍ଠୀଥ୍ଏଟର ମଝିରେ ମଝିରେ ଆସି ଏଠାରେ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଉଥୁୂଲେ। ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ରାଜାଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହେଉଥଲା । ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଗଳା ମଂଚ ସଫଳ ନାଟକ ଗୁଡିକର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ ହିଁ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଅଭିନୟର ମାନ ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତ ଥୁଲା। 
ଦୁଇଦଶନ୍ଧିବୁ ଉଦ୍ଧ୍ଦାଳ ଏହା ସକ୍ରିୟ ରହି ବାମଣ୍ଡାରେ ମଞ୍ଚଚେତନାର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ 
ଘଟାଇ ଥୁଲା ଏବଂ ଗଡଜାତ ମିଶ୍ରଣର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୁପ ଏହାର ପତନ ହେଲା। 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୀଳଗିରିର ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥଲା ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ରାଜା 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ। ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସୁବିଧା ଏଲପରିକି ବିଦ୍ୟୁତ ସଂଯୋଗର ମ୍ଲୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ 
ଥୁଲା। ଆକାରରେ ବୃହତ୍‌ ଏହି ମଂଚରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଗଳା ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ଲା। ଦେୱାନ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୂତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ। ସ୍ଵୟଂ ରାଜା ନିର୍ଦେଶନା ସହିତ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ। ଷ୍ଟାର ଥ୍୍‌ଏଟର 
( କଲିକତା )ର ମଞ୍ଚ ପରିଚ:ଳକ ରାଜାଙ୍କର ଆହ୍ନାନ କ୍ରମେ ରାଜସରକାରରେ ଚାକିରୀ 
କରି ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥାପନା ଦିଗମିକୁ ଦେଖୁଥ୍ଲେ। ୧୯୩୪ ମସିହାପରେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୀତ୍ତ ହେଲ!" କୋଣାକ( ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ) ହେଉଛି ସେହି ନାଟକ। 
ଏହାର ଉନ୍ନତ ମାନର ଅଭିନୟ ଏବଂ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ମଞ୍ଚସନା ଦୀର୍ଘ ଜାଳପର୍ଯ୍ୟଙ୍ର 
ଦର୍ଶକସ୍ମତିରେ ଉଜ୍ଜଃବିତ ଥ୍‌ଲା। ଏହି କାରଣରୁଭଏଠାରେ ତାହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକମାନ ଅୟିନୀତ ହୋଇଥୁଲା। ରାଜାଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା ଏବଂ ଶିନ୍ଧୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅନାବିଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ହିଁ ଥଲା ଏହି ମଞ୍ଚର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ଗଡଜାତ ମିଶ୍ରଣ, ପ୍ରଚା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ଏଇ ମଞ୍ଚର ପତନର କାରଣ। 
(ଘ ) ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ : 

ବର୍ଭମାନ ଏହି ରାଜ୍ୟର କେତୋଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯ଼ାଉ। ପ୍ରଥସ୍ଧେ “ଓଡିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ '। ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ପ୍ରଯୋଜକ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସବୁ ଜଣେ -କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ  ତାଙ୍କଚଜୀବନର ଇତିହାସ ଆଉ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ ଏ ଢଳି ମିଳିମିଶି ଯାଇଛି ଯେ, ଗୋଟିକୁ 
ଅନ୍ୟଠାରୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର ତୁଳନା କେବଳ ସେହି। 
ଚିନ ଆଇ ନିଜକୁ ଏ ଭଳି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ 
କେବଳ ଅଶ୍ଳି#୍ଧୀ କୁମାରଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ଆଉ ନାହିଁ। ସେଇ ନାଟୁଆ କାଳୀବାବୁ 
ରାସପାର୍ଟି ଟିଏ ଗଢ଼ିଥୁଲେ ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ' 
ନାମଦେଇ। ଆପେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ପୁରୁଣା ବିଷୟକୁ ନେଇ ନୂଆଢ଼ଙ୍ଗରେ। 
ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ଖଞ୍ଜି ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ସେ ସବୁର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାରାବୁଲି। ଏଇ ଦଳ ରହିଲା ଦଶବର୍ଷ । ଲ୍ରୋକଙ୍କର ରୁଚି ବଦଳିଲା। ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସେଇ ବିଗଳିତ ପ୍ରେମ ବିରହ ମିଳନ ଦେଖ୍ବାକୁ ଆଉ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଗଲା 
ନାହିଁ। କାଳୀବାବୁ ଏତେବେଳକୁ ନାଟକ ବ୍ୟାପାରରେ ଢ଼େର ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ କରି 
ସାରିଲେଣି। ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ନାଡିଚିପି ସାରିଲେଣି। ସ୍ଥିର କଲେ ଆଉ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ନୁହେଁ। ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ 
ସମସ୍ୟାର ଅଭାବ ନାହିଁ କି ସେଠି ମଧ୍ଯ ନୂଆରୂପରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣକମ୍‌ ନାହାନ୍ତି ଏଥର 
ସେଇମାନଙ୍କ କଥା କହିବାକୁ ହେବ। ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘର କବର ଉପରେ 
ଠିଆ ହେଲା ନୁଆ ପାର୍ଟି-ନାମ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ସମୟ ହେଉଛି ୧୯୩୯ । ନୂଆ 
ନୂଆ ଅଭିନେତା ସଂଗୃହୀତ ହେଲେ। ପୁରୁଷମାନେ ବେଶପିନ୍ଧି ନାରୀ ବେଶରେ 
କାନ୍ଦଣା ସ୍ଵରରେ କଥା କହିବାର ଯୁଗ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ସହଯୋଗ ଲୋଡା ପଡିଲା। ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ସେମାନେ ସବୁ ଆସିଲେ 
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ନାନା ଅଖ୍ୟାତ କୁଖ୍ୟାତ ସ୍ଥାନରୁ। ଅଭିନେତା ତ ନୁହନ୍ତ ମେଞ୍ଚାଏ କାଦୁଅ ତାନ | 
ସେଇଆକୁ ଚକଟି ହାଶ୍ରିମାଠିଆ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ। ନିରକ୍ଷର ମାନଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ 
କରାଇବାକୁ ପଡିବ। ଆତ୍ତମ୍ଭ ହୋଇ୍‌ଗଲାକାମ। ସକାଳୁ ରାତି ଅଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୁଟିନ୍‌ 
ବନ୍ଧା ଜୀବନ । କିଏ ରାସ୍ତାରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ବହି ଫେରିକରି ବୁଲୁଥ୍ଲା‰ ତାକୁ ଆଣି 
ଅଭିନେତା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଗଲା (ଏବେ ଲେଖାଯାଉଛି ଯେ, ସେଇ କାଳଜୟୀ 
ଅଭିନେତା କୃଷ୍ଣପାଣ୍ତେ କୁଆଡେ ଅନ୍ପୂଣ୍ଠୀ ମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଠି ) କିଏ ଗୀରେ ଗୋରୁ 
ଜଗୁଥୁଲା, ତାହାତରୁ ପାଞ୍ଚଣ ଛଡାଇ ତାକୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ? ରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଗଲା। 
ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଦଳ ଗଢ଼ା ଓ ମାଟିଚକଟା ଚାଲିଲା ଦୀଘ ଦୁଇତିନିମାସ କାଳ। 
ଦଳ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହହୋଇଗଲା। ତଜ୍କାଳୀନ ରକ୍ଷଣ 
ଶୀଳ ସମାଜ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଏଇ ତଦ୍ୟମକୁ ଉଦାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲାନାହିଁ। 
କାଳୀବାବୁ କଟୁଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହେଲେ ଏବଂ ନାନା ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ କରାଗଲା। ତେବେ କାଳୀଚରଣ ନିଜ ରାସ୍ତାରେଚାଲିଲେ। 

"ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି 'ଗାର୍ଲସ୍ବଲଂ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ। ବାବି, ପୀର, ରାଧାଶ୍ୟାମ, 
ପାଣ୍ଡେ, ହରି, ଦୁଲ୍ଭ, ମେନା, ସୁମତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀୟ ଶୈଳ ସର ପ୍ରଭୃତି ସେ କାଳର 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନେ ପ୍ରାଣ ଢ଼ାଳି ଅଭିନୟ କଲେ। ମେନା ନାୟିକା, ସୁମତି 
ଅନ୍ଧୁଣୀ ଗାୟିକା। ଏହା ୧୯୪୨ ମସିହାର କଥା। ୧୯୩୯ରୁ ୧୯୪୨ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାଥ୍ଏଟସ? କ'ଣ କରୁଥଲା, ତାହାର ବିବରଣ କାଳୀଚରଣ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି। ଦଳଗଢ଼ିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲିଥ୍ଲା। ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ ଥ୍‌ଲା। ଯାହା ହେଉ, ସେ ସମୟର ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ ରେକର୍ଡକୁ 
ଭାଇ ଦେଇ ` ଗାସ୍ତୁଲ' ବାଙ୍କାବଜାର ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ ବହୁ ରାତ୍ରି 
ଅଭିନୀତ ହେଲା। ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ପ୍ରଶଂସାକଲେ। କୁମ୍ଭାରର 
ମାଟି ଚକଟା ସାର୍ଥକ ହେଲା। “ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତକରିନେଲା। ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଆହୁତି ଚୁମ୍ବନ, ପରିବର୍ନ, ଭାତ, ଚକ୍ରୀ, 
ଜୟଦେବ, ବନମାଳା ପ୍ରଭୃତି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା। 

ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଥୁଲା। 
ରାସପାର୍ଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତା କୁ ମନେପକାଇ ଲୋକମାନେ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସଂକୁ 
କହୁଥ୍‌ଲେ କାଳୀବାବୃଙ୍କ ରାସପାର୍ଟି। କାଳୀବାବୁଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଯେ ଅଭିନୟ 
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ଦୃଷ୍ଟିରୁଂ ସାର୍ଥକ ହୃହାଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ନୁହେଁ, ତେବେ `ଗାସ୍ୁଲ' ପରେ ଚୁମ୍ବନଂ 
„' ଭାତ” ଜୟଦେବ ଦଶଭୁଜା” “ ଚକ୍ରୀ' ( ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ସମାଲୋଚନା ସନ୍ତ୍େ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସ୍ବେହିଁ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ନାଟକ ଯ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ କାଲ୍ନୀବାବୁ 
ହଠାତ ବିବାଦୀୟ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲେ। କେତେବେଳେ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ବିରୂପ ଆଲୋଚନା ବାହାରୁଥ୍ଲାତ କେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଉଥ୍ଲା। ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, କାଳୀବାବୁଙ୍କର ନିଜ 
ରଚନା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ମାତ୍ର ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାଙ୍କର ନାଟକ ' ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ ମଞ୍ଚିରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲ!। ନାଟକ ଦୁଇଟି ହେଲା ନବକୁମାର ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
କାହୁ,ଚରଣଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ହାଅନ୍ନ'ର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ' କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ' । 

୧୯୪୨-୪୯ ଏହି ସାତବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶାଥ୍ଏଟର୍ସଂର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ 
ଥ୍ଲା। ଏହା ଭିତରେ ଦଳକୁ ଶକ୍ତ ଧକ୍କା ଲାଗିଲା ଭଳି ଏକ ଘଟଣା ଘଟିଥୂଲା ୧୯୪୫ 
ମସିହାରେ । ଦଳର ମୁଖ୍ୟ କଳାକାରମାନେ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଦଳତ୍ୟାଗ କରି ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟର୍ସର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ‘ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁ୍‌ଲେ। 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ଦଳଉ୍ୟାଗ କିଛି ନୂଆ କଥାନୁହେଁ। ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହା 
ଅଛି ଏବଂ ରହିବ ମଧ୍ଯ । ଆଇନ୍୍‌ର ଶକ୍ତ ଜଞ୍ଜିରରେ ଏହାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଗତିକୁ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ କରିଦିଆଯାଇଛି ମାତ୍ର। ତେବେ ଆଇନ୍‌ ଥୁଲେ, ତାଙ୍କର 
ଫାଙ୍କମଧ୍ୟ ଅଛି। ତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଧୁରନ୍ଧର ଆଇନ୍‌ ଜୀବୀ ମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି। ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରତିକାର ନାହିଁ। ଦଳତ୍ୟାଗୀ ମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ଛାଡି ଚାଲିଗଲା ବେଳେ ଦଳର ଖ୍ୟାତି ତୁଙ୍ଗରେ। ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟସ' 
ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିନେଇ ଓଡିଆ ନାଟକ ସହିତ ନିଜକୁ ଏକାମ୍ କରିନେଇ 
ସାରିଛି। ଏକାଥରେ ଦଳତ୍ୟାଗୀ ମାନଙ୍କର ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବା ଏତେ ସହଜ 
ନଥ୍ଲା। ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ଏମାନେ ଚାଲିଗଲା ପରେ ନଳଂ୍ୟର୍ଘଜୀବୀ ହେଲା 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ତା'ରପୂର୍ବର ଖ୍ୟାତି ବଜାୟ ରଖ୍ପାରିଲା ନାହିଁ। ତେବେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଅପୂର୍ବ ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ଦଳକୁ ମାଟି କାମୁଡି ପକାଇ ରଖ୍‌ଲା ନାହିଁ। କିଛୁ ଦିନ 
ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ ରହିବା ପରେ ପୁଣି ସବୁ ଚାଲିଲା ଯେମିତି ଚାଲୁଥ୍ଲା। 

ଅଭିନ୍ତେତାମାନଙ୍କର ଦଳତ୍ୟାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷଙ୍କଠାରୁ ବହୁ କଥା 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି। କାଳୀଚରଣ ନିଜର କଥା ଆମତ୍ମଚୀବନ ' କୁମ୍ଭାରଚଳଂରେ ବିସ୍ତୃତ 
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ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସମସ୍ତ ଦୋଷ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଉପତୁର ଢ଼ାଳି ଦେଇଛନ୍ତି। 
ତେବେ କଳାକାର ମାନେ ଇତସ୍ତତଃ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେବା ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍କ 
କିଛି କରିନାହଂନ୍ତି। ଉଭୟ ଯକ୍ଷର କଥା ଶୁଣିବା ପରେ ତହିଁରୁଂଗୋଟିଏ ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
କାରଣ ଖୋନି ବାହାର କରିଚା ଏମିତି କିଛି କଷ୍ଟକର କାମ ମଧ୍ଯ ନୁହୈଁ। ଏଠାରେ 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଥ୍ଲା ଅର୍ଥ । କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ଅନ୍ୟକଥା କହିଛନ୍ତି। 
ମାନ୍‌ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। କଳାକାରମାନେ ଭଲ ଦରମା ପାଉ ନଥୁଲେ। ଦଳ 
ଯେତେବେଳେ ଖୁବ ଭଲଚାଲିଲା ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଅଧ୍କ ପାରିଶ୍ରମିକ 
ଦାବୀ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ଦଳଯେ ଭଲଟୀଲୁଥ୍‌ଲା, ଏ କଥା ସ୍ବୟଂ କାଳୀଚରଣ 
ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଏହି ସଫଳତାରେଂ- ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ 
ଅବଦାନ ଥ୍ଲା। ତେଣୁ ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେମାନେ କର୍ର୍ୃପକ୍ଷଙ୍କଠାରୁ କିଛି ଆର୍ଥକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦାଚୀକରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କଲେ। ଜଣ୍ଳେ 
ଅଧେଙ୍କୁ ଅଧ୍କ କିଛି ଦେଇ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଫାଟସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ଉଦ୍ଧ୍ୟୁମ 
କଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଏହିକାରଣରୁ ସେମାନେ ଦଳଛାଡିଗଲେ। 
କାଳୀଚରଣ କହୁଥ୍ଲେ, ବାଟରୁ ଗୋଟାଇ ଆଣି ଯାହାକୁ ସେ ସମାଜରେ 
ଏକ ପରିଚିତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଦ୍ରୋହ ନୁଝେଁ, ଆନୁଗତ୍ୟ ସେ 
ଆଶାକରୁଥ୍ଲେ। ଏଇଭଳି ଭାବରେ କେହି କାହାର ଦାବୀରୁ ତିଜେମାତ୍ର ହଟିବାକୁ 
ରାଜିହେଲେ ନାହିଁ। ମିଳାମିଶାର ଉଦ୍ୟମ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଫଳ ହେଲା। କାଳୀବାକୁ ହୁଏତ 
ଧରିନେଇଥ୍‌ବେ, କଳାକାର ଚାକିରୀ ଖୌଜିଲେ ସହଜେ ମିଳିବ ନାହିଁ। ବିଦ୍ରୋହୀ 
ମାନଙ୍କୁ ମୁଶ୍ଡନୂଆଇଁ ଫେରିଦାଜୁ ପଡିବ। ମାତ୍ର ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟକୁ 
କଟକରେ ସେତେବେଳେ ଏ ସୁଯୋଗ ଉପଲବ୍ଧ ଥୂଳା | ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀ “ବି' ମଞ୍ଚ ଏମାନଙ୍କୁ 
ବାହୁ ମେଲାଇ ସ୍ଵାଗତ କଲେ। କାଳୀଚରଣ କହନ୍ତି, ଆଗରୁ ନିଜର ଥଇଥାନ ହେବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିସାରିବା ପରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଏ ଭଳି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ଲେ। 
ସେ କେବଳ ପ୍ରତିଦନ୍ଦ୍ରୀ ପକ୍ଷ ସହିତ ବିଦ୍ରୋହୀ ମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ କ୍ଷୋଗାଯୋଗର ସମ୍ବାଦ 
ରଖ୍ପାରିନଥ୍ଲେ। ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ। କାରଣ ଏହି ଖବର ଟି ହିଁ ସେ 
ପୂର୍ବରୁ ଯୋଗାଡ କରି ସାବଧାନ ହେବା ଉଚିତ ଥୁଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭଳି ତୂରଦଶୀ 
ସଂଗଠକ ଯେ, ଏ ଖବର ପାଇନଥ୍ବେ ଏହା ନୁହେଁ। ତେବେ ପରିଚାଳକର 
ଅହଙ୍କାର ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନିଜ ସିଂହାସନ ଛାଡି ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇବାକୁ ଦେଲା ନାହିଁ। 
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କଳାକାରମାନେ ମୁଢି କଥୀବାତ୍ତୀ ପକ୍କା କରି ମନସ୍ଥିର କି ସାରିଥ୍‌ଲେ। ଅହଙ୍କାର 
ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ ପେଟର ଙଥ୍ା ଯିଏ ବୁଖ୍ିଲା, 
ସେମାନେ ତା” ଏହିତ ଯୋଗଦେବେ, ଏଥ୍‌ଲେ ଆଣ୍ତର୍ଯ୍ୟ ହେବାଉ କଣ ଅଛି ? 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦଳତ୍ୟାଗର ଇତିହାସ ହେଉଛି ଏତିକି 

ତେବେଂ କାଳୀବାବୁ ପ୍ରକୃତରେ ଭେଳିକି ଦେଖାଇ ଦେଲେ" ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଧାରଣାକୁ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣିତ କରିଦେଇ, ଓଡ଼ିଶାଥ୍ଏଟର୍ସ ନୂଆ ନାଟକ ନେଇ ପୁଣି 
'ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଲା କିଛି ଦିନ ବନ୍ଦ ରହିବା ପରେ । ଏଥୁରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅଭିନେତା 
ସାଜିଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ଵାସ । ସୁମତି ନେଲେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭୂମିକା । 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପୂରିବେଷିତ ହମଲା । ଜାତୀୟତାର କଥା କୁହାଗଲା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକିତାର 
ପୁଟ ଦେଇ | ନୂଆ ଅଭିନେତା ସଂଗୃହୀତ ହେଲ୍ଲରେ । ଦଳ ବଂଚିଗଲା | ଅନ୍ତତଃ 
‘ଅଭିଯାନ ( ୧୯୪୬) ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ବିଶେଷ ସମସ୍ୟା 
ହେଲା ନାହିଁ । ଏତିକିବେଳେ ଦଳକୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଧକ୍କା ବାଜିଲା । ଦୁର୍ଲଭ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟସ ଛାତି ' ଅନପୂଣ୍ଠୀ”/ ରେ ଯୋଗନେନେ । କାଳୀଚରଣ ଦୁଃଖ ପାଇଲେ 
ବେଶ୍‌ । ଣତବେ ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ ତଥାପି ଭାଟିଗ ଲା ନାହି । ତା'ପରେ  ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
“ରଢ୍ତମାଟି' , ଦଶ୍ଧଭୁଜା , ଫଟାଭୂଇଁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ଫଟାଭୂଇଁ 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌୍ଏଟର୍ସର କଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଶେଷ ନାଟକ । 

ଦକଏଥର କଟକ ଛାଡି ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କନା । ୧୯୪୯ 
ମସିହାରେ କଲିକତା, ହୃଗୁଳି ପ୍ରଭୃତି ଭାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ଦଳ ଟାଟା ନଗର 
ଗଲା । ଏତିକିବେଳେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ ଦେବୀ ହଠାତ୍‌ ଅସୁସ୍ଥ 
ହୋଇ ପଡିବାରୁ ତାଙ୍କୁ କଟକ ଫେରିବାକୁ ପଡିଲା ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ସେଇଠି ଅଟକି 
ରହିବାକୁ ପଡିଲ। । ବଷା ତୋଫାନରେ ବାଙ୍କାବଜାର ମଞ୍ଚସେଇ ସମୟରେ 
ଭାଇିଗଲା । ସେ ପଟେ ଦଳ ଟାଟାଛାଡି ପ୍ରଥମେ ଭଦ୍ରକ ଓ ତା'ପରେ ସୋରୋ 
ଆସିଲା । ସେଠାରେ ଆୟ ଭଲ ହେଲା ନାହିଁ । ଖର୍ଚ ପାଇଁ ଜିନିଷପତ୍ର ବନ୍ଧା ଦେବାକୁ 
ପଡିଲା । କାଳୀଚରଣ ଅସୁସ୍ଥ ଜନନୀଙ୍କୁ ଛାଡି ଯାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ଦଳର ପତନହେଲା । ୧୯୨୨ ରୁ ୧୯୪୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣ 
ଦଳଗଠନ, ଅଭିନୟ, ପ୍ରଦର୍ଶନ, ନାଟକ ରଚନା, ନିର୍ଦେଶନା ପ୍ରଭୁତି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସକ୍ରିୟତଭାଵରେ ସମ୍ପୃଭ୍ତଥ୍‌ଲେ । ତାହାହିଁ ଥଲା ତାଙ୍କର ଢ଼ୀବନ ଓ ଜୀବିକା । ବର୍ଭମାନ 
ଦଳଭାଗ୍ଗଲା ପରେ ସେ ପୁନବୀର ଦଳକୁ ବଞ୍ଚାଇନ୍ଧା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଠା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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ତେବେ ବାଙ୍କାବଜାର ଜାଗା ଆଉ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲାନାହିଁ ! ଅନ୍ୟତ୍ରଂ 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଳତ୍ତାଯାଇ ସେଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ସୁଫଳ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ରଂଅନ୍ତ ଘଟିଳ୍ା । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଝବଶ୍‌ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିଥଲା | କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏହାର ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଏହାର ବିଲୟ ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ହତାଶ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାର ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଚେଷ୍ଠା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ଏକ ଗୁରୁତର ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଆହତ ହୋଇ 
ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ “ହୋଇ ପଡିବାରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ସବୁ ଦିନପାଇଁ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା । ଦଳକୁ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେନ୍କାଳୀଚରଣ ଙ୍କର ଆଶା ଚିରକାଳ 
ପାଇଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଲା । 

ଯାତ୍ରାପାର୍ଟିରୁ ଏକ ସଫଳ ବ୍ୟତସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥବା 
‘ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 'ର ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ବାଲୁଗୀ ନିକଟବର୍ତୀ ଖଣ୍ଡୁଆଳ କୋଟ ଗ୍ରାମର ଧନାଢ୍୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ସୋମନାଥ 
ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଦାସେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚଦଳ ପୋଷିଥୂଲେ, ସେ କାଳର ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଧନୀ ବ୍ୟଲ୍ିଙ୍କ ଭଳି । ୧୯୩୩ 
ମସି ବେଳକୁ ତାହା ପରିଣତ ହେଲା ଏକ ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟିରେ । ଏତିକିଚ୍ରେଳେ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜୟଦୃଗୀ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ପରିଚାଳକ ବାଉରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଦଳରେ ଯୋଗ 
ଦେଲେ । ମଞ୍ଚନାଟକ ପରିଚାଳନାର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବରୁ ଥୁଲା ! ତାଙ୍କରି 
ଉଦ୍ୟମରେ ଅନ୍ନପୂଣ୍ତା ଯାତ୍ରା ଦଳ ଥ୍‌ଏଟର ପାର୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା । ସୁଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଆସି ଜୁଟିଲା । ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଆର୍ଟଥ୍ଏଟର 
ର ପତନ ଘଟିବାରୁ ଅନାୟାସରେ କିଛି ଅଭିନେତା ମିଳିଗଲେ । ଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଗଲା 
ଏବଂ ଏହା ହେଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ । ସୋମନାଥଙ୍କ ଗ୍ରାମବାସୀ 
ମିଙ୍ଗରାଜନନ୍ଦ ବାଉରିବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ପରିଚାଳନାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥୂଲେ । ଦଳ ଟିକିଏ 
ଭଲ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯିବା ପରେ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା 
ଜରାଗଲା | ୧୯୪୪ ମସିହାରେ କଟକ ଓ ପୁରୀଠାରେ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । 
ଦଳର କମୀସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ କରାଉ କରିବା ନିତାନ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଏଇ ଭଳି ଅନ୍ନପୂଣ୍ଧୀର ଏ” ଏବଂ “ବି” ଦୁଇଟି ଗୁପର 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏତିକିବେଳେ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌୍ଏଟର୍ସଂର ଦଶଜଣ ପୋଖତ ଅଭିନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅନ୍ପୂଣ୍ଡାରେ ଯୋଟ ଦେବାରୁ ଦଳର ଶକ୍ତି ବଢ଼ିଗଲ। । 
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କଡ଼କର ବି ଛଥପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ରାମନ୍ଧନ୍ଦି ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ମାନେଜର! 
ଯାହା ଦଳକୁ ସେ ଭଳି କୌଣସି ଆର୍ଥିକ ସାଫଲ୍ୟ ଦେଇ ପାରି ନଥୁଲା । ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଷୂଲିଆ” କିନ୍ତୁ ଦଳର ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଦୂଢ ଲରିଥୂଲା । ଜୁରୀ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ 
ବାଉରିବନ୍ଧୁଙ୍କ ସୁପରିଚାଳନାରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥୁଲା । 

ପଚାଶ ଦଶକରେ ସ୍ଵନ୍ଧାଧ୍କାରୀ ସୋମନାଥ ଦାଶ ତାଙ୍କ ପୁତୁରା କୃଷ୍ଣ 
ମୋହନ ରଥଙ୍କୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗୁପ୍ର ମାଲିକାନା ହସ୍ତାନ୍ତର କଲେ | କଟକ ମଂଚର 
ଦାୟିତ୍ସରେ ପୂର୍ବପରି ଥଲେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ । ସେ ବବି” ଗୁପର ମାଲିକାନା ଦାବୀ 
କଲେ । ଦାସେ ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସୌଖ୍‌କ ସମ୍ମତି ଜଣାଇଲେ । ତେବେ ନନ୍ଦେ 
ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହୋଲ ଆବାଇନାନୁସାରେ କାଗଜ ପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇ ତହିଁରେ 
ଦାସଙ୍କ ଦସ୍ତଖତ ନେଇଗଲେ । କୁହାଯାଏ ଗେ, ଏସୁବୁ ଘଟିଗଲା ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ । ଦାସ ଏଥରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେବ। ସ୍ଵାଭାବିକ । ସବୁ କଥା 
ଜାଣିସାରିବାପରେ ଅଭିମାନରେ ସେ କଟକ ମଞ୍ଚରେ ଆଉ କେବେ ପାଦ ଦେବେ 
ନାହିଁ ବୋଳି ଘୋଷଣା କଲେ । ଏବଂ କଥା ରଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ । ଏଇ ଭଳି ନାଟକ ଦଳର 
ମାଲିକ ବଦଳ କାର୍ଯ୍ୟ ଚ୍ମକ୍ରାର ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ହେଲା । ନନ୍ଦ ହେଲେ ବବି! 
ଗୁପର ମଞ୍ଚର ନୃତନୁ ମାଲିକ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଦୁଇଟି ସଫଳ: 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନେପଥ୍ୟ କାହାଣୀ । 

ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ନିଷ୍ଟା ଥୁଲା, ଏକାନଳିକତାଥ୍ଲା ଓ ତ୍ୟାଗ ମଧ୍ଯ କିଛି 
କମ୍‌ ନଥୁଲା ! ତେବେ ସ୍ଵାର୍ଥର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ମାଲିକାନାର ମୋହରୁ ଦଳର ଯେଉଁ 
କ୍ଷତି ହେଲା, ତାହା କିଛି କମ୍‌ ନଥୁଲା । ଲିଙଇଂରାଜ ନନ୍ଦ ଶେଷ ବୟସରେ ପାଗଳ 
ହୋଇ ମୃତ୍ୟ ବରଣ କଲେ । ପରିଚାଳନା ଗତ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ହେତୁ ଦଳଭାଙ୍ଗିଲା ସତୁରୀ 
ଦଶକରେ । ଅବଶ୍ୟ ତାର ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ 
ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ପ୍ରକୃତରେ କଂଣ ଚାହୁଁଛନ୍ତି, ଏକଥା ବୁଝିବା ପାଇଁ କେହି 
ନଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନର କାହାଣୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ରଖୁଥ୍ବାର 
କଥା । ତେବେ ପରିଚାଳକମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ହୁଏତ ଫର୍ମୁଲା ବାହାରକୁ ଯିବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଉନଥ୍ଲେ ! ତେଣୁ ନାଟକରେ ବହୁକାଳରୁ ଗତାନୁ ଗତି କତା 
ଆସିସାରିଥ୍ଲା ! ପୁରୀ ମଞ୍ଚର ପତନ ଘଟିଲା ଆଉ କିଛି କାଳ ପରୈ । କାରଣ 
ସେଇ ପରିଚାଳନା ଗତ ତୃଟି । ଏ କଥାଟି ପାଟିରେ କହିଦେବା ବଡ ସହଜ । ବୟସ 
କାଳରେ ଦୁଇ ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ ଦୃଢ଼ ହସ୍ତରେ ନ୍ଦଳର ଆହୁଲା ଧରି ବସିଥୂଲେ । 
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ନାଟକ ଅଭିନୟ ଶୃଙ୍ଗଖଳାଗ ସହିତ ଚାଲିଥ୍‌ଲା | ତେବେ ବୟସ ବଡ୍ମିବା ସହିତ ମଣିଷଚ 
ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବା ସାଧାରଣ କଥା । ଏମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାହିଁ ହୋଇଥଲା | କାଲାଚରଣ ଏହ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକମୀ ହୋଇମଧ୍ଯ 
ନିଜ ଦଳକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ପାରିଲେ ନାହିଁ, ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିକୂଳତା ହେତୁ / ବୟସ, 
ପାରିବାରିକ ଅସୁବିଧା, ଦୁର୍ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କାରଣ ଏହା ପଛରେ ଥୁଲା । 
କାଳୀଚରଣ ଲୋକରୁଚି ସହିତ ନିବିଡ ସମ୍ପର୍କ ରଖ୍‌ ପ୍ରଥମେ ରାସପାର୍ଟିରୁ ଥ୍ଏଟରକୁ 
ଆସିଲେ ଏବଂ ଶେଷ ଆଡକୁ ‘ଫଟାଭୂଇ” ଭଳି ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ତାକୁ ସଫଳ କରାଇଥ୍‌ରେ ! ତଥାପି ଦଳବଞ୍ଚାଇବାରେ ସେ 
କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ମହାନ୍ତି ଏବଂ ନନ୍ଦଙ୍କ ର କେବଳ ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତି 
ଓ ପରିଚାଳନା ଗତ ଦକ୍ଷତା ବ୍ୟତ଼ୀତ ଆଉ କିଛି ନଥୁଲା । ନାଟକରେ ପରିବରଁନର 
କଥା ସେମାନଙ୍କର ଜାଣିବା କଥା ନୁହେଁ । କଥା ହେଉଛି, ଏଇ ଦୃଇ ପ୍ରତିଭାଧର 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପଛର୍ରେ ଆଉ କିଛି ଦୃଷ୍ଟିମାନ୍‌ ପରିଚାଳକ ଠିଆ ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ, ଦଳୁର 
ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ହୋଇଥାଆନ୍ତା ! 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ? ସୃଷ୍ଟିକରିବାରେ ଏ ଦୁଇଂ ମଞ୍ଚର 
ଅଦଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଆଜି ଆମେ ଗର୍ବ କରୁଛୁ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି, ଏଇ 
ମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକମୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ୟ ଏ ମଞ୍ଚର 
ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆରେ ପାର୍ନିବାରିକ ନାଟକର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଏଇ ମଞ୍ଚର କୃତିତ୍ସ । ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ 
ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏ ଦୁଇ ମଞ୍ଚ ଯେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ଏହା ନ 
କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଗୋଟିପୁଅ ଦଳରୁ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଶେଷରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ - ବିକାଶର 
ଏଇ ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀ ଗତି କରିଥୁଲା | କଳାକାର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଜି ଯେଉଁ ମାନେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହୁଏତ 
ଅନ୍ମପୂଣ୍ଠୀର ସୃଷଚି, କିମ୍ବା ଅନପୂଣ୍ଠୀ ବାଟଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଆଜି ଅନ୍ନପୂ୍ଠୀ ସ୍ମ ତିର 
ଉପାଦାନ ହୋଇଗଲାଣି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଏବେ ତା'ର ଇତିହାସ ଲେଖ୍ବା ଦରକାର 
ପଡୁଛି । ତା'ର ସନ୍ତକ ରୂପେ ଉଭୟ କଟକ ଏବଂ ପୁରୀଠାରେ ଯେଉଁ ନିଷ୍କାଣ ମଞ୍ଚ 
ଦୁଇଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଠିଆ ହୋଇଛି, କିଛି ଦିନପରେ ମଣିଷର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାର 
କବଳରେ ପଡି ତା” ମଧ୍ଯ ଲୋପ ପାଲଯିବ । ଇଂରେଜ ଜାତି ଚାରିଶହ ବର୍ଷତଳର 
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ମଞ୍ଚକୁ ଆଵିରଂରେ ସାଇତି ରଖ୍‌ ପୃଥ୍ବୀ ବାସୀଙ୍କୁ ଗର୍ବର ସହିତ ଦେଖାଉଛି । ଥମେ 
ଏଠାରେ ମାତ୍ର କ୍ଷାଠିଏ ବର୍ଷତଳର ମଞ୍ଚକୁ ସମ୍ଭାଳି ରଖୁମ଼ାରୁ ନାହୁଁ । କେବଳ ପୁରୀ 
କୋଣାର୍କ କଥା କହି ବକ୍ଧତା ଦେବାକୁ ଶିଖନ୍ତୁ । ଅନୁଯୋଗ କରି ଲାଁଭ କଂଣ ? 
ମଂଚନାଟକର,ବ୍ୟବସାୟୀ ଦିଗଟି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଶେଷ ହୋଇଯା୍ଛି । 
ବର୍ରମାନ କଟକର ଅନ୍ୟଏକ ସାର୍ଥକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ' ଜନତାରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ରୂପଭାରତୀ' ଭ୍ଥାମର୍କ ଏକ 
ଯୌଥ କମ୍ପାନୀ ଗଡ଼ାଯାଇ ଶ୍ରୀଜଗୁନ୍ନାଥ' ନାମକ ଏକ ସଫଳ ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରୀଯାଇଥ୍ଲା | ଏଥୁରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ କଟକଠାରେ ' ଛୁପଶ୍ରୀ 
ନାମକ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟ ର୍ସ” 
ଭାଙ୍ଗିଯାଇ କଟକରେ କେବଳ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚଟି ଥାଏ। ତେଣୁ ରୂପଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚ ବେଶ୍‌ 
ଭଲ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା ଏବଂ ନିଜର ସ୍ଵନ୍ଥ ଆୟୁକାଳ ମଧ୍ଯରେ କେଇଟି ଭଲ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । କଳାକାର ମାନଙ୍କର ଅନୁଶାସନ ହୀନତା ଏବଂ ସ୍ବେଚୁାଚାର 
ଯୋଗୁଁ ନ୍ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏତିକିବେଳେ ଏକ ନ୍ଲଆ ମଞ୍ଚର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଗଲା | ବାଙ୍କାବଜାରରେ ଯେଉଁଠି ଓଡ଼ିଶାଥ୍ଏଟର୍ସ'ର ଥୁଲା ଠିଛ 
ସେଇଠି ଏ ମଞ୍ଚଟି ଗଢ଼ାଗଲା ସେ କାଳର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ଶିଳ୍ପପତି ବିଜୟାନନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ସହାୟତାରେ । ମାତ୍ର ତିନିଚାରିବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କାଳୀଚରଣ ଏଇ 
ଜମିଟିର ଲିଜ୍‌ ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ କରି ନିରାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଏଦଂ ଏହାହିଁ ହେଲା ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ପତନର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ | ଭାଗ୍ୟର 
ତନମ୍ବନାଯେ, ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ସେଇ ଜମି ନୃତନମଞ୍ଚ ଗଢ଼ାଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଲା । ' ରୂପଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚର” କଳାକାରମାନେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । 
ଗୋଟିଏ ଦଳଭିତରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦଳର ସୃଷ୍ଷି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଇତିହାସର 
ଏକ ଚିରାଚରିତ ଘଟଣା । 
୧୯୫୩ମସିହାରେ ନୂଆ ମଞ୍ଚ ‘ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ? ନାମରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହେଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କର ସବୁବେଳେ ଗୋଟିଏ ମାଲିକ ପକ୍ଷ 
ରହିଆସୁଥ୍ଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ପୀଡନର କଥା ପ୍ରାୟ ଶୁଣୀଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 
ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ କଳାକାରମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଯୌଥ ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ିଲେ,। ସୋସ୍ବାଇଟି 
ରେବି ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଆକୁ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ଆଇନ୍‌ ଅନୁସାରେ ରେତେଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ କରାଗଲା । 
ଆଶା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, କୌଣସି ମାଲିକ ପକ୍ଷ ନିଥ୍ବାରୁ ସଂସ୍ଥା ତରି, ସୁରୁଖୁରୁରେ 
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ଚାଲିବ ଏବଂ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଉାହାରି ପ୍ରତିବାଦ ଶୁଣାଯିବଂ ନାହିଁ। ପରିଚାଳନା 
ରହୁଛି କଳାକାରମାନଙ୍କ ହାତରେ । ୧୯୫୩ ମସିହା ଅକ୍ରୋବର ମାସ ୧୬ 
ତାରିଖରେ ନୂତନ ମଞ୍ଚ ଉର୍ଦଦଘାଟିର୍ଚ ହେଲା । ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ମିଶ୍ର ରହିଲେ ପରିଚାଳନା 
ଦାୟିତୃରେ & 

ଅନ୍ନପୂରଣ୍ଠୀ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ଦଳ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଖୁବ୍‌ ଭଲ 
ଭାବେ ବ୍ଲାଲି ନିଜସ୍ଵ ଏକ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟିକଲ। । ମୁଖ୍ୟତଃ କଳାକାର ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର- 
ଏ ଦୁଇପକ୍ଷଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ଦଳ ଚାଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଉଭୟପକ୍ଷଥ୍‌ଲେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା । ତେଣୁ ଅଛଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଦଳ ନାମ କରିଗଲା । ବିଧ୍ବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ରେଜେଷ୍ଟି ଇତ୍ୟାଦି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦଳ ସରଙ୍କାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପାଉଥୁଲା । 
କେବଳ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠୀକୁ ଛାଡିର୍ଦେଲେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦରୀ ମଧ୍ୟ କେହି ନଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ଅନୁରାଗ ତଥାପି ରହିଥୂଲା । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଦଳପାଇଁ 
ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା । 

ତଥାପି ଦଳ ବଞ୍ଚଲା ନାହିଁ । ୧୯୬୦ ରେ ନୂତନ ପରିଚାଳନା ସମିତି 
,ଗଢ଼ାଗଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସୁପରିଚିତ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ମାନେ ପରିଚାଳନାରେ ରହିଲେ । 
ତେବେ ପରିଚାଳନାରେ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିହେଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅଭିନୟର ମାନ କମିଗଲା । ନିୟମିତ ବେତନ ନ ପାଇ କେତେକ 
କଳାକାର ଦଳତ୍ୟାଗ କଲେ । ପାରସ୍ପରିକ ଅଭିଯୋଗର ପାହାଡ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ଶୋଷଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଦଳଭିତରେ । ସିନିୟର୍‌ ଜୁନିୟର ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । 
କର୍ମକରା ବଦଳାଗଲେ । ମାତ୍ର ଅବସ୍ଥା ସୁଧୁରିଲା ନାହିଁ । ୧୯୫୩ରୁ ୧୯୭୦ ଦୀର୍ଘ 
ସତର ବର୍ଷ କାଳ ଦଳ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୁଲା । ପ୍ରଥମେ ଅନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଅଭିନୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଭଳି ଜନତା ଦଳ ମଧ୍ଯ କୁପରିଚାଳନାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଶେଷରେ ବିଲୟ ପ୍ରାପ୍ର ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ତାହାହେଲେ ମଞ୍ଚପାଇଁ କି 
ଧରଣର ପରି ଚାଳନ। ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯିବ ? ଅନ୍ପୂଣ୍ଠା ଓ 
ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଚାଲୁଥ୍ଲା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନାରେ । ସେଠି ଅସୁବିଧା ହେଲା । 
କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଅଭିଯୋଗ ହେଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଯେ 
କିଛି ସତ୍ୟତା ନଥ୍ଲା, ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଦଳର ପରିଚାଳନା ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥ୍‌ଦାରୁ ଦଳ କେତେଗୁଡିଏ ସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ପାଉଥ୍‌ଲା । 
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'ପରିଚାଳକଙ୍କ ସହିତ କେତେକ କଳାକାରଙ୍କର ଆମତ୍ମୀୟତାର ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା 
ଏବଂ ସେମାନେ କଳାକାରମାନଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଭାଗୀ ହେଉଥିଲେ । ଅନପୃଣ୍ଠୀ 
ଏ” ମଞ୍ଚର କେତେକ କଳାକାର ଆଜି ଯଦି ଣ୍ଡ ଗୁଂଜିବାକୁ ଖଣ୍ଡେ ଳୋଖାଏଁ ଆଶ୍ରୟ 
ପାଇଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ସେଥ୍ପାଇଁ ପରିଚାଳକଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଦଳରେ ପରିଚାଳନାଗତ ଯେଉଁ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା, ତାକୁ 
ସୁଧାରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ପରିଚାଳକଙ୍କର ! ତାହା ସେ ଯଥା ସମ୍ଭବ କରୁଥୁଲେ”ମଧ୍ଯ । 
ଏତେ ଗୁଡିଏ ଲୋକଙ୍କର ଗ୍ରାସାଛୁା।ଦନର ଦାୟିତ୍ସ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ନେଇ କେହି କେବେ 
ନିଶ୍ପିୟ ହୋଇ ରହିପାରନ୍ତା ନାହିଁ । ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଲେ ଯେଉଁ 
ଅସୁବିଧା ହେଲା ତାହା ଅମେ ଦେଖ୍‌ଛୁଁ । ମାତ୍ର ଜନତା ଦଳରେ କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନ ଥୁଲେ | ଥୁଲେ ସାଧାରଣ ଜନତା । "ସେମାନେ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ହେଲେ 
ସଜାଡିବାକୁ କୌଣସି ନିୟମ ନଥୁଲା । ଦଳପାଇଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ତେଣୁ ଫଳପ୍ରଦ ହେଲୀ 
ନାହିଁ । 

କଥା ହେଉଛି, ଆମେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ରାଜରାଜୁଡା ଶାସନରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ଜଣେ ଲୌଂହଦଣ୍ଡ ଧରି ଶାସନ କରିବ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ବିନାବାକ୍ର୍ୟ 
ବ୍ୟୟରେ ତାଙୁ' ମାନିନେବେ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆମର ବହୁକାଳର ପରମ୍ପରା । 
ରାଜ ଭକ୍ତି ଆମର ରକ୍ତରେ ମିଶି ରହିଛି । ମଞ୍ଚ ପରିଚାଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ଅନ୍ୟଥା 
ହୁଅନ୍ତା କିପରି ? ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଭଳି ଜଣେ ଲୌହଦଶ୍ଡଧାରୀ ଏକଛଦ୍ରବାଦୀ 
କଳାନୁରକ୍ତ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଉଦାସୀନ ପ୍ରଶାସକଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ, ଯେ କଳାନିମନ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ବାର୍ଥକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷା କରିଯିବାର ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ରଖୁଥ୍ବେ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଏକ ଅପ୍ରିୟ କଥା କୁହାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମରୁ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କର ଅନୈତିକ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ତାହା ଦଳପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଗୁରୁତର 
ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବାର କୁହାଯାଉଛି । ଏହା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସମସ୍ୟା ଏବଂ କଳା 
ସହିତ କଳଙ୍କର ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ କଥା କୁହାଯାଇ ଏହାକୁ ଲଘୁ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶରୀରର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଦାବୀ ଅଛି ଏବଂ ମନର ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣ ଅଛି । 
ପରିବେଶର ଅନୁକୂଳତା ଏହାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ । ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ 
ତାହା ଏଥ୍ପାଇଁ ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ । ଚଳଚିତ୍ର ଏବଂ ଆଜିର ଯାତ୍ରା ଦଙରେ 
ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ କାଣ୍ଡମାନ ଘଟୁଛି, ତାହା କାହାରି ପାଖରେ ଅଛପା ନାହିଁ । ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ରୋକାଯିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ପରିଚାଳକ ସତର୍କ ରହିଲେ, 
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ଏହାର ପରିମାଣକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସ ନରାଯାଇ ପାରିବ । ଏଠି ମଧ୍ଯକିଛି ଉଦାରତା 
ଏବଂ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ତା-ର ପ୍ୁୟୋଜନା ନିଜେ ପରିଚାଳକ କୌଣସିପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ହୋଇ 
ପଡିଲେ କିମ୍ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁର୍ବଳତାର ଶିକାର ହୋଇଟଲେ କଥା ସରିଯିବ । 
ପାଖ¦ପାଖ୍‌ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିଧରି ଜନତାମଞ୍ଚ ସକ୍ରିୟ ଥୁଲା ! ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏମାନେ କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ! କାଉଁକ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କର ‘ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ , ‘କାପୁରୁଷ? ‘ବାରବଧ୍‌ୂ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ବହୁ ଭଲ 
ନାଟକ ଏମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ନୂତନ କଳାକାର ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଳର ସୃଷ୍ଟି । 
ସବୁ ଆଡ଼ ସବୁଠିକ୍‌ ଥୁଲା । ଖାଲି ନିଜ ଉପରେ ଦଳର କୌଣସି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନଥୁଲା । 
ସେତକ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ହୁଏତ ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ଅଲଗାଭାବରେ 
ଲେଖାଯାଇଥାଆନ୍ତା । 
(ଡ) ଉପସ ହାର : 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵଜ୍ଵକାଳ ମଧରେ ସେ 
ଗୁଡିକର ଅବନଲୁପ୍ତି ଘଟିଛି । ଖୋଦ କଟକ ସହରରେ ଭାରତୀ, ରୂପଶ୍ରୀ, କଳାଶ୍ରୀ 
ଭୁତି ମଞ୍ଚର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ବିଲୋପ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଲୋକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିଲେ 
ମିଳିବେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପତନର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି 
ପରିଚାଳନା ଗତ ତୃଟି । ମଞ୍ଚ ପରିଟାଳନା ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ବାଟଚାଲିବା ଭଳି କଠିନ 
କାର୍ଯ୍ୟ । ଏ ଖଣ୍ଡାଟି ପୁଣି ଦୁଇଧାରର । ଏ ପଟେ କାଟେ, ସେ ପଟେ ବି କାଟେ ! 
ତେଣୁ ପଦେ ପଦେ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରି ଚଳିବାକୁ ପଡେ । ବିଶେଷ କରି 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦକ୍ଷେପକୁ ସାବଧାନତାର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ 
ପଡେ । ଦଳତ୍ୟାଗ ଏବଂ ତଜନିତ ସମସ୍ୟା ଆମ ଏଠାର ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ 
ଅତିସାଧାରଣ ଘଟଣା । କଳାକାର ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ 
ବହୁଘଷାମଜା କରି ଦଳପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେବାକୁ ପଡେ । ଏ ଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ଯଦି ହଠାତ୍ଵ ଦଳଛାଡି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି, ତେବେ ଦଳପାଇଁ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । 
ଦେଖାଯାଉଛି, ରାଜନୀତି ଭଳି ଦଳତ୍ୟାଗୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ହିଁ ଏଠାରେ ସବୁବେଳେ 
ନୂଆ ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇଛି । ଅର୍ଥୀତଵ ଦଳ ଛାଡିବା ପାଇଁ ଏଠାରେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଚୁର । 
ମନେ ରଖ୍ଚାକୁ ହେବ ଯେ, ଯିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଛାଡି 
ଆପ ଗୋଟିଏ ଦଳକୁ ଆସିଲା ସେଇଭଳି ଦରକାର ହେଲେ ସେ ତୃତୀୟ ଦଳକୁ 
ମଧ୍ଯ ଚାଲିଯାଇପାରେ । ତା'ପରେ ଭରସା କଂ ଣ ? ଅଥଚ ଭରସା ହିଁ ହେଉଛି 
ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକ ¦ ନୃଣେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଭିତରେ 
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କେତେଥର ଦଙ୍ଗ ବଦଳ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଭାବିଲୈ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଁଡେ | ଆନୁଗତ୍ୟ 
* ହୀନ କଳାକାର ଦଳସ୍ଥାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ନ ହୋଇ ହୁଅନ୍ତି ଗୁରୁଭ୍ରାରୁ । ତାଙ୍କୁ୍ଷବୁବେଳେ 
ପରିହାର କରାଯିବା ଉଚିତ । ” 
ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ଏଠାରେ ଦଳଗଢ଼ାଯାଏ, ହଠାତ୍‌ ଝଣେ ବା 
କେତେଜଣଙ୍କର ଖ୍ଆଲ ବା ଖୁସିରେ । ତା' ପାଇଁ କୌଣସି ସୁନିଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନା 
କର୍ବାଯାଏ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଦେଖୁଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କାଳୀଚରୁଣଙ୍କୁ 
ଛାଡିଦେଲେ, ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ତାରିଚାଳକଙକ ତରଫରୁ ସେ ଭଳି କୌଣସି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଚିନ୍ତା 
କରାଯାଇନାହିଁ | କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମଞ୍ଚଥ୍ଲା ଜୀବିକା-ବଞ୍ଚିବାର ସାଧନ । ସମେ 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ମଞ୍ଚ ବଂଚିଲେ ସେ ନିଣିଜ ତିଷ୍ପିବେ । ତେଣୁ ଏହାର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବିକାଶ 
ପାଇଁ ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ-କିମ୍ବା କରିବାକୁ ବାଧି ହେଜ୍ଞଥ୍ଲେ | ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ପର୍ମିଚାଳକଙ୍କର ଏ ସମସ୍ୟା ନଥୁଲା । ମଞ୍ଚ ସମ୍ପୃଗ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନିଶାଥ୍‌ଲ୍ତ୍ରୀ ସଉକ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଏଠାରେ ଢୀବନ -ମରଣର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥ୍ଲା । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା | 
ପରଚାଳନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ପରିଚାଳକଙ୍କୁ ମଞ୍ଚର ଯୋତା ସିଲାଇ ଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀପାଠ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତୱସମ୍ୟୱ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିପୁଣତା ନ ହେଲେ ମଧ ପ୍ରାଥମିକ ଜ୍ଞାନ ରଖ୍ବାକୁ 
ପଡିବ । ପ୍ରୟୋଜନ ମୁହୁ୍ଁରେ ସେ ନିନ୍ନେ ନିଷ୍ପିୟ ନ ରହି, କିମ୍ବା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ଭାସିନମାଇ ନିଜ ଚୃଦଧିରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଦେଇ ପାରିବେ । 
ଅନ୍ତତଃ ସାମୟିକ ବିପଦକୁ ଏଡାଇ ଦେଇପାରିବେ । କାଳୀତରଣଙ୍କର ଏହି ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଥ୍ଲା । ଅନ୍ୟ କାହାରି ଏହା ଥ୍ବାର ଳ୍ଵଣାଯାଇ ନାହିଁ । ଖ୍ଆଲ୍‌ ଖୁସିରେ 
ଦଳଗଢ଼ିଅଭିନୟ କରିବା କଥା କଳାଚଚ୍ଚା ପାଇଁ ଠିକ୍‌ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା କଥା | ଏଠି କ୍ରେତା ବିକ୍ରେତା ଦୁଇପକ୍ଷ | ବିକ୍ରେତାର ଦାୟିତ୍ବ ନିଜ 
ପଣ୍ୟଯକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଦୃଷ୍ଟିସୁଭଗ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବ । ପାରିଖୀ ଗ୍ରାହକ ଏଇ 
ସୁଭଗତାରେ ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ ଅବଶ୍ୟ । ପଇସାକୁ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ବଢାଇ ତା'ପରେ 
ସେମାନେ ପକେଟ୍‌ରେ ପକାନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେଁ । 
ଅଧ୍କାଂଶ ବାହ୍ୟରୂପରେ ହିଁ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସଉଦା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି, 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କୁହାଯାଏ- ପହଲେ ଦର୍ଶନଧାରୀ, ପିଛେ ଗୁନବିଚାରୀ-ଏଇ 
“ଦର୍ଶନଧାରୀ” ହେବାକୁ ହେଲେ ବହୁକଥା ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ପଡିବ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥା, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦି ସବୁ କଥା 
ଆସିଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶାର କେଉଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ, ଏ ସବୁ ବିଷୟରେ କାଳୋଚିତ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଥ୍‌ଲେ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ନୀରବତାହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ମଡିବ । 
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ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ କିମ୍ବା ଖ୍ଆଲ୍‌ଶ ପରିପୂରରି ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚଟିଏଂଠିଆ କରିଣଦବାଂ 
ଏକ ସାଧାରଣ କଥା | ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଧରାଯାଉ କଟକର 
' ଭାରତୀଥ୍‌ଏଟର୍ସ' କଥା | ଚାଳିଶ ଦଶକରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି । ସେତେବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଖାଥୁଏଟର୍ସ ବି ବାହାରେ । ଏକଦମ୍‌ ଫାଙ୍କା ପଡିଆରେ ଖେଳିବା ଭଳି 
କଥା । କଲେକୁରିଏଟ୍‌ର ଜଣେ କର୍ମଚାରୀ ହୃଦାନନ୍ଦକର ନିଶ୍ଚୟ ସେ ଜଣେ 
କାନୁରୁାଗୀ-ନିଜର କେତେଜଣ ସମଧମାଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିଦେଲେ । ତାଙ୍କର 
ଆଉ ତାଙ୍କ ସହକମୀମାନଙ୍କର ଚାକିରୀ ଅଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ କୌଣସି ପାର୍ଟ - 
ଟାଇମ ଜବ୍‌ ନୁହେଁ | ତାହାର ହଜାର ସମସ୍ୟା । ଏଥୁପାଇଁ ପୁରା ସମୟ ଦରକାର- 
ଯାହାସେ ଦେଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ । ଦେଢ଼ବର୍ଷର ଅଭିନୟରେ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ନାଟକ । 
ଅଭିନୟ ପୁଣି ନିୟମିତ ନୁହୈ । ଯେତେ ବେଳେ ସୁବିଧା ହେଲା ମଂଚର ଦୁଆର 
ଖୋଲା ହେଲା । ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ ନ୍ୟନତମ ସାଧନ ଏ ଭଳିକି ମଞ୍ଚଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ଦଳର ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଦଳ ବ୍ୟବସାୟ କରିବ କ”ଣ ? ଦଶର୍କମାନେ ବା ଏହା ସହିତ 
ସହଯୋଗ କରନ୍ତେ କାହିଁକି ? 

ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଅଭିନୟତ୍ ବ୍ୟବସାୟ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା କିମ୍ବା ଏହାର ବ୍ୟବସାୟିକ ଦିଗଟି ଉତପ୍ବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା 
ଖୁବ କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ହେଉ ହେଉ ଯାହା ହେବ” ଏଇ 
ଭଳି ଏକ ଉପରଠାଉରିଆ ମନୋଭାବ ନେଇ ସମସ୍ତେ ଦଳର ପରିଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ପରିଣାମ ମଞଚପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇ ନାହିଁ । ସପ୍ରମଦଶକ ହେଉଛି ଆମ ଏଠାରେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କବର ଭୂମି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଚଳଚିତ୍ରର ନାମର ଏନଂ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକର ଉତ୍ପାତ-ଏ ଦୁଇପଟର ଚାପରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ଶ୍ଵାସରୂଦ୍ଧ ହୋଇଂ ପଡିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ 
ଟେଲିଭିଜନ କିମ୍ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ । ତେବେ 
ମଂଚରୁ ଯାହା ଆଶାକରାଯାଉଥୁଲା, ତାହା ନ ମିଳିଲେ ଦର୍ଶକ ନିଶ୍ଚୟ ଅନ୍ୟ ଆଡେ 
ଆଖ୍ପକାରଟେ | ସେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି 
ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲାବୋଲି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ଏଇଠି ରହିଛି ବର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମଞ୍ଚ ବିମୁଖତାର ମୂଳବୀଜ । 

ଅତୀତରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଇଛି । ବ୍ରହ୍ମପୁରର ବ୍ୟବସାୟୀ 
ସାରଥ୍ସାହୁ, ବରଗଡର ଦ୍ୟବସାୟୀ ଅପି ପାଣିଗ୍ରାହୀ-ଏମାନେ ତ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି କଳାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ଚାହିଁଥୂଲେ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟବସାୟର ଅର୍ଥକୁ 
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. ୩୬୧ 


ଆଣି ଂଜଳାକ୍ଷେତୁରେ ନିଯୋଗ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରତିଦାନର୍ରେ କ'ଣ ସେମାନେ 
ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ? ନାମ, ଖ୍ୟାତି, ଯଶ ବା ଅର୍ଥ ? ଆମର ମନେ ହୁଏ ନ୍ଧ୍ୟବସାୟଃ 
ମନତଳେ କଁଳାପ୍ରେଖୀ ଯେଉଁ ମନଟିଏ ଛପି ରହ଼ିଥ୍ଲା „ ତାହାହିଁ ସ୍ପେମାନୁଙ୍କୁ ଏ 
ଦିଗରେ ପ୍ରବ୍ଜାଇ ଥୁଲା" ମାତ୍ର କେବଳ ସେତିି ହେଲେ ତ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏ 
ବ୍ୟବସାୟ ପାଇଁ ଅନ୍ୟଯେଉଁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ସାଧନର ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଳାଁ, ତାହା 
ସେମାନଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଯଦି ଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକ କେହି ଜୁଟିଥାଆନ୍ତେ,ୁ 
ତୋବେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ନିଶ୍ଚୟ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ! ମାତ୍ର ତାହା ହେଲା ଝ୍ରାହିଁ । 
ପ୍ରଚୃତ୍ଜ ଆର୍ଥ୍କ କ୍ଷତି ସହି ସ୍ଵକ୍ରକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଦଳ ପଞ୍ଚତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । କାରଣ 
ସେଇ ପୁରୁଣା କଥା । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ କାମନା କରିବା ହେଉଛ୍ତି ମଣିଷର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରଦୃତି । ଏହାକୁ କର୍ମକ୍କାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ତଥା ଅବସର ବିନୋଦନର ଏକ ସାଧନ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଭାରତରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷ ରଣଙକ୍କାନ୍ତ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ପ୍ରେକ୍ଷାଗହକୁ ଯିବ । କୌଣସି ବୌଵିଙ୍କତର୍ବ 
ବା ଦର୍ଶନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣିବା ସେତେବେଳେ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ସରଳ ଏକ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଧମୀ କାହାଣୀ, କିଛି ଆବେଗ, କିଛି ନାଟକୀୟତା ଏବଂ କିଛି ଯାଦୁକରୀ 
ପ୍ରଭାବ ତାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଲେ ସେ ମଞ୍ଚରୁ ସଂତୃପ୍ତ ହୋଇ ଫେରିଯାଏ । ଏହା ଭିତରେ 
ମଣିଷର ରୁଚି ବଦଳିଛି । ତା'ର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ବଦଳିଛି, ଦେବେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତା'ର ମତ ପୂର୍ବଭଳି ରହିଯାଇଛି । ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିକାଳରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ବିଶ୍ବାସରେ 
କୌଣସି ପରିବରଁନ ହୋଇ ନାହିଁ । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନା'ରେ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ 
ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମକୁ ଛାଡି ନୂଆବାଟ ଧରିଛି, ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ତା'ଠୁ 
ଦୂରେଇଯାଇଛି । ଖୁବ ଜୋରରେ ଏହା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତା (ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନୁହେଁ, କାରଣ ଏହା ଚିନ୍ତାର ପରିପନ୍ଷଞୀ )ର ଖୋରାକ୍‌ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ତାହା ଏ 
ଦେଶ ହେଉ ବ୍‌ ସେ ଦେଶ ହେଉ, ଅବସ୍ଥା ସମାନ ରହିଛି । ବୌଦ୍ଧିକ କସରତବ ତ 
ନାଟକ ନାମରେ କିଛି କମ୍‌ ହେଲା ନାହିଁ, ମାତ୍ର ତାହା ଟେକିଲା କାହିଁ ? ଲାଭ ଭିତରେ 
ଏତିକି ହେଲା ଯେ ତା' ଭିତରୁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ତଥ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କଲେ । 
ନୂଆ ନୂଆ “ଵାଦ (15m) ର ଉପସ୍ଥିତି ଖୋଜିଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କଉ 
ଦାୟିତ୍ସ ବଢ଼ିଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ଲାଭ କିଛି ହେଲା ନାହିଁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୬୨ 


ଏହି ଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳଟିଏ ଯେତେବେଳେସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ କରୁଛି, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ତ ନିଶ୍ଚୟ 
ବିଚାରକୁ ନେବ । କେତେ ଶତାଂଶ ମେଲୋହଡ୍ରାମା ରହିବ, କେତେ ଭାଗ ହାସ୍ୟ, 
କରୁଣ ଏରଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ରହିବ, କେତେ ଭାଗ ଆକସନ୍‌ ଦିଆଯିବ ଏବଂ 
ସର୍ବଶେଷରେ କେତେ ପରିମାଣ ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଉଦ୍ୟମ ରହିବ ଏସବୁ ପରିଚାଳକ 
ଏ?୨ଂ ନିର୍ଘେଶକ ଏକାଠି ବସି ସ୍ଥିର କରିବେ । ପୂର୍ବରୁ ଏହା ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ଭଲ ! 
ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତତଃ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଦଶଜଣ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇ ନାଟକ ସମ୍ପକରେ ସେମାନଙ୍କର ନିରଯେକ୍ଷ ମତାମତ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୁଡିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସେଇ 
ଅନୁସାରେ ସଂଶୋଧନ ମଧ୍ଯ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସବୁଠାରୁ ବଡ କଥା, ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ରୁଚି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା । ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଭେ କରାଯାଇ, ସେମାନଙ୍କ ମତାମତ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇପାରେ । ବ୍ୟବସାୟୀମଂଚ ଚଳାଇବାକୁ ହେଲେ ଏଇ ସବୁ କଥା ତ ନିଶ୍ଚୟ 
କରାଯିବା କଥା । କେବଜ ନାଟକକୁ ଅଦୃଷ୍ଟ ହାତରେ, ଛାଡିଦେଲେ,“ ନାଟକ ତ 
ମାଡଖାଇବ । ତା'ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର, କଳାକାର ମାଲିକ, ନିଦଦେଶକ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ପରିଶ୍ରମ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯିବ । ଆମ ଏଠାରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବହୁ ଚିନ୍ତା ଓ ପରିଶ୍ରମ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାଟିକୁ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନେ 
ତାଙ୍କ ଆଡ଼ ନାଟକ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କକୁ ଛିନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନୂତନ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ଗୁଡିକ କଥା ଏଠାରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ସୂଚାଇଂ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏମାନେ କଳାର ପତାକା ତଳେ ଯାହା 
କରିଯାଉଛଚ୍ତି, ତାହାକୁ ରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମର୍ଥନ ନ କରି, ଏହା ଯେ ନାଟକ ତାହା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ସେଇ ସ୍ତରକୁ ଯାଇ ପାରିବ 
ହାହିଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କେତୋଟି ନିରୀଦ ଉପାୟକୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ । ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏହା ହେଇଛି ଜୀବନମରଣର ପ୍ରଶ୍ନ । ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛବଚ୍ତି, 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ରୁଚିର ସ୍ତରକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବା ପାଇଁ । ମାତ୍ର ଉଦ୍ୟମଟି ଠିକ୍‌ 
ଓଲଟା ଦିଗରୁ ଆରମ୍ଭ ହେବାର କଥା । ଅଥୀତଵ ନାଟକକୁ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ହେବ ସେମାନଙ୍କ 
ରୁଚିର ସ୍ତରପାଖରେ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁଗଲେ, ବର୍ରମାନ ପ୍ରୟୋଜନ କିଛି 
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୩୬୩ 


ଲୋନପ୍ରିୟ ନାଟଳର ଲୋକପ୍ରିୟନାଟକ ନାଟକର କୌଣସି ଶ୍ରେଣୀ ବା ପ୍ରଜାତି 
ହେଁ । ଏହା ଲୌକନାଟକ ନୁହେଁ କିମ୍ବା କେବଳ ଆଧୁନିକୁ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ 
ଲୋକମାନେ ପସନ୍ଦକରୁଥ୍ବା ଯେ କୌଣସି ନାଟକ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଝୋଇମ୍ରାରେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣ୍ତିଙ୍କର “କର୍ଣ୍ଣବଧ ® ବା 'ରଙ୍ଗସଭା” ଯେମିତି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ, 
ଟ୍ରୋପାଳଛୋଟରାୟଙ୍କର “ଭରସା” ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ” ଏହା ଏ 
ଭଳି ନାଟକ ଯାହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ବିଭାଜିତ ନୁହେଁ } 
ଏ ନ୍ଧ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଫର୍ମୁଲାଥାଏ । ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ଏହାକୁ ଛାଡରି 
ନାହିଁ । ତେବେ ଏଇ ଫର୍ମୁଲା ମଧ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ରୁଚି ଅନୁ ସାରେ ବଳଳିବା କଥା, ଯାହା 
ସବୁବେଳେ କଖି।ଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ନାଟକର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଏଇ ଆଲୋଚନାର ଶେଷରେ ଆମେ ସେଇଠି ପହଞ୍ଚିଯାଉଛୁ, ଯେଉଁଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅ୍ଥୀତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେବ, ଭଲ କରି 
ଜାକ୍ଷିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ତଦନୁସାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହେବ । ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ବର୍ର ମାନ 
ଜୀବନର ସ୍ଥିତିରେ ଏଭଳି ପରିବର୍ରନ ଆସିଛି ଯେ , ଦର୍ଶକମାନେ ଶୋକଅଶୁହା ହୃତାଶ 
ସମ୍ବଳିତ ଦୂର୍ଶ୍ୟକୁ ବେଶୀ ସମୟ ସହ୍ୟ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଏ ଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଛାଡି ବାହାରକୁ ପଳାଇ ସ୍ଵସ୍ତିର ନିଶ୍ଵାସ ପକାଉଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନାଟକ ଯେଉଁଠି ରଙ୍ଗରସ ପୂର୍ଣ୍ଚ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ଭରା ହେଉଛି, ସେଠାରେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମୁହଁରେ ହସ ଧରୁନାହିଁ । ତାହାରି ଭିତରେ ଅଶ୍ରୁ ନୈରାଶ୍ୟ ବେଦନାର କଥା 
କହିଦିଆ ଯାଇପାରେ । ତେବେ ଦର୍ଶକ ବାସ୍ତଡତାର ନିର୍ମମ ଚାବୁକଖାଇ ଆହତ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର ଏକ ଚମନ୍ମାର ୟୁଟୋପିଆ ଭିତରେ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ଆବେଶ ନେଇ 
ଘୁରି ବୁଲିବାକୁ ଅଧ୍କ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ହୁଏତ ଅନେକ୍ରଙ୍କୁ ପସନ୍ଦ ହୋଇ 
ନପାରେ । ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତନ୍ତ ବା ବାତ୍ତୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ନିରାଶହେବେ । ମାତ୍ର ଏହାହିଁ ହୃଭଛି ସତ୍ୟ, ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା ! 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଲେଖାଯାଉ ‘ତଟନିରଞ୍ଜନା' ଭଳି ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ଦାର୍ଶନିକ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ । ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ସେଗୁଡିକୁ ପଢ଼ି ଟିକିନିଖ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରନ୍ତୁ । ବ୍ୟକ୍ତି ବଡ କିମ୍ବା ସଂଘବଡ ଏ ବିଷୟରେ ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା ହେଉ । 
ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଦରକାର ‘ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ' ବା ‘ପରଶୁରାମ ଭଳି ନାଚ୍ଵକ । ଏ 
ସବୁ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନରୁ ତ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ ସାରିଛି । ଏ ପ୍ରସ୍ଷଙ୍ଗରେ ନୂଆ 
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.କରି କିଛି କହିବାଖ ନାହିଁ । ଯେତେଶୀଘ୍ର ଏହି ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନି ଆଯା, 
ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା ଦେତେ ମଙ୍ଗଳ କର । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚନାଟକ୍କର ଯେଉଁ କ୍ଷତି ହୋଇଛି, ଯାହାପାଇଁ ହୋଇଛି ସେ 
ସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ରମାନ ଆଲୋଚନା କରି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ଏଠାର ଚିରକାଳପାଇଁ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ମୃତ୍ୟ ଘଟି ସାରିଛି, ବରଂ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ମାନିନେବା ହିଁ ଭଲ । 
ମନୋରଞ୍ଜନର ନୃତନ ସାମଗ୍ରୀ ଉପଲସ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏବଂ ସେଥୁରୁ 
ଉପୁରିପାଉଣା ହିସାବରେ ଦେହ ଆଉ ମନକୁ ଉଷୁମ କୃରିବା ପାଇଁ ନାନା ସାମଗ୍ରୀ 
ମିଳୁଥ୍ବା ବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଆଉ କାହାରି ଆଗ୍ରହ 
ବା ଧୈଯ୍ୟ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକ ମରିନାହିଁ, ନାରଣ ଏହା ମରିପାରେନା | ଏହା 
ବର୍ରମ୍ଭାନ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ତା'ର ନିଷ୍ଠାପର କମୀମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ସେମାନେ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ପାଳନ କରୁଥୁବା ଦେଖାଯାଇଛି । 
ବର୍ଭମାନ ନିଜକୁ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର” ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଉଥ୍ବା ଏହିଭଳି ସୌଖୀନ 
ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଏଠି ଚାରିଶହକୁ ବଳିପଡ଼ିବା । ଅବଶ୍ୟ ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟରର 
ଆଭଁମୂଖ୍ୟ ଯାହା ଏମାନଙ୍କର ଠିକ୍‌ ସେଇଆ ନୁହଁ କି କିମ୍ବା ବକ୍ତବ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି 
ସାମ୍ୟ ନାହିଁ । ସ୍ବାଧାରଣ ଜନତା ପାଖରେ ସାମ୍ୟବାଦର ବାର୍ତୀ ପ୍ରହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର 
ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ଗରପ୍ଥଏଟର ର ପରିକନ୍ନା କରାଯାଇ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହାର 
ଏକ ରାଜନୈତିକ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ରୁହୁଥୁଲା | ଏହି କାରଣରୁ ଆମ ଏଠାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦଳ ଗୁଡିକୁ 'ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର' କହିବା ସଙ୍ଗତ ହେଉନାହିଁ । ତେବେ ଏଠାରେ ତାହାର 
ଆଲୋଚନା ଅବାନ୍ତର ¦ ଯେଉଁ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଏଇମାନେ ହିଁ 
ବହୁ ବାଧା ବିଘ୍ନସନ୍ତେ ନାଟକର ବର୍ଭିକାଟିକୁ ଜଳାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟି ଦଳ ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ସାତ/ଆଠଟି ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଅନ୍ୟୁନ ଦଶଟି ଦଳ ଏହିଭଳି 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ନୂଆ ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଗୋଟିଏ ନିୟମ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ବର୍ଷକୁ ପାଖା ପାଖ୍‌ ଶହେଟି ନାଟକ ଲେଖା ହେଉଛି । ଏହା ବାହାରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦଳମାନଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏମିତି ହିସାବ ଯୋଡିଲେ ବାର୍ଷିକ 
ନାଟକ ଉତ୍ପାଦନ ସଂଖ୍ୟା ଦୁଇଶହ ତିନିଶହ ହୋଇଯାଇପାରେ । ମନେ ରଖୁବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର “ସୁବର୍ଣ୍ଣମୁଗ” ରେ ସୁଦ୍ଧା ବର୍ଷକୁ ଏ ତେପୁଡିଏ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇ ପାରି ନଥ୍ଲା । ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ୟଚେତନ!ା ସଂସ୍ଥା ନାଟକକୁ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ନେବା ସଥହିତ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
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ପ୍ରେମାନଙ୍କର ନାଟକ {କାଠ 'ଭାରତ ବାହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । 
ନାଟକ ପାଇଁଂଏହା ଏକ ସୁଖବର ନିଶ୍ଚୟ । ତେଝବ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ଲମ । ଅଧ୍କ୍ଂଶ 
ନାଟକ ମାତ୍ରି ଗୋଟିଏ ରାତିପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୁଚିନ଼ୀଉନି । ଏ ମୁଡିକ ପ୍ରକାଶିତ 
ବା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଡାରୁନାହଁ । ସେ ଯୁଗରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 'ମଞ୍ଚର ନାଟକ ଗୁଡିକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିଲା । ସ୍କୁଲ କଲେଜ ପାଠ୍ୟ କ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ସମାରୋହରେ ସେ ସବୃର ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍ଲେ । ଏହାଫଳରେ ନାଟକ ଗୁଡିକ ଜଣାଶୁଣା ହୋଇ ଯାଉଥଲା ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାରମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକ୍ଡି ପାଉଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ବତମାନ ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦଳ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ରଖୁଛନ୍ତି, କି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ହିଁ ଦଳ ଗଠିତ 
ହେଉଛି । ଏ ଵ୍ୟବସ୍ଥା ରାମଶଙ୍କର କିମ୍ବା ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଅମଳରୁ ଏଠାରେ 
ଚଳିଆସିଛି । ସେତେବେଳେ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ଥୁଲା । ତେଣୁ ଖବର ରଖ୍ବା 
ମଧ୍ଯ ସହଜଥ୍‌ଲା |! ତଥାପି କୌଣସି ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ନଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟୟକାରମାନେ 
ନିଜୃ ଗ୍ରନ୍ଥ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଭମାନ ନାଟକର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥ୍ବାରୁ, କୌଣସି ପ୍ରକାଶକ ଏ ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ପାଠ୍ୟ 
କ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ନ୍ତ ପାଇବା ଏବେ ନାଟକର ଯୋଗ୍ୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ 
କରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ସମସ୍ତେ ଯୋଗୀୀ' 
ହୋଇଗଲେ ଭିକ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇ ପଡିଲା ଭଳି ଏତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବାହାରକୁ 
ଆଣିବା ତେଣୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ଏ ଭିତରେ ଧୁଆ ଅଧୁଆ ମୂଳା ସବୁ 
ସମାନ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଅବସ୍ଥାଟି ବେଶ୍‌ ଜଟିଳ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ନାଟକ 
ହୋଇ ପଡୁଛି ‘ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଳାସ” । ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ଯେ, ମୁଷ୍ଠିମେୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ନିଜର କିଛି ନାଟକ ଛପାଉଛନ୍ତି । ନାଟକ ସୃଷ୍ଢିର 
ଏଇ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ଧାନ ସହିତ ଅଗାଡି -ସ୍ଷ୍ଟିର ଏକ 
ଚିରାଚରିତ ନିୟମ । ସବୁ ସୃଷ୍ଚି କାଳଜ୍ରୟୀ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯେତିକି ହେବ, ସେତିକି ହିଁ 
ଆମ ପାଇଁ ପରମ ଲାଭ ! 
ସୌଖୀନଦଳ ଏବଂ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବଡ ଙଲ 
ଦିଗମଧ୍ଯ ସାମ୍ନାକୁ ଆସିଛି । ତାହା ହେଉଛି ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଏବଂ ମତ 
ବିନିମୟ । ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ସାଧାରଣ-ମଞ୍ଚ ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି । 
ଆଜି କୋରାପୁଟର ନାଟ୍ୟକାର ଟିଏ କ'ଣ ଚିନ୍ତା କରୁଛି, ତାହା ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜାଣିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ସମ୍ବଲପୁରରୁ କେଉଁ ଅଭିନେତା 
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ବା ଅଭିନେତ୍ର ପ୍ରକୃତତ୍ତେ ଅଭିନୟବ୍ବ ଶକ୍ତି ରଖନ୍ତି, ତାୟ ମଧ୍ଯ ଅଛପା ହୋଇ 
ରହୁନାହିଁ | ଏମ୍ପାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ଯାରିଛି ୮ ସାର 
ଓଡିଶାକୁ ସ ଂହରିର, ସୌସଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ବନ୍ଧନରେ ବାଛିଛି ଏଇ ନାଟକ | ସରକାରୀ ପ୍ରଚାର 
ତନ୍ତ୍ର ଯାହା କରି ପାରିନଥ୍ଲି, ଅଦିନ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ତାହା କରି ଦେଖାଇ ନିଜର 
ଶକ୍ତିମଭା ମୁମାଣ କରିଦେଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଏ ଭୂମିକା ଏତେ ବଳିଷ୍ଟ ନଥୁଲା । 

ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନପରେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ଥୁଲା, ବର୍ଭମାନ ତାହା ଆଉ ନାହିଁ । ଅଗ୍ିପରୀକ୍ଷାରେ ନାଟକ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ ହୋଇ 
ସାରିଛି । ଅସୁବିଧା ହେଉଛି, ସେ ଯୁଗରେ ନାଟକ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ପରିଚୟ ବାହାରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଯେଉଁ ଭଳି ତାଙ୍କୁ ସ୍ମୀକୃତି ଦେଉଥ୍ଲା, ଆଜି 
ସେ ଅବସ୍ତା ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ତଣୁ ସହଜ, ହେଉ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ସେମାନେ ନିଜର ନାଟକକୁ ନେଜ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ ପାଉନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଦର୍ଶକମାନେ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ପରିଶ୍ରମ ଓ ଚିନ୍ତାର 
ଫଳକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। 

ନାଟକ ଏକ ଅଣଉପ୍ପାଦନ କ୍ଷମ ବିଭାଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାର 
ବ୍ୟବସ୍ସାୟିକ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ 
ପାଇଁ ସରଜାରୀ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ମିଳିବା ସହଢ୍ଚ ନୁହେଁ I ତେବେ ବର୍ଭମାନ ସରକାରୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ସପ୍ତାହକୁ ତିନିଦିନ କରି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ। ଏହା ସଫଳ ହେଲେ, ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇପାରିବ । ନାଟକ ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନକୁ ପାଇବ, ତେବେ 
ସଫଳତା ନ ମିଳିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ତେବେ ବ୍ୟାପାରଟି ଏତେ ସରଳ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମତ ଦେବା ଉଚିତଵ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ପକକରେ ଆମେ ଆମର ମତ ପୂର୍ବରୁ ଜଣାଇ ସାରିଛୁ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ତ ଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଘଟିଲେ ଅବା ଘଟିଯାଇପାରେ ! କେଢାଣି..... 
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ଦଶରଥ ଓଝା - 


ଦୀକ୍ଷିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ - 


ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା - 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର - 


ନଗେନ୍ଦ୍ର - 
ପ୍ରଦ୍ୟୋତ ସେନ୍‌ଗୁପ୍ତ - 


୩୬୯ 


ହିନ୍ଦ ନାଟଳଜପ଼ିର ଗ୍ାଣ/ନ୍ୟ ପ୍ରଭାବ (ଛି) 


6c De 

ହିନ୍ଦୀ ଏକୀଙ! କି ଶିଛକିଧୂଳା ବିକ/ଣ (ଛି)- 

¢ CDS, 

ଆଧୁନିକ ବିଶୁନାଟ୍ୟ ପ୍ରନ୍ଚିଭା (ବଂଗନା) 

ହିନ୍ଦ ଅଭିନବ ଭାରତ! (ହି) ୧୯୬୦ 

ଭରତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତମେ ନାଟ୍ୟ ଶାନାଓଁ କେରୁପ 

(ହି) cer 

ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାହିଚତ୍ୟେର ଇତିହାସ (ବଂ) 

୧ମ ଓ"୨ୟ - ୧୯୬୦ 

ବଟ୍ଟାୟ ନାଟ୍ୟ ଶାଳାର ଇତିହାସ ( ୧୭୯୫- 

er9୬D) (ବଂ) ec De 

(ସଂ) ଶଚବଷେ ନାଟ୍ୟଶ୍ଡାଲା(ବଂ)- ୧୯୭୭ 

ହିନ୍ଦୀ ଏକ/ଙ୍କା। ଜଦ୍ବଭବ ଓର ବିଜା/ଣ- 

ecCBr 

ନାଟ୍ୟ ଦଫଣ ଅନୁ (ଛି) 

ଏକାଙ୍କାକଳଲା (ହିନ୍ଦ ) ୧୯୫୯ 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ଅନ(ହି) - ସତ୍ୟବ୍ରତ ସିଂହ 

ପ/ଚ/ନ ଇ/ର ତେର ନାଟ୍ୟକଲା (ବଂଗଳା) 

ଦଖରୁପକମି - ଅନ(ହି) - ଚିଗୁଣାୟତ 

ହିନ୍ଦ ନା/ଟଳକ : ଉଡ଼ଭବ ଓର ବିଜାଶ ( ହିନ୍ଦ ) 
୧୯୫୪, ହିନ୍ଦ ନାଟକ କୋଷ - ୧୯୭୫ 

ଭରତ ଓଟ ଭାରତାୟ ନାଟ୍ୟକଛା ( ଜିନ୍ଦୀ ) - 

eco 

ନିନ୍ଦା ସାହିତ୍ୟକୋଷ (ହିନ୍ଦ ) - ୧୯୫୮ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓଁର ରଙଇଂମଞ, (ହିନ୍ଦ ) 

ecu 

ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ, (ଛିନ୍ଦା) - ୧୯୪୭ 

ବାଂଲାର ସାମାଜିକ ଜକାବନ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତୟ 

(ରଂଂଗଳା) 
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୩୭୦ 
` ନଲବନର୍ତ ଗାଖୀ ‹ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ହିନ୍ଦ) 
' ବିଭା ରାୟ ଚୌଧୁରୀ ˆ ନାଟ୍ୟ ସାଛିକ୍ୟରଥନୁମିକା,( ବଂଗହା) 
e୯୫୬ 
ବିଷ୍ଣବୃସୁ - ବାଂଲ/ ନାଟ୍ୟରୀଚି ବକାଣ ଓ ଵୈଚିଚ୍ରୟ 
(ବଂଗଳା)* € ୯୭୫ 
ବେଦପାଇ ଶମୀ - ନିନ୍ଦା ନାଟକ ସାହିତ୍ୟ ଜ/ ଅ/ଲୋଚନାମତ୍ବନ 
ଅଧଧୟନ 
ଭରତ - ନାଟ୍ୟଣାସ୍ତ ଅନ(ହି) ବାବଲାଲ ଶୁକ୍ଳଣାଡୁ 
- ୧୯୮୪ 
ମନ୍ମଥ ବସୁ ବାଂଲା ନାଟକେର ଉଦ୍ଧରି ଓ କମି ବିଜାଶ (ବଂ) 
e୯୫୬ 
ରାମ ସେନକ ସିଂ - ଅ/ବସ୍ଜ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ( ନିନ୍ଦା ) 
ଶଶିପ୍ରଭା ଖତ୍ରୀ - ନ/ଟକ ଜି ପରମ ( ହିନ୍ଦ! ) - ୧ ୯୫୧, ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ କ/ ରଙଂମଞଃ୍ଚ (ଜିଦ ) - € ୯୮୦ 
ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ - ଦୃଣ୍ୟଜାବ୍ୟ ପରିଚୟ ( ବଂଗଛା) - ୧୯୫୦ 
ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚର୍ଯ୍ୟ - ନ/ଟକ ଲେଖାର ଯୁଳସୂଚ (ବଂ) ୧୯୫୯, 
ନାଟ୍ୟଚକ୍ତ୍ର ମାମାଂସା (ଚୁ) ୧୯୫୯, 
ନାଟକ ଓ ନାଟକାୟନୁ (ବଂ) - ୧୯୫୭ 
ସୀତାରାମ ଚତୁର୍ବେଦୀ - ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟ ଶାସୁ - ୧ ୯୬୪ 
ସୋମନାଥ ଗୁପ୍ତ ହିନ୍ଦ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟ ଜା ଇଚିହାସ (ହି) - 
e୯୫୫ 
ହଜାରି ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ - ସମା୍ଷା/ ଶା/ସୁ (ହି) ୧୯୫୧ 


(ଗ) ଓଡ଼ିଆ 


ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଲ - ଆରିଷଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟଚନ୍ତ - ୧୯୬୯ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - (ସଂ) ବାରବିକୁମ ରଚନାବଳ! - ୧୯୬୦ 
କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ - ଓଡ଼ିଶାର ରସମଞଚ ଓ ମୋର ନଟଳାବନ - 
e୯୭୭ 
କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ମଞଚଧ/ର/ ୧୯୬୭୩, କୁମ୍ଭାର ଚକ 
e୯୭୫ 
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୩୭୧ 
ଵାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର - ସାହିତ୍ୟ ସମା୍ଷା - ୧ମ- ୧୯୫୪ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ - ସମାଲୋଚନା ୧୯୬୪), ଓଡ଼ିଆ ସାଞତୟର 
ଛୁମିଓ ଲୁମିନୟ ( ୧, ୯୭୨୬ 
କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା - ନାଟ୍ୟ ସାହିତୟ ପରିଚୟ - ୯୭୮ 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଛା - ୧୯୪୩ 
ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିକ୍ୟ - € ୯.୬୩ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ { ୧୮ ୦୩- 
ecw) - eC DT 
ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ - ଓଡ଼ିଆ/ ନାଝଳ ଓ ନାଟ୍ୟକାର- ୧ ୯୬୪ 
ବୀରକିଶୌର ଦାସ - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତୟ - ୧୯୭୨ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - ଆଧୁନିକ ?ଓଡ଼ିଆଁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ (ସଂ )- 
ecrs9 
ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ଓଡ଼ିଅ/ ବେତାର ନାଟକ - ୧୯୮୭ 
ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ - ଓଡ଼ିଆଁ ଯାଚରା - ୧୯୭୬ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ - (ସଂ) ସୃଶିସମାକ୍ଷା। - ୧୯୭୫ 
ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ - ନାଟଜ ରଚନା ପୁଣାଛ! ( ୧୯୦୩), ଅଭିନୟ 
ଡgୁକାଣିକା ( ୧୯ ee) 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - (ସଂ) ପ/ଠଚକ ପୁବନ୍ଧାବନା - ୧୯୭୪ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ - କାବନରଂକୟଯାଦୁ/ - ୧୯୯୭ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ଓଡ଼ିଅ/ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ- ୧୯୬୬ 
ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ - ଓଡ଼ିଅ/ ଲୋକ ନାଟକ - ୧୯୭୭ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶନୀର( ବଲାଙ୍ଗୀର ) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ୩୯୭୮ 
ରତ୍କାକର ଚଇନି - ଓଡ଼ିଅ/ ନ/ଟକର ଜଦ଼ଜିବ ଓ ବିଜାଶ 
ecoc 
ଉଦ଼ଇଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା - ୧୯୭୨ 
ରବିନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ଯାଢ/ - ୧୯୮୧ 
ସାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା - ଓଡ଼ିଶା ରଙଂମଞ ଇତିହାସ- ୧ ୯୭୧ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ - ନାଟକ ବିଚାର - ୧୫୬ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତୟ - ୧ ୧୮ ୧ 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ଓଡ଼ିଆ/ନାଟକର ବିଳାଶଧାୁ ଆଦିପର୍ବ- 
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୩୭୨ 
୧୯୭୬; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଚିଜାଶ ଧରା ପୁର୍ବ ମଧ୍ୟ ପର୍ବ <. €. Cf 0; /ଡ଼ିଆ ନା୍ଟଜର 
ବିଜାଣ ଧାରୀ ଭିରର ମଧ୍ଯ ଫ୍ଚ- ୧ ef ୩; 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିଜାଶ ଧାରା : ଆଧୁନିକ ପବ 
୧୯୮୮; ଓଡ଼ିଆ, ନାଟକ ଜଦ଼ଭବ ବିକାଣ 
ecro; ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସର୍ନତ୍ୟର ବିଜାଶ 
ଧାର/ - ୧ ୯୮ ୧; ଓଡ଼ିଶା ରଂମଞ୍ଚର ବିକାଶ 
ଧାରା ୧୯୯୭; ଓଡ଼ିଆ ଲୋ/କନାଟକ - 
୧୯୮୫; ନ/ଟୟକ/ର ର/ମଶଙ୍କର 
€ ୧୮୨; କାଳୀଚରଣ - ୧,୯୯୩; ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଛୁପଫବିଭବ ୧୯୮୦; ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତୁ/ ସଂକଳନ - ୧ ୯୯୯; ଓଡ଼ିଆଁ ନାଟକର 
ରାତି ଓ ପgୁବୁକି ୧୯୯୨; ଓଡ଼ିଆ ମଞ 
ପରିକ୍ରମା - ୧୯୯୫ 
ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାରିକା : ଧରା ଓ ଧାରା - ୧ ୯୮୫ 
କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ - (ସଂ) ଓଡ଼ିଆ! ସାହିତୟ ସମ୍ପର୍କରୁ € "୭୫ 


ଙିଙିଙ 
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୭୨ 


୧୨୦ 
୧୨୧ 
୧୨୬ 
£ m୭ 
୧୩୯ 
୧୪୦ 
୧୪୪ 
୧୪୫ 
୧୪୭ 
୧୫୩ 
୧୫୬ 
୧୫୯ 


ଧାଡ଼ି / ପାରା 


୪ 
୭ 
PDA 
୧୨ 


ଶେଷପାରା 
୨୭ 
୧ 
୨୪ 


୧୪ 


ଶୁଦ୍ତିଷତ୍ର 


ଅଛି 
ଶୃଗାଳନୀ 
ଆତପଫପ 
ଗୀତିମୟ 

ନ ଷାରିମ୍‌ 
ଯଉନବନୀ 
ଶୁରାଯାଏଂ 
ଖାଇବି 
ସେଇଗାଳ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦନଟକ 
ପ୍ରହଲାଦନଟକ 
ଯଥାର୍ଥ୍ୟ 
ନଥ୍ଲା। 
ପ୍ରଧାନ୍ୟ 
ଶିଵୋପାସକା 
ଦିଅନ୍ତ 
ଚିଲି 
ଭକ୍ତି -ପ୍ରଦ୍ୟୁକ୍ତି 
ସଞ୍ଚା 
ରାମାୟଣ 
କହାଯଶ 
ପୃଷ୍ଠ 

ଅହେ 
କର୍ବଶଶୀ 
ତାକର 


୩୭୩ 


ହେବ 


ଶୃଗାଳନା 
ଆଚି 
ଗୀତିମୟ । 
ନଗରିମ୍‌ । 
ଯଉବନୀ 
ଶୁଣାଯାଏ 
ପିଇବି । 
ସେଇକାଳ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ 
ପ୍ରହ୍ରାଦନାଟକ 
ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ 
ନଥ୍ଲା ? 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଶିବୋପାସନା 
ଦିଅନ୍ତି । 
ଚିଜ 
ଭକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ସଂଜ୍ଞା 
ରାମାୟଣ 
କୁହାଯାଏ 
ପୁଷ୍ଟ 

ଆହେ 
କବିଶଶୀ 
ତାଙ୍କର 
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୩୭୪ 


ପୃଷ୍ଠା 
୧୬୧ 
୧୬୨ 
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